I er nyligen utgivna bok »Scénographie
Nouvelle- ger ni en vid overblick av
tekniken i moderna iscenséttningar (tea-
ter, film, television), och redan fér ndgra
ar sedan publicerade ni en sammanfatt-
ning av de experiment som gjorts pa
detta omrade under de sista femtio dren.
Kan ni sdga oss vilka slutsatser ni kom-
mit till och vilka tendenser ni funmnit
dominerande i modern teater?

Det méste genast sdgas att det &r ny-
skapelserna i ordets ratta bemirkelse
som karakteriserar och definierar den
moderna konstnarliga produktionen.
Teatern har stélits infor samma fenomen
som tidigare maleriet och musiken: férst
i och med tidsavstandet har vi blivit med-
vetna om den verkliga betydelsen i ar-
beten som gjordes for trettio, fyrtio ar
sedan. Né&r vi hunnit »téinka efter» har
vi upptéckt de stora skaparna av den
moderna teatern, de som hittills bloit
gatt under benfmningen banbrytare
eller experimentatorer. S& har Appia,
som helt hade fallit i glémska, kommit i
ropet under det sista decenniet. Bland
Gordon Craigs arbeten framtrader de
som pé sin tid ans8gs mest utopiska,
idag som det personligaste, originellaste
och mest karakteristiska fér den stora
forkémpens verk. Teorin om évermario-
netten har antligen avmystiflerats och de
missforstand och forvaxlingar den gett
upphov till har skingrats. Vi har fatt
uppleva den ryska revolutionsteaterns
rehabilitering och publiceringen av kon-
struktivistiska teorier och manifest, —
Meyerhelds texter framfér alit. Skolor
som »Bauhaus» i Tyskland och »Art et
Action» i Frankrike (Autant-Lara) fram-
star idag som konstnarliga strémningar
av frémsta betydelse. Det samma giller
futurismen vars konstuppfattning och
resultat — sedan de mist sin aggressiva
karaktdr — nu framtréider i sin rétta be-
lysning. Kort sagt: det pAgar en ny-
vérdering av de skapande krafterna i det
fGrgadngna som otvivelakiigt kommer att
leda till en omprévning och ett féray-
ande av de estetiska eller konstnirliga
uttrycken. Men utgéngspunkten &r nu
en annan. Den tiliflykt till en idealism
eller ideologi som karakteriserade mel-
lankrigstidens konststravanden wverkar
idag férlegad. Overbudet pa tekniska
uppfinningar under 1900-talets senare
hélft kan inte undgd att ge sin prége;
at den konstnérliga produktionen under
kommande &r. Vi upplever en samman-
blandning av de olika arterna. Teatern
och filmen tenderar att uppgé i varandra
och komplsttera varandra. | sjalva ver-
ket hotar den plstsliga invasionen av
tekniska lésningar att starkt férdndra
villkoren fér konstskapandet. Men detta
fordrar naturligtvis en nérmare precise-
ring.

Hur skall man egentligen uppfatta
begreppet »total teater»?

Den terminologiska oklarheten ger upp-
hov till missférstand och férvirring. |
verkligheten utirycker denna nologism
en svérdefinierbar &nskan, ja en myt,
en férvéntan som utmynnar i det irratio-
nella, en irrealitet: den ideala skapel-
sen. | forséken att uppné denna yitersta

perfektion - fdrsek som utan tvivel bott-
nar i en omedveten strévan av religiés
natur — véxlar valet av medel: harmonier
etler disharmonier, samordning eiler
motverkan, summering eller differentie-
ring av férestallningens olika element,
sammanblandning etler samverkan med
filmatiska och arkitektoniska medel, och
till slut samarbete med hantverkare och
artister eller en enmannsskapelse.

| alta desea fall efterstrévas — ibland nog
s4 valhdnt - det moderna begreppet
estetisk enhetlighet. Uttrycket »total
teater» técker | sjélva verket en hop
ytterst divergerande och motsigelse-
fulla uppfattningar. 1 detta sammanhang
kunde ocksa framhéllas den mangd av
postulat och oklara féreskrifter som en-
vetet forfaktas i teatervariden. En hel
mytologi — sallan ifrégasatt — tjanstgor
dppet som vagvisare och system. Denna
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negativa sida i konstlivet har sitt upphov
i bristande fantasi och en beklaglig pas-
sivitet och kritikloshet, 3& accepterar
man utan vidare pastéenden som knap-
past kunde vara tvivelaktigare: skade-
spelaren &r, utan att ndrmare orsaker
anges, ett speciellt gripande element
och helt cerséttlig; forfattaren &r ovill-
korligen férestaliningens upphovsman;
en dramaturgi féregar och féreskriver
alltid varje form av dekor eller arkitektur
och begrénsar innebérden hos dessa;
nyttjandet av varje icke-traditionell tek-
nik &r farligt, kvdaver konstens gnista
och borde bannlysas; det praktiska ar-
betet sker utan teoretisk bakgrund och
teorin varken kan eller bér vara annat
an det ovederségliga resultatet av reali-
serade forsdk — motsatsen [eder till de
vérsta villfarelser; varje konstyttring
slutligen &r den pévisbara och deper-
sonifierade produkten av en bestamd
ideologi och social struktur,

Skédespelaren. — Den primitiva besvir-
jelsen, vare sig verbal eller mimisk,

Mote med Polieri

védjar till en férmedtare | besitining av
verklig eller inbillad férmaga. Den exta-
tiska ceremonin kréver strévan och kraft
till forvandling av deltagarna.

| renheten och enkelheten hos den f&r-
sta ceremonin &r méanninskan inte sig
sidly, hon ar en roll. Bruket av masker
och utsmyckning bekraftar ocksa detta.
Skédespelaren elier danséren av idag
och f.6. under hela var historia och alla
vara civilisationer &r inte annat &n denna
varelse farvandlad till representant fér
en grupp och ett verk i det hon expo-
nerar sig.

Rollbegreppet, évergéngen fran jag till
den hdr till varje form av konstnéarligt
skapande, det ma vara akustiskt eller
visuelit, i rummet eller tiden. Att sedan
pastd att ett verk ar sérskilt rikt pa
ménsklighet darfér att ménniskan dar
ser sin spegelbild eller dubbelgangare

28) RYTME | TRE SATSER. Scenografi av H.
Hartung.

gynes mig vara ett ytligt och direkt 16j-
ligt argument,

Ar forfattaren ovillkorligen teaterfore-
stallningens upphovsman?

Lat mig svara med en banalitet: upp-
hovsmannen till en teaterfdrestilining
dr den som skapat forestillningen.
Denna klyscha &r latt att bevisa, frémst
ur historisk synpunkt men ocks& be-
tréffande den moderna produktionen.

| sjalva verket &r begreppet teaterfér-
fattare en klassisk uppfinning - varken
den antika teatern, den religiésa cere-
monin, nd-spelen eller ens operan som
éanda innehaller en skriven text (talad,
deklamerad eller sjungen), 4r férfattares
skapelser. For ovrigt vet vi att det inte
&r forfattarna — inte ens poeterna bland
dem — som genomfort det tjugonde sek-
lets teaterreformer.

An férdarvar de mest notoriska regis-
sorerna texten for att tvinga igenom sin
personliga vision, &n upplever och for-
verkligar de en sjalvsténdig konst:
Craig med sin rérelsedominerade tea-
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ter, Schlemmer och hans »figuriners,
Prampolini och den dynamiska plastiken,
Artaud med besvirjelsen som central
faktor. En dylik uppfattning som stéller
texten | andra rummet méts 4nnu pa sina
hali med reservation, t.o.m. protester.
Och a&nda dr denna uppfatining naturlig
pa flere omraden och fullt accepterad
for filmens vidkommande. Att det inte
finns stor teater utan dramaturgi inne-
bér ingalunda att plastiska och arkitek-
toniska experiment vore meningsldsa
ens nar projekten avviker fréan redan
existerande strukturer. Ren#ssansen
bevitinade upptackten av ett redskap,
en maskin utan repertoar — vart sekel
erfar ett j@mférbart fenomen fastin av
helt annat slag.

£n illa uppfattad teknik foder skréck —
eit misstag som paminner om det visavi
automatism och automatisering. Befri-
else eller beroende, det &r problemet.
En teknik kan existera utan féregéende
estetik — den elektroniska bildens fram-
géng i TV. Estetiken kan nagongéng
vara ett resultat av tekniken. Men en
konstprodukt kodifieras enligi godtagna
tagar och teorier som féregar eller fram-
proveocerar seendets och lyssnandets
strukturering och psykologi. At harvid
forneka uppfinningsférmégan och ska-
parkraften hos manniskan utanfér varje
socialt sammanhang ar riskabelt. Hur
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som helst ar samhailet i sig sjalv inte
en skapande enhet utan en samling av
skapande element.

Vilken atskillnad gér ni mellan teater,
film och television?

Liksom maleri, skulptur och arkitektur
ar den verbala och den mimiska besvér-
jelsen eller dansen och — mera allmént -
alla en fdrestélinings visuelia utiryck,
resuliaten av ett begrepp och ett grepp.
Bildskapandet forutséatter ett val av me-
del och symboler och fortskrider léangs
starkt divergerande teoretiska och tek-
niska banaor.

| forsoken att folja sin bestammelse ut-
vecklar teatern och filmen estetiska
lagar som blir avgdrande for en rad
sammansatta och fortlépande relationer.
Qch betraktar man filmens uppkomst
och historia frapperas man av den oav-
brutna véxelverkan med teatern och
lanen darifran. Omvéaxlande synes ljus-
projiceringens magi vara ofrénkomlig
fér den sceniska illusionen — den mo-
derna teatern aterupptécker fér sin del
bildprojektionens fordelar och anvénder
slg i dekoren alitmer av stillbilder eller
film, ibland utnyttjande mera kompiice-
rade former av filmteknik {flerduks-
system t.ex.}. Trots viktiga gemensamma
drag skiljer sig teatern och filmen emel-
lertid pa en vésentlig punkt: teatern
upptar liksom arkitekturen rummets tre
dimensioner medan filmen och maleriet
kan betraktas som mer eller mindre
sammansatta tvadimensionella projek-
tioner. Den malade bilden ar kompo-
nerad enligt vissa forutfatiade lagar som
avgdr formernas disponering; fiimbll-
dens fdrverkligande &r beroende av en
optisk apparat och de tekniska villkoren
for den specielia rumsgestaltning som
framfér alit grundar sig pa roérlighet och
rérelse. Redan | #ldsta tider péatraffar
vi olika slag av dimensionsféréndring:
viggmalningarna som motsvarar en
troliformel t.ex., eller den relativt primi-
tiva teaterform som representeras av
skuggteatern. Det rér sig hdr om den
omedelbara férvandlingen av en tredi-
mensionell grupp — ledaren och hans
figurer — tili en plan bild utan nagot som
helst perspektiv (helt olik filmbilden).
Kamerans mérkrum dr en motsvarande
dimensionsférvandting av bilderna, Om-
vant har detta som vi vet gett upphov
till laterna magica, filmens egentlige ur-
sprung.

Med en paradox kunde man séga att
det &r véxlingarna i rumsgestaltning som
bestimmer de estetiska vilikoren for
film och teater och sérskiljer dem. Alla
tillampningar av ljuseffekter eller optik
i en férestélining hérleder sig fran sam-
ma fenomen; det &r utan tvivel i denna
métespunkt och detta fortgdende tek-
niska studium vi far stka grunden fér
manga moderna myter.

Men samtidigt som den moderna fére-
stallningen ser ut att g& mot en syntes,
ifragasattes pa nytt dualiteten teater—
film. Tva viktiga handelser maste tas i
beaktande: den fdérnyelse av arkitek-
turen som skapat nya rumsrelationer
mellan &skédare och férestalining, och
uppkomsten av en elektronisk teknik
som tillater dgonblicklig upptagning och

averforing av bilder t.o.m. pa mycket
stora avstand. Dessa nya omsténdig-
heter kommer sdkert att medféra ut-
vecklingsmajligheter som det langvariga
pendlandet meltan tvd konstarter inte
lat oss ana. | dimensionshdnseende
folier televisionen filmbilden — det &r en
tvadimensionell bild. Men trots att den
fér narvarande befinner sig p& samma
stadium som fitmen i dess bérjan (filmad
teater, dverford film), 8ppnar den elek-
troniska bilden enastiaende perspektiv
som kan komma att fordndra sjélva den
moderna férestéliningens karaktér,

Vad har ni lanat av filmen?

Alit och ingenting. Genom den moderna
konsten har vért sétt att visualisera den
yitre varlden ifragasatts. For femtio &r
sedan utgjorde filmen en ny teknik. Den
har skapat sina myter och sin mytologi
men framfér allt har den l&rt oss att se
snabbt och myckset. Jag skulle vilja séga
att filmen vant oss att férfiytta oss allt
medan vi forblir ordrliga och att uppfatta
slier tanka oss flere samtidiga skeenden
—men i sjdlva verket aterfinner vi samma
foreteclse i alla det moderna livets
ytiringar,

Och i vilket férhallande star televisionen
till denna allménna utveckling?

Televisionen &r i dag vad filmen en géng
var — er teknik anpassad tilf sin tid. Den
har redan sina typer, sina stjérnor, sina
manér. Annu har den visserligen inte
utveckiat ett eget sprak, de aktuella ap-
paraterna &r Inte annat &n férmedlare
av en bild, en omedelbar étergiyning av
en situation. Men i framtiden kommer
den elektroniska jattebilden, d.v.s. TV:n
med vidduk utan tvivel att spela en
viktig roll och undantréinga vissa former
av den nuvarande repertoaren.

Vad anser ni om mdjligheterna att
modernisera den klassiska scenen och
férbéattra dess mekanik och teknik i
enlighet med de krav som utvecklingen
inom dekor- och regikonst

har medfort?

Det gar inte att modernisera den klas-
siska »tittskdpsteaterns., Den &r for
iange sedan och definitivt féréldrad.
Alla upptackter och bland dem de nyaste
dekorelementen (projicering, filmade
avsnitt m.m.) bara bekréftar ofullkom-
ligheten i ett enda fixerat brannpunkts
perspektiv och nédvéndigheten av att
etablera nya relationer mellan férestall-
ning och publik. Vara metoder att visu-
alisera eller Aterskapa den yttre varlden
stalis under omprivning av den nya
konsten och tekniken. Man sdger att
filmen har vant oss att uppfatta simul-
tana skeenden men i sjalva verket ater-
finner vi samma féreteslse i det mo-
derna livets alla yttringar. Arkitekiur,
skulptur, mélert och den nya formen fér
ljudatergivning, stereofonin, har alla ut-
vecklats i en bestédmd riktning och den
utvidgning de bér vittne om (liksom
ocksd andra moderna konstyttringar,
romanen och lyriken tex) star i rak
motsats till principerna fér perspektivet
— basen f6r den klassiska scenbilden.
Alla den moderna scenkonstens fér-
kémpar — 1&t 0ss dnnu upprepa det -



fran Wagner till Artaud och Autant-Lara
har med sina uppséttningar, sina idéer
elier teorier bidragit till att avveckla den
scen vi fatt | arv fran rendssansen. Lika-
sa har ingenjorerna i snart ett halvsekel
utvecklat system som férnekar den klas-
siska perspektivscenen.

Vad tror ni om konstruktionen av nya
teatrar i Frankrike?

| tio eller tjugo ar, kanske mera, kommer
man dnnu att konstruera falskt moderna
salar. Salar dar inredningen eller t.o.m.
arkitekturen ger en illusion av modern-
jsm, Men ingen kommer att kunna
bromsa utvecklingen inom den arkitek-
tur som verkligen &r karakteristisk for
var tid. Den nya generationen av artister
och Ingenjérer kommer att fa brottas
med en viss ordrlighet. Vi har redan
fatt se inte bara projekt utan ocksd far-
diga konstruktioner av en dynamisk
uppfatning. Flexibla teatrar for det fér-
sta (Tyskland, U.5.A)), en blygsam men
ingalunda betydelselés etapp mot »fram-
tidens salong». Roterande salar med
scener i ring har konstruerats (Finland,
Tjeckoslovakien, Frankrike, U.S.A., Sov-
jet). Och vi kommer inom kort att fa
se 4n mer omstdrtande projekt och
byggnader.

. Kénner ni ett hehov av experimentverk-
sambhet i dekor- och teaterkonst? [ vilken
utstréckning och vilken form kan mari
tdnka sig den forverkligad?

Experiment och praktiskt utforande &ar
en svar uppgift med tva aspekter. Den
ena &r ett konstnarligt problem, den
andra en ekonomisk fraga. Utan forsk-
ning och utan erfarenhet finns ingen
konstnérlig produktion. Den skapande
inspirationen &r synonym med aktlv me-
ditation. Teorin har behov av att be-
krdftas av erfarenheten, Konsten lik-
som vetenskapen framskrider i »labora-
torlet=. Den moderna forestéliningen
med sin invecklade karaktar fordrar ett
konstant experimenterande och nya
praktiska lésningar, Nagra lénder har
redan férverkligat ett konstruktivt pro-
gram i denna riktning och har ocksa
natt resultat. P& andra hall har varken
den ekonomiska strukturen eller de
makthavende instanserna tilltit upp-
komsten av de nddvéndiga betingel-
serna for en konstruktiv konstnérlig
produktion. Utvecklingen har lamnats &t
slumpen.

Men vi far inte heller dverskatta en allt-
far fast organisation och komma ihég
att varje omrade alstrar sina specifika
skapelser.

Hur karakteriserar ni era egna
uppséttningar?

| mina senaste férestaliningar har jag
trabkt uppratta nya relatiener meilan
skadespelare och publik. | Mallarmeés
»Coup de Dés» placerade jag skade-
spelarna och belysningsarrangemangen
bade pd scenen och i salongen for att
dversatta diktens form och typografi.
Dérigenom uppstod ett siags stereo-
fonisk och polyvisuell aktion som ratt
vil motsvarade den idé Mallarmé ut-
trycker i sitt féretal. | Michel Butors
»Mobile» i Liége var uppséttningen i
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stort sett av samma natur, men a&mnet
kravde dessutom fiimprojektioner i cine-
mascop och ett flertal projiceringar i
hela salongen. Vad betraffar forestall-
ningen p& den rérlige teater jag kon-
struerat i Paris (rund scen omslutande
publiken i en central, roterande satong)
rérde det sig om ett slags verbalt, musi-
kaliskt och plastiskt féeri. Skulpturer —
av Brancusi, Pevsner och Jacobsen —
stod uppstillda pa rorliga podier runt
omkring publiken och levandegjordes |
tur och ordning tillsammans med musik,
belysning och inslag av poesi. Varje
adskadare hade olika synfalt och sam-
tidigt sdg var och en forestaliningen i
dess helhet. Denna instéllning til! upp-
séttningen &r personlig fér mig, den
svarar mot en inre évertygelse. Natur-
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ligtvis forutsatter detta sétt att presen-
tera en forestélining en speciell estetik.
Den har sina lagar som jag varje gang
forstéker definiera. Den fordrar en sér-
skild teknik som motsvarar den. Jag
vet inte om den nyaste tekniken i all-
ménhet paverkar det kbnstnérliga ska-
pandet och i vilken man den har influerat
detta. Men hur som helst existerar denna
teknik i och fér sig, det kan ingen §&r-
neka. | viss mén ger den ocksa upphov
tili en férestéliningsform som motsvarar
den. Detta utgdr i alla fall ett annat men
kompletterande problem, tycker jag, det
ar for tidigt att dra nagra slutsatser.
Manifestationer som forefaller mycket
olika slutar ofta med att paminna om
varandra efler motas da de kommit pé
ett visst avstand.



