Det nya scenrummet
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Scenografin -— konsten att smycka scenen hos
grekerna, att teckna och uppstélla dekoren i
perspektiv hos renissansens artister, att pla-
nera teaterbyggnaden hos 1800-talets dekora-
térer — Innefattar idag upptackten av nya for-
mer och deras infemmande i den sceniska hel-
heten.

De olika rumsuppfattningarna, ~— fran det pri-
mitiva rummet till dagens kosmologiska rymd —
pd olika stadier och i ollka utvecklingsskeden,
ger upphov till jamférelser melian ett mentalt,
ett maleriskt och ett scenografiskt rymdbegrepp.
Optiska, fysiska och estetiska lagar definierar
dessa »rymder». Det »italienska perspektivet»
— teori och bas for den klassiska scenografin
- konstrueras enligt matematiska storheter
{fig.. 33%*) bilden & en plan genomskérning
gencm den optiska kon som bildas av askéda-
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Fig. 33} A och C: avstandets principielia punk-
ter
B: principiell bréannpunkt.
Fig. 38) A - perspektiv
B — simultanrum (scen i ring, roteran-
de sal)
C — tredimensionellt simultanrum (sta-
tiska eller rérliga salar)
Fig. 41) parkett héger, parkett vénster, parkett
mitt, laktare héiger, léktare vénster, liktare mitt.
Fig. 42) A: Genomskdrning. B: Plan.

rens dga och de stralar som férenar det med
alia punkter i det framstallda rummet (fig. 34).
Denna princip bygger pé ett inexakt antagande,
den forutsitter ett enda och ororligt 6ga. Vart
synfalt for endast ett Sga nar knappt 150° och
vi ser alla féremdl pa samma plan.

Bada égonen omfattar déremot ett synfilt om
200° och tillater oss att samtidigt urskilja fore-
mal till htger och till vénster och tom. en
smula bakat at bagge hall. | det binokuléra
seendet uppfattar vi ocksa féremalen | relief
och pad deras respektive avstind. Dessutom
ar dgat rorligt och genomforskar sfariskt den
synbara rymden. Alla dessa omstindigheter

*} Brannpunkten B = AC/2.

Av Jacques Polier

ar cforenliga med uppfattningen hos renéssan-
sens teoretiker.

Men det finns i sjalva verket mer an ett slag
av perspektiv — de olika perspektivsystemen
ar uttryck for olika epoker:

— i antikens perspektiv métes alla de | kompo-
sitionen ingdende linjerna tvd och tvé i flere
punkter pa en gemensam axel (fig. 35).

— i det kinesiska maleriet konvergerar linjerna
inte utan forblir paralella med olika punkter
ovanfér varandra (fig. 36), ibland befinner sig
brannpunkten i férgrunden av tavlan.

| endel abstrakta malningar &r synfiltet obe-
gransat i alla riktningar {fig. 37).

Med forra hilften av detta sekel sammanfaller
en period av férnyelse — man ifragasatter inte
bara dramaturgin men ocksé sjidlva teaterbygg-
naden och déarmed den scenografiska strukturen
och dess rymduppfattning.

De olika scenerna forsoker bryta med det klas-
siska perspektivet och antyder en simultan
rymnd som mdjliggdr rérelse och fordndring.

En éversikt av de olika teatertyperna ser ut
sé har; brytning med perspektivet, sal och scen
i ett, ringformade scener, flexibla teatrar. Brann-
punktsperspektivet ersittes av en utspridd eller
omgivande bild (fig. A, B, C).

Den nya rumsuppfattningen ar en ung fére-
teelse och utan tvivel samtida med de férsta
forstken till bildrérelse. Filmbilden utmarkes
av rumstig variation och mangsidighet, foran-
ledd av rarelsen; dndringen av vinkel och av-
stand till bilden — narmande — avlagsnande —
rérelse — ovanifran ~— nedifran, motsvarar en
konstant dndring av askadarens placering.
Forhailandet mellan férestallning och askadare
vilar | filmen i hag grad pa ett tekniskt postulat.
Faktum &r att scenrummets nya estetik utveck-
las betydligt langsammare. En dramaturgi ar
en scenisk abstraktion och forutsstter en far-
digt planerad varld.

Vi sag att en férandring i filmbilden motsva-
rade en férandring i dskadarens placering, men
vi maste komma ihdg att samtidigt forblir fore-
stallningen densamma for hela publiken. En
pataglig olikhet existerar dock for de yttersta
och motsatta punkterna | salen {forsta rad par-
kett t.ex. och jdktarens bakre rader) och medfor
en skillnad i uppfattningen av forestaliningen.
Men det existerar en liknande skillnad i bild-
uppfattning for Askédarna i de klassiska teater-
salongerna.

De enklaste visuella sambanden finner vi i
arenateatern; har ser varje askadare, obero-
ende av var han sitter samma rum, medan
skadespelaren daremot har en flervardig syn-
vinkel (fig. 39, 40). | var klassiska salong har
varje askadare olika synfalt, beroende pd om
han sitter till vénster, hoger eller i mitten av
parketten, pa radernas vénstra, hogra eller
centrala delar (flg. 41).

Helt annorlunda forhéller det sig med syn- och
rumsintrycken hos dskadaren isolerad | biograf-
salongens mérker — den ensamma éaskédaren
identifierar sig med fdrestaitningen, han upp-
fattar inte langre avstandet (fig. 42).
Begreppet scenografi tenderar att definiera det
psykofysiska fenomen som binder samman re-
aliserandet och mottagandet av forestallningen,
det geometriska sambandet, »avstindet» mellan
scen och salong och smaningom geometrin,
sjalva teckensystemst fér avstandsrelationerna.
De forsta filmerna — och de forsta optiska
teatrarna, &nnu fria fran titiskdpsteaterns tvang
— utmarktes av stor frihet och mangsidighet
i uttrycken. Projektionstekniken krévde och
skapade nya scenografiska former.

Men den projicerade bilden som férst svilide
dver tittskapets ram och tycktes vilja invadera
hela salen foérefdli snart stelnad 1 rektangelns
monster. Férst under de alira sista &ren har
man tack vare de nya méjligheterna for ljud- och
bildatergivning igen slagit in p& en fruktbar vig.
P4 motsvarande satt forvandlas sméningom
hela scenkonsten genom utvecklingen av be-
tysningsteknik, akustik, sceniskt maskineri, och
genom den paralefla utvecklingen av teater-
teori och -estetik.

Befriade fran rendssansens krav pd rumsge-
staltning reformerar de plastiska konsterna
scendekorationen och underminerar perspek-
tivteatern, vars otilircklighet och ineffektivitet
yiterligare accentueras.

Scenografin -~ »art de 'espace» — &r scen-
rummets organisation och orkestrering. For
Svrigt ger férandringen och talkningen av det
karakteristiska i tidens och rummets konst upp-
hov till en specifik konstgren. Det &r mekan-
ismen och principerna fér denna nya konst sam
vi sbkt defintera.
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