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Teatern och grymheten 
En forestållning om teatern har gått for­
lorad. Och i den utstråckning som tea­
tern begrånsar sig till att låta oss trånga 
in i några marionetters privatliv och for­
vandlar publiken till tittare, forstår man 
mycket val att eliten vander sig bort och 
att den stora massan soker tillfredstalla 
sitt behov av våld på bio, music-hall eller 
cirkus, som håller vad de lovar i den 
vågen. 
Det år visst och sant att vi, med vår 
ytterligt notta kånslighet, i forsta hand 
behover en teater som vacker oss: både 
nerver och hjårta. 
Den psykologiska teaterns missgarnin­
gar som stammar från Racine har gjort 
oss ovana vid den omedelbara och våld­
samma verkan som teatern bor besitta. 
Filmen å sin sida mordar oss med re­
flexer, som filtrerade genom en maskin 
inte lang re kan forena sig med vår kans­
lighet, den håller oss sedan tio år till­
baka i en ineffektiv kånslokyla, dår alla 
våra sjålsformogenheter tycks gå i kvav. 

I vår ångestfyllda och katastrofala epok 
kånner vi ett trångande behov av en 
teater, som inte overtråffas av handel­
serna sjålva, som genljuder djupt inom 
oss och år herre over tidens instabilitet. 
Vår långa vana vid underhållningspjåser 
har fjtt oss att glomma tanken på en 
allvarlig teater som genom att vånda 
upp och ned på alla våra forestållningar 
ingjuter bildernas eldiga magnetism i 
oss och slutligen fungerar som en sjå­
lens terapi, som vj inte kommer att 
kunna glomma. 
Allt som verkar år grymhet. Det ar runt 
denna forestållning om en extrem hand­
ling driven till sin spets som teatern bor 
fornyas. 
Genomsyrad av uppfattningen att mas­
san forst tanker med sina sinnen och att 
det ar absurt att som i den psykologiska 
teatern forst och fråmst vanda sig till 
dess fornuft, foresatter sig Grymhetens 
Teater att gå tillbaka till massornas 
skådespel; att genom upphetsning av 
betydande manniskomassor krampak­
tigt slungade mot varandra soka en 
smula av den poesi som finns kvar på 
fester och i folkhopar de dagar, nu allt­
mer sallsynta, då folket samlas på gatan. 
Teatern måste skånka oss allt som finns 
i kårlek, brott, krig eller vansinne om 
den åter skall bli någonting nodvåndigt. 
Den dagliga kårleken, den personliga 
ambitionen och de vardagliga trivialite­
terna har varde endast då de samverkar 
med den ohyggliga lyrismen i de Myter 
som har fått kollektivetets samtykke. 

Det år darfor vi med beromda personer, 
fasansfulla brott och overmanskliga 
sjalvuppoffringar forsoker kondensera 
fram ett skådespel, som utan att ta sin 
tillflykt till de gamla Myternas utslitna 
bilder visar sig i stånd att extrahera de 
krafter som år i rorelse i dem. 
Kort sagt tror vi att det, i vad vi kallar 
poesi, finns friska krafter, och att bilden 
av ett brott framstållt med erforderliga 
teatraliska medel år något oandligt myc­
ket mera skråmmande an samma brott 
utfo[t i verkligheten. 
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Vi vill med teatern skapa en verklighet 
som man kan tro på och som ger hjårtat 
och sinnena detta konkreta styng, som 
varje sann fornimmelse innebar. På 
samma sått som våra drommar påverkar 
oss och verkligheten påverkar våra 
drommar anser vi att man kan identifiera 
tankebilderna med en drom, som blir 
verksam i så motto som den slungas ut 
med nodvandig haftighet. Och åskådar­
na kommer att tro på teaterns drommar 
på villkor att de verkligen tar dem for 
drommar och inte for en slavisk efter­
bildning av verkligheten; på villkor att 
de tillåter åskådarna att utlosa hos dem 
den drammens magiska frihet, som de 
endast kan kånna igen då den praglas 
av skrack och grymhet. 
Harifrån stammar detta rop på grymhet 
och skråck i vid mening, så vid att dess 
omfång pejlar vår totala livskraft, staller 
oss ansikte mot ansikte med alla våra 
mojligheter. 
Det ar for att gripa tag i alla sidor av 
åskådarens kanslighet som vi forordar 
ett roterande skådespel, som istållet for 
att gora scen och salong till två slutna 
varlder utan kommunikationsmojlighet 
sprider Sina visuella och akustiska ex­
plosioner over hela åskådarmassan. 
Dessutom tanker vi, med utgångspunkt 
från analyserbara och lidelsefulla kans­
ler låta skådespelarens lyrism tjåna till 
att uppenbara yttre krafter; och på så 
sått inlemma hela naturen i teatern, så­
dan som vi vill forverkliga den. 
Hur stort detta program an må vara 
overtraffar det inte teatern sjålv, som 
nar allt kommer omkring tycks identi­
fiera sig med den urgamla magins kraf­
ter. I praktiken vill vi återuppvacka en 
forestallning om det totala skådespelet, 
dår teatern skall kunna återerovra från 
film, music-hall, cirkus, ja, från sjalva 
livet vad som i alla tider varit dess do­
man. Denna klyfta mellan analysteatern 
och den plastiska gestaltvårlden fore­
faller oss dum. Man skiljer inte kroppen 
från sjålen eller sinnena från intelligen­
sen, i synnerhet inte på ett område -dår 
organens oupphorligt återkommande 
trotthet behover haftiga omskakningar 
for att vårt omdome skall leva upp igen. 
A ena sidan alltså ett skådespels massa 
och omfång som riktar sig till hela orga­
nismen; å andra sidan en intensiv mo­
bilisering av foremål, gester och tecken 
anvanda på ett nytt satt. Fornuftsdelens 
reducering leder till en energisk kom­
primering av texten; aktiviseringen av 
den dunkla poetiska kånslan tvingar till 
konkreta tecken. Orden talar foga till 
sinnet; rymden och tingen talar; de nya 
bilderna talar, t.o.m. då de skapats av 
ord. Men rymden som åskar av bilder 
och rågas av ljud talar aven den, om 
man då och då kan tillvarata tillrackligt 
stora avsnitt dår tystnad och ororlighet 
spelar. 
Efter denna princip amnar vi ge ett skå­
despel dår dessa direkta handlingsmoj­
ligheter skall utnyttjas i sin totalitet; 
alltså ett skådespel som inte fruktar att 
lopa linan ut i sitt utforskande av vår 
nervosa kanslighet med rytmer, ljud, 
ord, klanger och barnjoller, och vars 

Av Antonin Artaud 

egenskaper och forvånande legeringar 
utgor en del av en teknik som inte bor 
avslojas. 
For ovrigt och for att tala uppriktigt 
sager bilderna i vissa målningar av 
Grunewald eller Hieronymos Bosch till­
rackligt om vad det kan bli av ett skåde­
spel, dår den yttre naturens foremål, 
liksom i något helgons hjårna, kan upp­
trada som frestelser. 
Det ar har, i en pjas om den frestelse 
dår livet har allt att forlora och anden 
allt att vinna, som teatern bor återvinna 
sin verkliga betydelse. 

. Vi har for ovrigt givit ett program som 
bor ge mojlighet åt en ren och ornedel­
bar regi att organiseras runt historiska 
eller kosmiska temata som alla kånner 
till. 
Och vi lågger vikt vid att det forsta 
skådespelet vid Grymhetens Teater skal! 
handla om massornas bekymmer, som 
ar mycket viktigare och mycket mer 
oroande an någon individs. 
Det ror sig nu om att ta reda på om 
man i Paris, innan de forebådade om­
stortningarna skall kunna finna tillrack­
liga realiseringsmojligheter, finansiella 
och andra, for att tillåta en sådan teater 
att leva. I vilket fall som helst kommer 
den att bestå, ty den hor framtiden till. 
Eiler skall det omedelbart behovas en 
smula verkligt blod for att uppenbara 
grymheten. 

Oversatt av Marianne Ahrne. 

7. LES CENCI: sluttscenen. Beatrice blir tortu­
rer!. Rollen var spilt av Lya Abdy. 

8. A. A. i rollen av Cenci. 

8a, 8b. 1924, A. A. i Marseilles. 

Bc. A. A. i en filmrolle. Filmens titte/ er ukjent. 
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9-9d. A. A. i Dreyers LA PASSION DE JEANNE 
O'ARC (1928). 

10-10d. A. A. i rollen av Marat i Abel Gances 
f;/m NAPOLEON /1926). 
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A. A. - Om ba!inesisk teater. 
Antonin Artaud så i 1931 en balinesisk bal/ett på 
Exposition Universelle i Paris. Det ble en opp­
/evelse som oppskaket ham og det satte dype 
spor i hans syn på teater. Umiddelbart etter 
skrev han to korte essays, det ene om baline­
sisk ballett og det andre om forskjel/en mel/om 
det vestlige og det østerlandske teater. Her 
fremhever han det asiatiske teaters overlegen­
het idet ideer og sjelstilstander inkarneres i 
handling og ikke i ord. Bi/dene er hentet fra 
TRANCE IN BAL/ av Jane Belo og viser to 
faser i et Barong-ritua/. 
Dragens (Barong) tilhengere angriper heksen 
(Rangda) med kniver (blide 11 ). De overvinnes 
av hennes makt og faller (bilde 12). Dragen 
griper inn, oppmuntrer sine tilhengere som med 
ville skrik retter knivene mot sine egne bryst og 
i trance slår seg selv (bilde 13). 
Hele ritualet skal føre til opphevefse av det 
ondes makt og truse/. Ifølge Margaret Mead 
skal et slikt ritual ha en forløsende virkning fra 
angst og aggresjon, ikke bare for danserne, 
men også for tilskuerne. 

11, 12, 13. Disse skjelvinger, disse barnaktige 
smattinger, denne helen som piner jorden i 
kadense - et uttrykk av automatismer i den 
uhemmete ubevissthet - denne dobbeltgjenger 
som i et gitt øyeblikk skjuler seg bak sin egen 
virkelighet, dette er en beskrivelse av frykten 
som gjelder for alle breddegrader. En slags 
frykt griper oss ved å betrakte disse mekaniske 
vesener hos hvem hverken deres gledeer eller 
sorger synes tilhøre dem, men å adlyde et fast­
lagt ritus diktert av høyerestående intelligenser. 
Vi overværer en mental alkymi, som ut fra en 
sjelstilstand gjør en bevegelse, den direkte be­
vegelse, så ribbet og rettlinjet, som alle våre 
handlinger kunne ha vært hvis de strebet mot 
det absolutte. 
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14. Hverken Gud effer djevel. Han var hverken 
dikter effer dramaturg, men feilen ved ham var 
den at han heller ikke var noen gud el/er djevef: 
en vanlig skuespiffer og sceneinstruktør, eller 
nærmere en inspisient. Hans magiske og alky­
mistiske teater var basert på regien, noen /ys­
effekter, et par rekvisitter. Han gjorde regien 
uten å ha teater, satte iscene uten å ha noen 
tekst, det siste skyldes kanskje det at den for­
fatter han drømte om ikke fantes på den tiden. 
Han skulle da ha satt hans stykke iscene på en 
så fantastisk må.te at hele boulevard-teatret, 
hele det sosia/istiske, realistiske og brechtske 
teater ville for alltid ha vært kompromitert, gjort 
uverdig og uantagelig. E. /onesco. 

15. Den torturerte ble ansett som gal av alle. 
Han trådte frem som en gal for all verden og 
bi/det av verdens galskap er b/itt inkarnertiden 
torturerte. 

A.A. 

16. Vi så en forbannet mann, uhyggelig rystet 
av en gud, på terskelen til en uendelig grotte 
- Sibyl/ens hemmelige hule - der intet profant 
tolereres. En dikter på Carmels poetiske høyde, 
i lynets og de altetende gribbers vold, på en og 
samme gang poet og offer. Man følte skam ved 
igjen å innta p/ass i verden hvor bekvemmelig­
heten består av kompromisser. 

Andre Gide. 


