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Grymhetens teater (I Manifest) Av Antonin Artaud 

Man kan inte fortsatta att prostituera teaterns ide, som ager varde endast genom en magisk och ohygglig forbindelse med 
verkligheten och faran. 
Stalld på detta satt bor teaterfrågan vacka allman uppmarksamhet, darfor att det ar underforstått att teatern - genom 
sin fysiska sida och genom sitt krav på uttryck i rummet, som egentligen ar det enda verkliga - tillåter konstens och ordets 
magiska mojligheter att utovas organiskt och i sin helhet som ombildade andebesvarjelser. Av allt detta framgår att man 
inte kan återskanka teatern dess specifika handlingsbefogenheter forran man gett den ett eget språk. -
Dvs. att det i stallet for att gå tillbaka till texter som anses definitiva och heliga framfor allt ar viktigt att bryta teaterns 
underkastelse under texten och att återfinna iden om en sorts unikt språk, halvvågs mellan gest och tanke. Detta språk kan 
endast definieras genom det dynamiska uttryckets mojligheter, som i rummet satts i motsats till den skrivna dialogens. Vad 
teatern annu kan suga ut ur ordet ar dess mojligheter till expansion utanfor det skrivna, till utveckling i rummet, till en 
upplosande och vibrerande inverkan på kansligheten. Det ar har som betoningarna, det bestamda uttalet av ett ord kommer 
in i bilden. Forutom ljudens auditiva språk verkar har foremålens, rorelsernas, attitydernas och gesternas visuella språk, 
men på villkor att man vidgår deras betydelse, deras fysionomi, deras sammansattning så att de forvandlas till tecken och 
genom att dessa tecken blir ett slags alfabet. Då teatern blivit medveten om detta språk i rummet, ett språk sammansatt av 
ljud, skrik, ljus och onomatopoetiska ord ar den skyldig sig sjalv att organisera det genom att gora personerna och fore­
rnålen till sannskyldiga hieroglyfer och genom att anvanda sig av deras symbolism och deras inbordes overensstemmelse 
med alla kroppsdelar och på alla plan. 
For teatern ror det sig alltså om att skapa en ordets, gastens och uttryckets metafysik med avsikt att bryta ut den från sitt 
psykologiska och manskliga stampande på stallet. Men allt detta ar utan verkan om det inte bakom en sådan anstrangning 
ligger en verklig metafysisk frestelse, en åkallan av vissa ovanliga ideer, vilkas ode ar just att inte kunna begransas eller ens 
formellt tecknas. Dessa ideer som snuddar vid Skapelsen, Framtiden och Kaos och alla ar av kosmiskt slag forser oss 
med ett forsta begrepp om ett område som teatern blivit totalt frammande infor. De kan skapa ett slags spanningsfylld ekva­
tion mellan Manniskan, Samhallet, Naturen och tingene. 
Problemet ar for ovrigt inte att direkt framstalla metafysiska ideer på scenen utan att åstadkomma ett slags frestelser, ge 
luft och rymd åt ideerna. Och humorn med sin anarki, poesin med sina symboler och bilder ger ett forsta begrepp om 
mojligheten att kanalisera det frestande med dessa ideer. 
Nu måste man saga något om den enbart materiella sidan av detta språk. Dvs. om alla dess mede! och mojligheter att 
påverka kansligheten. 
Det vore fåfangt att saga att det vådjar till musiken, dansen, pantomimen eller mimiken. Det ar sjalvklart att det anvander 
sig av rorelser, harmonier och rytmer, men bara i den mån som de kan samverka till ett slags centraluttryck utan vinst 
for någon speciell konstart. Vilket i sin tur inte innebår att det skulle underlåta att betjana sig av vanliga håndeiser och 
passioner, men det anvender dem som en trampolin på samma satt som den DESTRUKTIVA HUMORN genom skrattet kan 
bringa fornuftets vanor i samklang med sig. 
Men med en helt orientalisk innebord av uttrycket tjånar detta objektiva och konkreta teaterspråk till att fastkila och innesluta 
stammor. Det genomloper kansligheten. Genom att overge den vasterlandska anvandningen av ord gor den dem till en 
besvarjelse. Det befordrar rasten. Det utnyttjar vibrationer och andra rostegenskaper. Det får rytmen att heftigt stampa ivag. 
Det valsar ut ljud. Det syftar till att hanfora, forsloa, fortrolla eller hejda kånsligheten. Det utloser kånslan for en ny lyrism 
i gesten, som genom sitt utslungande eller sin vidd till slut overgår till ordens lyrism. Det bryter antiigen det intellektuella 
beroendet av orden genom att ge den en kansla for en ny och djupare intellektualitet, som doljs bakom de gester och tecken 
som upphojts till vardigheten av vissa andebesvarjelser. 
Ty all denna magnetism och poesi och dessa direkta mojligheter till fortrollning skulle inte betyda någonting om de inte hade 
till uppgift att fysiskt sett satta anden på spåret efter någonting, om den sanna teatern inte kunde ge oss en kånsla av en 
skapelse, som vi bara kanner från en sida men vars fullbordande ligger på andra plan. 
Och det har foga betydelse att verkligen erovra dessa andra plan med forståndets, dvs. med intelligensens hjalp, det ar att 
forminska dem, och detta har varken intresse eller mening. Vad som betyder någonting ar att kånsligheten med sakra 
mede! gors formogen till en finare och djupare fornimmelse, och detta ar målet for magi och riter, av vilka teatern bara år 
ett återsken. 

TEKNIK 
Det ror sig a//tså, i ordets verkliga betyde/se, om att gora teatem til/ en funktion: något lika /okaliserat och exakt som 
blodcirkulationen i artama eller den til/ synes kaotiska utvecklingen av drambilder i hjaman, och detta genom att effektivt 
fangsla, att verkligen forslava uppmarksamheten. 
Teatem kan inte bli sig sja/v igen, dvs. skapa mojlighet til/ sann illusion om den inte farser åskådaren med drommar lika 
trovardiga som en kemisk fallning, dar hans smak far brott, hans erotiska tvångsforestallningar, hans barbari, hans chim­
arer, hans utopiska kansla for livet och tingen, ja, t.o.m. hans kanniba/ism strommar ut på ett inre men derfor inte inbillat 
och illusoriskt plan. 
Med andra ord bor teatem med alfa mede/ efterstrava att återstalla inte bara alfa aspekter av den objektiva och de­
skriptiva yttervarlden utan också av den inre, dvs. av manniskan metafysiskt betraktad. Bara på detta satt tror vi att man an 
en gång på teatem kommer att kunna·tala om fantasins rattigheter. Varken Humom, Poesin eller Fantasin betyder någonting 
om de inte genom en anarkistisk forstore/se, som frambringar en oerhord formflykt som blir skådespelets kama, organiskt 
lyckas återstalla manniskan, hennes forestal/ningar om verkligheten och hennes poetiska p/ats i den. 
Men att anse teatem som en psykologisk eller morafisk funktion i andra hand och tro att drammama sjalva bara ar 
en ersattningsfunktion ar att farminska såva/ drammamas som teatems djupa poetiska rackvidd. Om teatem liksom drammen 
ar blodtorstig och omansklig ar det i mycket hogre grad for att ofarglomligen manifestera och farankra hos oss tanken på 
en vardelig konflikt och en spasm, dar livet i vart ogonblick genomskars och dar al/t i skapelsen reser sig och motverkar 
vårt tillstånd som valanpassade vareiser, for att på ett konkret och aktuellt satt vidmakthål/a de metafysiska ideema i några 
Fabler, vars inneboende hemskhet och energi ar nog for att bevisa ursprunget och varaktigheten i vasentliga /ivsprinciper. 
Då det forhål/er sig så ser man att detta nakna - inte abstrakta, men reella teaterspråk, genom sin narhet til/ de principer från 
vilka det på ett poetiskt satt laddas med energi och genom anvandning av manniskans nervosa magnetism, gor det maj­
ligt for oss att overskrida konstens och ordets vanliga granser, for att sedan aktivt-magiskt och i egentlig mening realisere 
ett slags total skapelse, dar manniskan bara behover återta sin plats mel/an dram och yttre handelser. 

TEMATA 
Det handlar inte om att ta dod på publiken genom att syss/a med det transcendent kosmiska. Att det finns djupa nycklar 
til/ tanke och handling med vilkas hjalp man kan tolka he/a farestallningen angår i regel inte åskådaren, som inte intres­
serar sig for det. Men det ar andå nodvandigt att de Finns, och detta ar vår sak. 
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SKADESPELET 
Varje skådespe/ bor innehål/a ett fysiskt och objektivt element fornimbart For al/a. Skrik, k/agorop, spoksyner, overraskningar, 
teatereffekter av alla slag, draktemas magiska skonhet efter efter vissa rituella modeller, ljusets glans, rosternas inkanta­
toriska skonhet, harmoniernas fortrollning, sal/synta toner i musiken, foremålens farg, rorelsernas fysiska rytm vilkas 
crescendo och decrescendo anpassar sig til/ pulserandet av valbekanta rore/ser, konkreta framtradanden av nya och for­
b/uffande ting, masker, flera meter hoga dockor, haftiga /jusforandringar, ljusets fysiska verkan genom att uppvacka as­
sociationer til/ kallt och varmt, etc. 

REGIN 
Det ar omkring regin, ansedd inte bara som en enkel inbrytning av en text på scenen utan som utgångspunkt for al/t teater­
skapande, som teaterns karakteristiska språk kommer att utkristal/iseras. Och det ar i anvandningen och hanteringen av 
detta språk, som den gamla dualismen mel/an forfattare och regissor kommer att smalta bort och ersattas av en enda 
Teaterskapare, som får axla det dubb/a ansvaret for skådespel och handling. 

SCENSPRAKET 
Det galler inte att avskaffa det uttalade ordet utan att ge orden ungefar den betyde/se de har i våra drommar. 
For ovrigt måste man finna nya mojligheter att nedteckna detta språk, antingen dess mojligheter narmar sig notskriften eller 
man anvander sig av ett slags chifferspråk. 
Vad betraffar de vanliga foremålen eller t.o.m. den manskliga kroppen, upphojda til/ tecken, ar det uppenbart att man kan 
låta sig inspireras av hieroglyfbokstaver, inte bara for att skriva ned dess tecken på ett /asbart satt som gor det mojligt 
att efterbilda dem som man vil/, utan for att på scenen sammanstalla deras exakta och direkt /asbara symboler. 
A andra sidan kommer chifferspråket och notskriften att bli vardeful/a mede/ for att transkribera roster. 
Eftersom detta språks grundval ar att ta itu med en speciel/ anvandning av tonfallen, bor dess tonfa/1 utgora en sorts 
harmoniskt jamvikt, en andrahandsforvandling av ordet, som man måste kunna återge nar man vil/. 
På samma satt kan våra 10.000 och en ansiktsuttryck tagna som masker etiketteras och kata/ogiseras med tanke på att 
direkt och symboliskt delta i det konkreta scenspråket; och detta deras specie/la psyko/ogiska anvandning forutan. 
Ytterligare kommer dessa symboliska gester, masker, attityder, individuel/a eller gemensamma rorelser - vilkas ota/iga tolk­
ningsmojligheter utgor en viktig del av det konkreta teaterspråket - frambesvarjande gester, upprorande eller godtyck­
liga attityder och haftiga stampningar av rytmer och ljud att fordubb/as, ja mångdubblas genom en sorts reflexgester och 
reflexattityder, framkal/ade genom mangden av alla impu/siva gester, missade attityder, alla forståndets och språkets miss­
tag, genom vilka vad man skulle kunna kalla ordets vanmakt manifesteras, och da.ri ligger en enorm uttrycksrikedom, som 
vi då och då kommer att ta vår tillflykt till. 
Det Finns dessutom en konkret musikuppfattning, dar ljuden upptrader som personer, dar harmonierna bryts itu och går 
forlorade då orden på exakta stal/en kommer eme/lan. 
Från den ena uttrycksmojligheten til/ den andra skapas overensstamme/ser och nivåer, och det finns ingenting, inte ens 
ljuset' som inte kan få en bestamd intellektuel/ innebord. 

MUSIKINSTRUMENTEN 
De kommer att anvandas som foremål och som en del av dekoren. 
Nodvandigheten, vad ljudet betraffar, att djupt och direkt påverka kansligheten genom kroppen inbjuder dessutom til/ att 
eftersoka ljudkvaliteter och vibrationer som orat ar helt ovant vid, egenskaper som de nuvarande musikinstrumenten inte 
ager och som tvingar oss att åter borja anvanda gamla, bortglomda instrument eller att skapa nya. De tvingar ops också 
til/ att utanfor musikens område soka efter instrument och apparater som genom att de uppkommit ur vissa nopsmalt­
ningar eller ombildade. metalliska /egeringar kan uppnå ett nytt omfång hos oktaven och frambringa outhardliga ilande /jud. 

LJUSET - BELYSNINGEN 
Den /jusapparat som for narvarande anvands på teatrarna ar inte /angre til/rack/ig. Då ljusets specie/la inverkan på sinnes­
stamningen tre.der i funktion bor man efterstrava /jussvangningseffekter, nya satt att sprida /juset i vågor eller flackvis eller 
att fyra av det som en serie e/dpi/ar. Fargskalan hos de apparater som for narvarande anvands måste helt och hål/et revi­
deras. For att åstadkomma specie/la tonkva/iteer bor man återinfora ett element av finfordelning, fortatning och ogenom­
tranglighet hos ljuset for att framstal/a varme, kold, vrede, skrack, etc. 

DRl\KTER 
Vad draktema betraffar b6r man, utan att tro att det skulle kunna finnas någon likformig teaterdrakt som passade a//a 
pjaser, så ofta som mojligt undvika modem kostym, inte på grund av en fetischistisk och vidskaplig forsmak for det antika, 
utan derfor att det tycks helt sja/vklart att vissa tusenåriga drakter, avsedda for rituel/a andamål, trots att de varit moderna 
vid en viss tid behå/Jer en avs/6jande skonhet och apparation på grund av sin narhet til/ de traditioner som gav upphov til/ dem. 

SCENEN - SALONGEN 
Vi avskaffar scen och salong och ersatter dem med en enhetlig spelplats utan avbalkning eller barriar av något slag, som 
kommer att utgora den egentliga skådeplatsen for handlingen. En direkt kommunikation återstal/s mel/an åskådare och skåde­
spel genom att åskådaren, som ar placerad i handlingens mitt, omsveps och genomkorsas av den. Denna inneslutning stam­
mar just från salongens utformning. 
På så satt kommer vi, i det vi overger de nu existerande teater/oka/erna, att va/ja en hangar eller Jada, vilken som helst, och 
bygga om den enligt de metoder som /ett til/ arkitekturen hos vissa kyrkor eller heliga platser och vissa tempel i Ovre Tibet. 
lnom ramen for den~a konstruktion kommer specie/la hojd- och djupproportioner att råda. Salen skal/ inhagnas av fyra vaggar, 
utan någon som helst utsmyckning, och publiken som sitter mitt i salongen på ett lagre plan har vridstolar som tillåter den 
att folja skådespelet, som utspe/as rundt omkring den. Frånvaron av scen i ordets vanliga bemarkelse kommer i sjalva 
verket att bjuda handlingen att utveck/as i salongens al/a horn. Sarski/da spelplatser kommer att reserveras for skådespe/arna 
i vart horn. Scenerna kommer att spe/as framfor vitkalkade fondvaggar anade att absorbera ljuset. På h6jden kommer 
dessutom gallerier att lopa runt sa/ongsvaggarna liksom på vissa primitiva målningar. Gal/erierna gor det mojligt forskåde­
spelarna att var gång, handlingen kraver fo/ja varandra från plats til/ plats i salongen och for spe/et att fortlopa på al/a 
synbara nivåer och riktningar i hojd och djup. Ett skrik som utstots på ena sidan kan gå grån mun til/ mun med på varandra 
fo/jande forstarkningar och moduleringar ti/Is det når andra sidan. Spe/et /oser upp sin ringdans, utstracker sin bana från 
p/ats til/ plats, paroxysmer uppstår plotsligt, brannande til/ på o/ika platser; och skådespe/ets sanna illusion kommer då inte 
mera att vara tomma ord, /ika litet som spe/ets direkta och omede/bara grepp om åskådaren. Ty denna spridning av spe/et 
over en valdig yta kommer att tvinga scenljuset och alla forestallningens beljusningseffekter att gripa tag i såval publik 
som scenpersoner; - och flera samtidiga handlingar, flera faser av en identisk handling, dar personerna ar fastklamrade vid 
varandra som bisvarmar och uthi:irdar situationernas a/Ja angrepp, och dar al/a utifrån kommande antal/ av vader och vind 
kommer att motsvaras av påtagliga mojligheter til/ beljusning, åska eller vind vars återverkan åskådaren får kanna av. 
I vilket fa/I som helst kommer en central spelplats att reserver as, som utan att direkt tjana som scen, bor kunna ti/Jåta spelets 
huvudstromningar att f/yta samman och återknytas var gång det blir nodvandigt. 
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FOREMAL - MASKER - REKVISITA 
Dockar, enorma masker och foremå/ med underliga proportioner kommer att dyka upp på samma satt som verbala bilder, 
dessa kommer att betona den konkreta sidan av varje bild och uttryck - medan å andra sidan det som van/igen kraver en 
objektiv framstallning på scenen smusslas undan och do/js. 

DEKOREN 
Dekoren kommer att avskaffas. For att ersatta den racker det det med hieroglyfpersoner, rituel/a drakter, tio meter hoga 
figurer som forestaller Kung Lears skagg i stormen, musikinstrument i mansklig storlek, foremål med okand form och 
andamål. 

NUET 
Men, kommer man att invanda, en teater som ar så /ångt från livet, från hande/serna, från de aktuel/a intressena ... Från 
nuet och dagshande/serna, ja! Från det djupa i dessa intressen och från det som ar några få manniskors angelagenhet, nej! 
Och i ZOHAR ar berettelsen om Rabbi Simon som brinner som e/d lika aktuel/ som e/den. 

VERKEN 
Vi kommer inte att spe/a skrivna pjaser, men runt kanda temata, fakta och verk tanker vi prova en direkt regi. Salongens 
sjalv.a art och disposition kraver ett stort skådespe/, och det Finns inget tema, hur omfattande det an må vara som vi inte 
kan ge oss i kast med. 

SKADESPELET 
En uppfattning om det totala skådespelet måste uppvackas. Problemet ar att få rummet att tala, att hora och utfylla det; på 
samma satt som minor insprangda i en slatt klippvagg plotslig kan få geysrar och e/dkvastar att slå upp. 

SKADESPELAREN 
Skådespelaren ar på samma gång en ytterst viktig del av det hela, eftersom forestallningens framgång beror på hur effek­
tivt han spe/ar, och en sorts passiv och neutral bestånddel, eftersom han strangeligen fråntas al/t personligt initiativ. Det 
ar for ovrigt ett område, dar det inte Finns några exakta normer; .och mel/an skådespelaren som man avkraver att kunna 
åstadkomma några enkla snyftningar och talaren som måste ha formåga til/ personlig overtygelse ligger al/t som skiller 
en manniska från ett instrument. 

TOLKNINGEN 
Skådespelet kommer från borjan til/ slut att vara som ett chifferspråk. På så satt går ingen rare/se forlorad, och al/a ror­
eiser lyder under en rytm; och då varje person ar extremt stiliserad kommer hans gester, utseende och drakt att fram­
stallas i ett forklarande /jus. 

FILMEN 
Mot den grova visualiseringen av det som finns svarar teatern genom poesin med bi/den av det som inte finns. For ovrigt 
kan man i handlingshanseerde inte jamfora en filmbild som, hur poetisk den an ar, begransas av filmremsan och teater-
bi/den som lyder livets al/a krav. ' 

GRYMHETEN 
Utan ett element av grymhet som grund for varje skådespel ar teatern inte moj/ig. I det degenerationstillstånd som vi be-
finner oss ar det genom huden man måste låta det metafysiska tranga in i sja/en. / 

PUBLIKEN 
T eatern måste finnas forst. 

PROGRAMMET 
Vi tanker utan hansyn til/ texten iscensatta fo/jande: 
1) En adaption av ett verk från Shakespeares tid helt i overensstamme/se med vårt nuvarande tillstånd av inre oro, an­
tingen det blir en av Shakespeares apokryfiska pjaser som Arden of Feversham eller vilken som helst från den tiden. 

, 2) En pjas med extrem poetisk frihet av Leon-Paul Fargue. 
3) Ett utdrag ur Zohar: Berattelsen om Rabbi Simon som ager en e/dsvådas outslack/iga våldsamhet och kraft. 
4) Historien om B/åskagg rekonstituerad enligt arkiven med en nytolkning av erotiken och grymheten. 
5) Stormningen av Jerusalem enligt bibeln och historien; med dets b/odroda farg som dryper och en kansla av uppgiv­
enhet och panik, markbar, t.o.m. i /jussattningen; och å andra sidan profeternas metafysiska dispyter med den fruktans­
varda intellektuella upphetsning de skapar och vars återsken på ett fysiskt satt studsar tillbaka på Konungen, Templet, 
Pobeln och Handelserna. 
6) En berattelse av Markis de Sade, dar erotiken skal/ transponeras, al/egoriskt framstalld for att framhava en vå/dsam 
exteriorisering av grymhet, medan det ovriga doljs. 
7) Ett av flera romantiska melodramer, dar det otroliga blir ett aktivt och konkret poetiskt element. 
8) Buchners Woyzeck, som reaktion mot våra principer och som sko/exempe/ på vad man sceniskt kan utvinna ur en 
exakt text. 
9) Verk från den elisabethanska teatern som berovats sin text och av vilka vi bara behåller den tidsenliga utstyrseln, 
situationerna, personerna och handlingen. 

Oversatt av Marianne Ahrne. 

17. Tegningen viser Artauds ideer om teater­
arkitekturen. Det finnes en scene i midten og 
en ringscene rundt tilskuerne som sitter på be­
vegelige stoler og kan følge handlingen som 
foregår både i midten og rundt dem (tegning 
reprodusert fra Scenographie Nouve/le, Au­
jourd' hul, Paris 1964). 
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