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Av S. I. Witkacy 

Fi:iraktande den samtida teatern i alla 
dess former och utan kompetens i teater­
frågor ha vi inte for avsikt att har fram­
lagga någon teori som stader sig på 
fackkunskaper. Vi vilja endast mycket 
ytligt skissera en viss ide, som vi i av­
saknad av relevanta fakta ingalunda 
kunna påstå att den går att forverkliga. 
Om det funnes påtagliga konstverk, som 
åtminstone tillnarmelsesvis vore uttryck 
for denna «teori•, skulle man kunna tala 
om den p.å ett helt annat satt. Några 
sådana konstverk finnas inte for nar­
varande, och det ar t.o.m., vilket vi sjalva 
erkårina, tvivelaktig om de någonsin 
komma att uppstå. Vi leva i program­
mens tidevarv: innan en viss riktning 
inom konsten uppstår, kan man ofta stu­
dera dess teori i relativt definitiv form. 
Teorierna ha bi:irjat skapa riktningarna 
och inte tvart om. For i:ivrigt funnos inte 
i gamla tider «riktningar» i vår mening, 
det funnos inga skilda «ismer» utan blott 
starka individer och skoler bestående 
av dessas medarbetare. Så var det åt­
minstone inom måleriet. En allt starkare 
intellektualisering av det konstnarliga 
skapandet och de spontana utbrottens 
underordnande under på forhand an­
tagna principer ar ett karakteristiskt 
drag for vår tid. 
Det har flera gånger bevisats att teatern 
uppstod ur de religiosa mysterierna. 
Hela konsten har sin kalla i de metafy­
siska kanslorna, liksom religionen, med 
vilken den i forna tider var omedelbart 
forenad. Efterhand som måleriet och 
musiken och i viss mån skulpturen -
konstformer med unika, enkla verknings­
medel - blivit i en viss mening li:is­
ryckta, dvs. Rena Konster, och efterhand 
som arkitekturen alltmers sjunkit, kom­
mit att tjana allt mindre ett idealistiskt 
och alltmera ett utilistiskt syfte, har 
teatern - vars mede! ar manniskor och 
deras handlingar, liksom måleriets mede! 
ar fårger inneslutna i former och musi­
kens ar klangerindelade i rytm - genom 
de metafysiska kånslornas succesiva 
forsvinnande tvingats overgå till ett 
rent efterbildande av livet. Teatern år 
en Konst, som genom karaktaren hos 
sina verkningsmedel, dvs. dårigenom 
att den ror sig med manniskor och deras 
handlingar, endast uppstår i sin renaste 
form nar en viss kult bryts ned och faller 
i sonder; och då den i sitt vasen har ett 
element av si:indefall liksom befinner sig 
i ett standigt, succesivt forfall. 
Oberoende av de nya religii:isa kulternas 
uppkomst och de gamlas si:inderfall har 
filosofin utvecklat sig och i våra dagar 
nått fram till ett slags sjålvforintelse. Vi 
befinner oss i en tid av forfall inte bara 
for religionen utan for allt slags meta­
fysik, vilket år markbart i det fenomen 
som kallas «den formala otillfredsstållel­
sen» i konsten; vi befinner oss i en tid 
då sja/va de metafysiska kanslorna for­
svinner såsom varande något overflodigt 
och onyttigt i månsklighetens fortsatta 
samhalleliga utveckling. Teatern år inte 
bara oberi:ird av denna «formala otill­
fredsstållelse» utan står - bortsett från 
vissa, helt ytliga «konstigheter» hos visa 

konstnarer som onskar knyta samman 
tillvarons hemlighetsfullhet i dess le­
vande manifestationer med den sam­
tida tankens nykterhet - kvar i en steg­
rad realism, vari den har hård konkur­
rens från kinematografen. Utifrån detta 
gi:irs olika forsi:ik till «pånyttfodelse» 
vilkas obetydlighet vi hår måste erkånna 
och samtidigt i mycket allmånna ordalag 
påpeka den f.o. mycket osåkr~ mi:ijlig­
heter for teaterkonstens verkliga pånytt­
fodelse - inte genom ny tolkning av 
redan skapade verk utan genom en full­
ståndigt ny typ som, så vitt vi kunnat 
se, ånnu inte existerat. 
Det finns idag flera slag av skådespel, 
men inte i något av dem kan den mo­
derna manniskan i ren form uppleva det 
som vi kallat metafysiska kanslor, dvs. 
Upp/evelsen av Til/varans Hemlighet 
som en enhet i mångfa/den. Vår fråga 
kan då formuleras på foljande sått: 
Ar det mojligt att en teater kan uppstå, 
om också bara for en kort tid, dar den 
moderna manniskan oberoende av s/ock­
nade myter och religioner skulle kunna 
upp/eva metafysiska kanslor, så som 
den forntida manniskan upplevde dem i 
samband med dessa myter och religi­
oner? 
På samma satt som vi i måleriet och 
skulpturen upplever sjalva formen som 
sådan och aven skapar ny form, obe­
roende av den for lange sedan doda 
tron som forpliktigade till en viss kult, 
och sjalva konstruktionen av form for 
oss ar en abstrakt «drog» for att upp­
leva de metafysiska kånslorna, på sam­
ma sått, håvdar vi, måste det finnas en 
mi:ijlighet for sådan form inom teatern, 
dår sjalva blivandet i tiden, «skeendet» 
av någonting - någonting, som endast 
beskrivs rent formalt, någonting, vars 
element givetvis kommer att vara månsk­
liga handlingar - kommer att, obero­
ende av handlingarnas realistiska inne­
håll och de handlande karaktarernas 
kontinuitet, kunna forsatta oss i en full­
standigt upplevelsedimension an den 
realistiska, i de metafysiska kånslornas 
sfår, så som sker i den Rena Konsten. 
For att skapa en form av teater som 
denna fordras - forutom ett ofrånkom­
ligt behov att skapa den, vilket ingen 
idag tycks besitta i tillrackligt hog grad 
- ett totalt brott med alla dagens teater­
konventioner, med dagens begrepp om 
sceniskhet, handling och den psykolog­
iska grundvalen for skådespelets upp­
byggnad. Ty den kånslomåssiga spån­
ningen under dramats framstållning på 
scenen beror idag endast och allena på 
fascinationen av hjåltens oden. Forst 
forklaras allting, når var och hur, dår­
efter bi:irjar komplikationerna, de leder 
till sin spets, darefter: bom!! ett stort 
upptråde och allt år slut. Allt detta givet­
vis i inom en strångt realistisk ram, blott 
något koncentrerad. Dårtill måste åskå­
daren ståndigt hållas upptagen, standigt 
kommer någon in och går någon ut, 
styrd av intrigen som år centrum for 
intresset, ståndigt pågår något bråk på 
scenen, men endast beroende av kans­
lor och karaktårer eller av dessas in-
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bordes konflikter eller med några hogre 
makter - och detta kallar man handling. 
Askådaren tillåts inte for ett ogonblick 
att ha tråkigt av brist på ri:irelse på 
scenen. En månniskas kamp med sig 
sjalv eller med odet, en viss karaktars 
konflikter i yttre situationer - detta ar 
den samtida teaterns «menu», som redan 
bi:irjat ge åven den s.k. breda publiken 
kvaljningar. Ett annat slag utgi:ir olika 
slags skråekseener infor något okånt, 
som borjar med ett mi:irkt rum och slutar 
med doden, utnyttjade for att våcka kalla 
kårar langs åskådarens rygg - och 
ingenting darutover. Ett tredje slag år 
symbolismen: oavbrutet flyger t. ex. en 
blå fågel over scenen, men åskådaren 
måste hela tiden hålla i mir.net att denna 
fågel ingalunda år någon fågel, utan kår­
leken med stort K. Fågeln går slutligen 
under - det betyder, att också kårleken 
gått under i ett eller annat hjårta. Dartill 
har vi historien och alla scenens gamla 
måstare i gamla, samtida och moderna 
stiliseringar, vi har dramer som består 
av rorliga bilder fyllda av mer eller min­
dre grumlig historiefilosofi, vi har musik­
dramatiska stycken, bi:il-musikaliska, 
vrål-boliga, pip-vråliga - allt ting ingen 
nytta: ledar hårskar obruten i teatern. 
Om det så ar grekisk tragedi på gre­
kiska, Shakespeare på shakespearska 
eller Ibsen på grekiska och modernise­
rad Aischylos, blir resultatet nåstan det 
samma. Om man så forsi:iker maximal 
enkelhet - en ensamt pord, ett lakan 
och repliker i ett och samma tonfall -
eller absolut realism a la Munchen eller 
Moskva, år åndå allt vålbekannt och 
lyckas inte chockera någon utom for­
enklings-eller kompliceringsfantasterna. 
I Grekland gick månniskorna formod­
ligen till teatern for att si:ika helt andra 
upplevelser an vi. De kande val till 
styckenas innehåll, ty innehållet var en­
dast en viss variation av allom valbe­
kanta myter. Mot detta kånda innehåll, 
som var bakgrunden for det metafysiska 
skeendet på scenen, blev allt som 
skedde, hela handlingen, enbart genom 
sin form en stegring av det metafysiska 
elementet, som månniskorna allt mindre 
motte i livet bortsett från extrema i:igon­
blick av extas. De månskliga kånslorna 
i sig var hår blott element i skeendet, 
var forevåndning for rent formala sam­
band vilka uttryckte en annan psykisk 
dimension genom sin syntes av bilder, 
ljud och faktiska betydeiser. Kånslorna 
var alltså inte forestållningens huvud­
innehåll, meden de nu snarjer in åskå­
daren på ett nåsten rent fysiskt sått. 
Teaterns uppgift ar enligt vår mening 
just att forsåtta åskådaren i ett extremt 
tillstånd som inte kan uppnås med det 
vardagliga livets framflytande i sin enk­
laste form, ett tillstånd av emotionel! 
insikt i Tillvarons Hemlighet. Detta år 
f.o. all Konsts mål, fastån teatern, i mot­
sats till andra konstarter som har sina 
epoker av mer eller mindre fullståndigt 
forverkligat utfryck av detta innehåll, på 
något sått alltid bara blivit en dagrengo­
l_ada av något som kunnat vara, men inte 
finns. Medan de ovriga konstarterna i 
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