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verkligheten skilt sig från de rent reli­
giosa fenomenen som «hjålpinnehåll», 
har teatern, som år ritens eftertrådare, 
inte lyckats hålla stånd mot livet som 
brutit in i den och på så sått blivit iden­
tisk med det. Det tomma skalet efter 
något forgånget fylldes med helt annat 
innehåll. 
Skådespelets uppbyggnad, valet av 
knutpunkter for den postulerade hel­
heten av reella håndeiser eller någon 
annan faktisk sakernas ordning, år det 
konstruktiva element som blivit kvar från 
den gamla riten. Men innehållet i allt 
detta år helt nytt, bortsett från att i båda 
fallen upptråder vi~sa vasen: månniskor 
eller fantastiska gudar. 
Tidigare var dessa vasen omedelbara 
symboler for Hemligheten, som strålade 
genom dem helt nåra och tydligt - idag 
år de blott månniskor, och det år endast 
genom en viss stegring, en hoptrang­
ning i tiden som vi kan få en viss kånsla 
av livets egendomlighet, som vi annars 
inte !angre blir varse, upplost som den 
år av det vardagsliga och åven det 
«sakrala» livets gång. / ... / 
A ena sidan har vi «utstållarna», som 
anser ljudsensationerna eller dekorati­
onerna eller rorelserna vara det det vik­
tigaste innehållet. Andra vill gora en 
syntes av dessa element i deras mest 
stegrade form som gor åskådaren full­
ståndigt fånig: han vet inte vad som det 
blir av honom bland de infernaliska ljud­
sensationerna och de sataniskt rikt 
strommande bilderna; någon gång hor 
han en mening, vars innebord går for­
lorad, och resultatet blir enbart ett kaos 
av motstridande element som konst­
nåren inte formått forena med någon 
inre ide om sjalva formen; ett konstverk 
behover blott en viss spånning mellan 
sina element, for att framstå och upp­
fattas som realistiskt av åskådarna. 
ingen stilisering kan av en realistisk ide 
gora något annat, som skulle kunna ge 
en ny upplevelsedimension. Teaterns 
framtid ligger inte i olika slags tolknin­
gar av tidigare verk, utan i en helt ny 
art. 

Oversatt av Lars Kleberg. 
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Om en ny typ av teaterkonst 

Teatern, som ar en sammansatt konst­
form, har i jåmforelse med måleriet långt 
flera doda rotter, och dårfor ar det långt 
svårare att på scenen tånka sig en Ren 
Form, till sitt vasen - dvs. som objektivt 
resultat - oberoende av något innehåll 
av månskligt handlande. 
Liksal forefaller det oss, som om det 
inte vore en ren omojlighet. 
Liksom det inom måleriet och skulpturen 
funnits en epok, då den Rena Formen 
var ett med det från de religiosa fore­
stållningarna utgående metafysiska in­
nehållet, har det funnits en epok då 
skeendet på scenen var ett med myten. 
Liksom endast sjålva formen år inne­
hållet i våra dagars måleri och skulptur 
medan det foremålsliga innehållet, ant­
ingen det narmar sig verkligheten eller 
år helt fantastiskt, endast år en ofrån­
komlig forevandning for att skapa denna 
form och inte år omedelbart forenda 
med den, endast ar en «drog» for det 
konstnårliga maskineriet som forsatter 
detta i en produktiv spånning - på 
samma satt år, mener vi en teaterkonst 
mojlig, dår skeendet, oberoende av nå­
gon koncentrerad verklighetsbild, kan 
leda åskådaren till en up'plevelse av den 
metafysiska kånslan - antingen styc­
kets fond år realistisk eller fantastisk 
eller en syntes av bagge i sina enski/da 
de/ar, medan styckets helhet naturligtvis 
betingas av den uppenbara nodvåndig­
heten av att med de sceniska mojlig­
heterna skapa ett uttryck for de meta­
fysiska kånslorna i konstnårens rent 
formala dimensioner. Vad det galler år 
att styckets mening inte med nodvandig­
het innesluts i det realistiska eller fan­
tastiska i nnehållets mening, utan bara 
att den realistiska inneborden av rent 
formela skal - dvs. for syntesen av 
alla teaterns verkningsmedel: ljud, de­
korationer, rorelser på scenen, talade 
fraser osv. i det allmanna skeendet i 
tiden som oskiljbar helhet - kan andras 
till ett, ur realistisk synpunkt, helt inne­
bordslost skeende. Det galler mojlig­
heten av ett fullståndigt fritt deformer­
ende av verkligheten eller fantasins 
varld for att skapa en he/het, vars inne­
bord endast bestams av den inre, rent 
sceniske konstruktionen och inte av 
kraven på en konsekvent psykologi eller 
ett handlingsforlopp enlighet med vlssa 
rea/istiska principer som endast kan 
galla skådespel som ar koncentrerede 
reproduktioner av verkligheten. Vi vill 
inte att teaterkonsten obonhorligen skall 
vara innebordsløs utan bara for en gångs 
skul! låta bli att nota på den hittillsva­
rande schablon som endast bygger på 
realismens eller fantasins principer. 
Skådespelaren i och for sig ar inte nod­
våndig; han ar nodvåndig som ett ele­
ment i helheten på samma sått som det 
roda i en tavla, som tonen ciss i en 
komposition. Ett skådespel av den typ 
vi talar om kan vara helt godtyckligt 
realistiskt, det galler bara att denna god­
tycklighet, liksom tavlornas «menings­
loshet», rattfårdigas och belonas i den 
andra psykiska dimension dit ett sådant 
skådespel skal! kunna forsåtta åskåda­
ren. For stunden kan vi inte ge ett enda 

Av S. I. Witkacy 

exempel på ett sådant skådespel, vi 
namner det endast for att forebygga helt 
relevanta fordomar. Men sag att någon 
skriver ett sådant skådespel; publiken 
skulle vara tvungen att vanja sig vid det 
på samma satt som vid den deformerade 
vaden på Picassos målning. Och hur val 
vi an kan forestålla oss en tavla som en 
kombination av helt abstrakta former, 
vilka inte utan påtaglig sjålvsuggestion 
i denna riktning våcker några associa­
tioner till foremål i den yttre verklig­
heten, kan vi åndå inte tånka oss ett 
sådant skådespel, emedan det rena 
skeendet i tiden endast ar mojligt i en 
klanglig varld och en teater utan age­
rande av något slags personer, de må 
vara hur galna och osannolika som helst, 
inte kan tånkas, emedan teatern år en 
sammansatt konstart utan unika och lik­
artade element som återfinns i de rena 
konsterna: Måleriet och Musiken. 
Dagens teater ger intryck av att vara 
ohjålpligt igenkorkad, och det enda som 
kan oppna den år introducerandet av 
vad vi kallat psykologism och handlin­
gens fantastik. Ty personernas psyko­
logi och handlingar får bara vara en 
forevåndning for handelsernas utveck­
ling, inte ett massiv under vars tryck 
skådespelet konstrueras. Vi har sett nog 
av denna forbannade konsekvens hos 
karaktårerna och av denna psykologiska 
«sanning». Vem angår det vad som hån­
der på Storgatan 38 tre trappor upp, 
eller i det fortrollade slottet, eller i forna 
tider. På teatern vill vi befinna oss i en 
helt annan vårld, dår håndelserna rl)ed 
utgångspunkt från den fantastiska psy­
kologin hos realistiskt sett - inte blott 
i sina positiva handlingar utan också 
i sina fe/- helt inkonsekventa personer, 
kanske personer utan varje likhet med 
verkligheten, dår sådana håndeiser ge­
nom sina egendornliga sammanhang 
skulle visa ett skeende i tiden som så­
dant, inte bestamt av någon annan logik 
an logiken hso sjalva detta skeendes 
form. Vi måste på ett obetingat satt upp­
leva en persons rorelse, en mening som 
kan ha en realistisk innebord eller en­
dast en formal, en vaxling i belysning 
eller dekorationer, ett musikaliskt ac­
kompanjemang, på samma sått som vi 
obetingat upplever t. ex. en ackordfoljd 
i en musikalisk komposition. Man skulle 
också kunna namna element av psykisk 
forandring och fullståndig godtycklighet 
i reaktionerna infor vissa håndeiser som 
exempel på helt berattigade fenomen: 
de måste endast vara framsuggererade 
med samma grad av formel! nodvåndig­
het som alla andra ovannåmnda element 
i det sceniska skeendet. Givetvis måste 
denna fantastiska psykologi overvinnas 
på precis samma satt som den kvadra­
tiska vaden på Picassos målning. Den 
publik som skrattar åt de deformerade 
gestalterna på de moderna mastarnas 
tavlor måste på samma satt skratta åt 
de inte på en gång begripliga sjålstill­
stånden och handlingarna på scenen. 
Men detta problem kommer enligt vår 
uppfattning helt att kunna overvinnas på 
samma sått som betråffande det mo­
derna måleriet och den moderna musi-
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ken: genom forståelsen for konstens 
vasen i allmanhet och genom tillvanjing. 
Liksom manniskor som till slut forstått 
den Rena Formen inom måleriet inte 
!angre formår se på andra slags tavlor 
och inte undgår att forstå dem som de 
tidigare bara skrattade åt, kommer de 
som vant sig vid den teater om vilken 
vi talar inte langre att kunna åse en 
realistisk eller djupt symbolistisk fore­
stallning. 
Givetvis behovs det att en teaterkonst 
av ovan beskriven typ, forutom att den 
borde kunna bli ett genuint behov hos 
åtminstone en viss del av allmanheten 
som soker verkligt konstnarliga upp­
levelse, blir en naturlig skapande nod­
vandighet for dem som skriver for sce­
nen. Om det endast gallde en program­
matisk menings/oshet, uttackt och konst­
lad, utan inre tvång, skulle den inte 
vacka något annat an skratt som ar 
fallet med de målningar med vanstallda 
foremål som produceras av manniskor 
utan sann «formal otillfredsstallelse» 
endast med sikte på att tjana pengar 
eller epater /es bourgeois. Liksom upp­
komsten av ny abstrakt och ren form 

29. J. Szajna: scenografisk utkast til MATKA. 
Nar han liimnar teatern, skal/ åskådaren ha 
kiinslan av att han vaknat ur en egendorn/eg 
somn, diir /iven de mest verdags/iga foreteelser 
iigde ett egendom/igt, outgrundligt behag som 
kiinnetecknar dromsyner som inte går att jiimn­
fora med nogot annat. 
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utan direkt religiost underlag skett till 
priset av en deformation av synen på 
den yttre varlden, ar uppkomsten av en 
Ren Form i teatern mojlig till priset av 
en deformation av psykologi och hand­
ling. 
Ett sådant skådespel kan man tanka sig 
med en fullstandig godtycklighet i allt 
vad betraffar verkligheten och med en 
oandlig precision och fullkomning vad 
betraffar kompositionen av den sceniska 
handlingen. Uppgiften skulle inskranka 
sig till att skapa några timmars skeende 
på scenen med en egen inre, formel! 
logik, oberoende av allt «realistiskt». 
Ett uttankt, inte gestaltat, exempel på 
detta kan endast tjana till att forlojliga 
vår teori, som ur en viss synpunkt också 
ar lojlig (for somliga rentav upprorande 
eller, for att saga det klart, idiotisk); 
men låt oss gora ett forsøk. 
Alltså: in kommer tre rodkladda perso­
ner och bugar sig, obekannt for vem. 
En av dem deklamerar något slags poem 
(vilket måste ge ett intryck av nodvan­
dighet just i detta ogonblick). In kommer 
en beskedlig gubbe med en katt i band. 
Hittills har allting utspelat sig mot bak­
grund av ett svart draperi. Draperiet 
drages åt sidan och man ser ett itali­
enskt landskap. Man hor orgelmusik. 
Gubben vaxler några ord med de tre 
personerna, ord som måste svara mot 
den tidigare stamningen. Ett glas faller 
i golvet. Alia kastar sig på kna och grå­
ter. Gubben forandras från en godmodig 
maniska till en rasande våldsman och 
dodar den lilla flicka som just krupit 

in från vanster. Då stortar en skon yng­
ling fram och tackar gubben for mordet, 
varvid de roda personerna sjunger och 
dansar. Darefter gråter ynglingen over 
flickans lik och talar oerhort upprymda 
ord, varvid gubben på nytt blir godmo­
dig, skrattar i smyg och yttrar hogtidliga 
och genomskinliga fraser. Kostymerna 
kan vara helt godtyckliga: stilriktiga 
eller fantastiska; under vissa avsnitt kan 
musik forekomma. Men detta ar val rena 
dårhuset? Eiler snarare en dåres hjarna 
på scenen. Det ar mojligt att det rentav 
forhåller sig så, men vi vill havda att 
man med denna metod kan skriva ett 
skådespel på al/var, satta upp det i 
samma anda och darmed åstadkomma 
ting av en hitti/1 okand skonhet; det kan 
bli drama, tragedi, fars eller grotesk, allt 
i samma stil, olikt allt tidigare skådat. 
Nar han lam nar teatern, skal! åskådaren 
ha kanslan av att ha vaknat ur en egen­
domleg somn, dar aven de mest verdag­
liga foreteelser agde ett egendomligt, 
outgrundligt behag som kannetecknar 
dromsyner som inte går att jamfora med 
något annat. ldag lamnar åskådaren 
teatern med avsmak eller chockad av 
verklighetens rent biologiska vidrighet 
eller storslagenhet eller rasande over 
att ha lurats av en racka knep. 
Vi måste befria den slumrande Besten, 
och se vad den kommer att gora. Och 
om den grips av raseri, kommer vi andå 
alltid att hinna skjuta den innan det ar 
for sent. , 

Oversatt av Lars Kleberg. 
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Nærmare definition av den rena 
formens teater 

Vi vet inte om det inom de nya formerna 
kommer att uppstå en scenisk litteratur, 
som i storhet kan mata sig med de garn la 
masterverken. lnom måleriet har detta i 
vissutstrackning skett, och sådana 
genier som Gauguin, Picasso, Van Gogh 
ar enligt vår mening helt jambordiga med 
de gamla mastarna. Men låt oss fanti­
sera ett ogonblick och tro att något lik­
nande kommer att ske inom teatern. Hur 
skon skulle inte sanningen hos en sådan 
forestallning vara! lnte en realistisk san­
ning, sanningen om manniskornas stor­
het och låghet, sanningen om hangiven­
het och egoism, utan endast den konst­
narliga sanningen, som den moderna 
teatern tycks ha glemt. Då skulle folk 
inte gå till detta demoniska hus for att 
tillfredsstalla sig sjalva med inbillade 
manniskors lidande, manniskor vilka 
dartill ar så påtagliga som ens egen 
alskarinna eller faster, som ens egen 
svåger eller fastman, for att tranga sig 
in till deras hemligheter, med osund ny­
fikenhet avlyssna deras intima samtal, 
visa medkansla med olyckorna, bedova 
sina forslappade nationella kanslor eller 
avlasta sig allt som man inte kunnat ut­
trycka i livet, från de varsta svinaktig­
heter till manniskosjalens storsta subli­
mitet. Det ar obegripligt hur folk kan se 
varandra i ogonen i mellanakten på re­
alistiska eller psykologiska skådespel 
eller nar de blivit lurade av olika hemska 
«stamningar» eller djupsymboliska man­
ovrar. Naturligtvis beror det hela också 
på forestallningen. Liksom aven det 
renaste musikstycke kan tolkas på ett 
inalvsaktigt, sentimentalt satt, eller ett 
val spelat stycke åhoras med uppmark­
samheten endast riktad på de kanslo­
massiga chockeffekter som varje art av 
musik kan åstadkomma, så ar det också 
med ett teaterstycke. Teatern ar idag 
ett avlopp for den varsta lognaktighet, 
ett fornedrande narkotikum, aven om 
amnet for handelserna på scenen ar de 
sublimaste kanslor, aven manniskorna 
dar hanger sig utan forbehåll och alskar 
varandra 20 år efter sitt giftermål. Vem 
angår allt detta! Man kommer andå all­
tid till slutsatsen att man blivit lurad och 
darmed jamnt. Med en realistisk roman 
ar forhållandet litet annat. Dar finns inte 
frågan om forstallningen. Vi skall for­
soka analysera detta problem i ett annat 
sammanhang. 
Den teater som uppfattas som en fram­
stallning av livet eller som medel att 
framkalla en viss kanslostamning eller 
t.o.m. som mede! att avgora vissa pro­
blem: privata, nationella eller sociala, 
innehåller en fortackt løgnaktighet. Den 
skulle inte finnas i en teater av den art 
vi forespråkar / ... / darfor att den inte 
skal forsoka imitera något, inte låtsas 
vara något. Skådespelaren skulle inte 
forstalla sig utan verkligen skapa / ... / 
Teaterkonsten skulle inte framstalla nå­
got slags forvirrad historia vilken man 
tvingas betrakta med sjuklig nyfikenhet: 
«Vad skal! nu ske?», «Kysser han henne 
eller inte?», «Blir de avslojade eller 
inte?» «Dor han eller dodar han den 
andre?». Man borde slippa den apparat 
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for vackande av vilda stamningar, som 
hela Maeterlincks teater utgor. Mannis­
korna vrider sig, hjartat stannar, svetten 
sipprar fram, de vill tjuta av fasa, var­
efter de upptacker att alltsamman var en 
illusion. Det ar markligt, att folk efter en 
sådan forestallning inte grips av vrede 
på samma satt som mot en person som 
t. ex. vill skrammas med hjalp av vita 
lakan och fosfor i ansiktet. Efter en dylik 
forestallning borde egentligen teatern 
jamnas med marken och skådespelarna 
huggas i bitar. 
Teatern skulle inte hellre bli något forum 
for forFattarens «åsikter» om fallna kvin­
nor, den allmanna rostrattan, syndikalis­
mens betydelse eller någon annan fråga, 
dar dåligt arrangerade scener har till 
uppgiFt att tydligt illustrera dessa åsik­
ter. Vore det inte battre att skriva en 
traktat, en brochyr eller en oprentios 
aforism i stallet for att slapa omkring 
några dockor på scenen under tre tim­
mars tid for att åskådaren nar han lam­
nar teatern skal! bulta sig i pannan och 
saga: «Brukarverkligen synden straffas 
och dygden få sin Ion?», «Det finns 
alltså inga goda svarmodrår! En sådan 
skada!» eller «Anamma! Syndikalismen 
ar andå inte den slutgiltiga losningen på 
klasskampen». 
Vi har också hela den klassiska, goda 
repertoaren, som vi bor lamna i fred, 
dvs. presentera den så troget som maj­
ligt mot de forhållanden for vilka den 
skapades. Den innehåller stora, heliga 
och okrankbara ting som bor behandlas 
med tillborlig aktning. Bara inte for Guds 
skull «forråda» alla de gamla verken 
och skamma dem med nya såser som 
produceras med den moderna teknikens 
alla hjalpmedel. Shakespeare (t. ex. 
Hamlet) presenterad med Stanislavskij­
realism eller Cid på fem pelare - det 
ar missfoster av samma slag som kalvar 
med två huvuden, eller annu grasligare 
ting; de får inte leva lange och ingen 
finner sig i langden i dem. I vår tankta 
teater Finns ingen illusion - det som 
ar, ar bara dar på samma satt som det 
på en målning av ren form inte kan fin­
nas någon mer eller mindre val avbildad 
natur utan endast en viss fristående 
kombination av former i samma plan. Vi 
har inget intressa av vissa enskilda 
existensers tidigare eller kornmande liv. 
Sceniska personar ar endast av intresse 
under den tid vi ser dem på scenen, och 
det forgångna eller framtiden kan endast 
blandas in for att om man vill uppnå en 
stegring av de dynamiska spanningarna. 
Vi skulle visserligen inte åstadkomma 
dessa realistiska rysningar i en sådan 
teater, men vi skulle med sakerhet få 
kanna, att ingen lurar oss på ett rent 
trivialt satt, att det som sker på scenen 
inte ar någon ofullkomlig imitation av 
något som inte kan imiteras utan endast 
något med sig sjalv fullstandigt identiskt 
- alltså det som borde visas i stallet 
for en massa knep for att framkalla 
illusion - och att varken forfattaren 
eller skådespelaren onskar bedraga oss 
med hjalp av olika taskspelarkonster. Vi 
skulle verkligen uppnå i en annan varld 

Av S. I. Witkacy 

av absolut, formal skonhet och i en sfar 
av fullkomlig sanning enbart mot upp­
offringen av vissa ovanor och missbruk, 
som till på kopet nastan alla lange varit 
oss forhatliga. På detta svarar man oss: 
«En sådan teater Finns inte och kommer 
aldrig att Finnas. Detta ar en teori, som 
konstruerats rent intellektuellt, innan 
något motsvarande verk skapats. Allt 
detta ar ren humbug.» / ... / Vi tror 
emellertid att en sådan teater, kanske 
inte genast och kanske inte med ett 
omedelbart realiserande av det har vitt 
definierade programmet, likval måste 
uppstå. Man har havdat, att någonting 
med dessa utgångspunkter måste bli 
groteskt. Det ar mojligt att om vi forsokte 
inrymma dessa nya verk inom samma 
kategori som det tidigare skapats, skulle 
vi definitivt, om också inte av logisk nod­
vandighet beteckna dem som groteska 
- i forhållande till vårt deformerade liv. 
Men enligt vår åsikt ror det sig hår om 
en ny kategori, på hvilken vi annu inte 
sett konkreta exempel. Analogt skulle vi 
ur denna synpunkt vara, tvungna att han­
fora hela det nya måleriet och den nya 
skulpturen till kategorin karikatyr. Huru­
vida begreppen karikatyr och grotesk 
uttommande beskriver dessa nya feno­
men ar emellertid ur realistisk synpunkt 
utomordentligt tveksamt. Trots sin komik 
eller tragik skulle dessa skådespel ge­
nom sin grundton så Fullstandigt skilja 
sig från alla andra, att fastan vissa av 
dem kanske skulle kunna betecknas som 
tragisk eller komisk grotesk skulle detta 
likval inte traffa deras vasen, dvs. deras 
formala innehåll, utan endast det ofrån­
komliga men irrelevanta reella inne­
hållet. 
Horisonten av mojligheter i denna rikt­
ning ar obegransad. Det ar tankbart att 
staplar av lik på scenen skulle kunna 
framkalla vrål av skratt från publiken 
vid forsta anblicken. Emellertid behover 
detta inte betyda någonting, liksom det 
ekande, vilda skrattet från s.k. «vanligt 
folk» infor Picassos, Matisses eller nå­
gon annan samtida mastares tavlor inte 
heller betyder någonting. Vi måste vanja 
oss vil en viss franhet i intrycken, och 
forst efter detta forsta intryck kan de 
nya horisonter oppnas, som vi talar om: 
en teater bortom skratt och gråt, komik 
och tragik, en teater renad från logn och 
eg_enartad som en dram, dar det nor­
malt helt omotiverade, lojliga, sublima 
eller grasliga håndeiser skulle genom­
strommas av Tillvarons Eviga Hemlig­
hets tnilda, oforanderliga och i Oandlig­
het strålande ljus. 

Oversatt av Lars Kleberg. 

30. MATKA, Teatr Kameradny, Krakow 1965. 
Regi I. Jarocki, scenografi K. Zachwatowicz. 
Teaterns uppgift ar enligt vår mening just att 
forsatta åskådaren i ett extremt ti/stånd som 
inte kan uppnås med det vardags/iga liVets 
framflytande i sin ek/aste form, et tilstånd av 
emotionel/ insikt i Til/varans Hem/ighet. 
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