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Av S. I. Witkacy 

Skådespelaren behover inte «skapa» 
rollen i realistisk mening, dvs. leva in 
sig i någon tånkt hjåltes kånslor och 
på scenen återge dennes tånkta gester 
och tonfall i viktiga ogonblick. Han 
skall dåremot verkligen skapa rollen, 
dvs. enligt vår uppfattning med insikt 
om skådespelets helhet med relation 
till alla andra rollpersoners yttranden 
och handlingar och de efter forloppet 
våxlande dekorationerna, dvs. med in­
sikt om verkets formala ide (till skill­
nad från dess atmosfår ur realistisk syn­
punkt), dess karaktår oberoende av all 
realistisk sannolikhet, med denna insikt 
forma sin roll så, att han helt oberoende 
av sin sinnesståmning, sina inre upp­
levelser och sin psykiska konstitution år 
i stånd till att med matematisk precision 
utfora vad just denna rent formala ide 
kraver: uttala en fras med en viss be­
toning, ibland med huvudvikten på dess 
logiska innehåll, ibland på dess klang­
liga, eller hos åskådaren suggerera en 
viss bild utifrån den verkliga, forånder­
liga bilden av situationen på scenen. 
Skådespelarens arbete blir verkligt ska­
pande forst når han uppfattar sig sjålv 
som ett element i en viss helhet. Når han 
tråder in på scenen återstår blott att ut­
forandet, vilket givetvis kan forbåttras 
under repetitioner och forestållningar 
men åndå forblir blott och bart ett ut­
forande på samma sått som t. ex. ut­
forandet av en komponerad målning eller 
utskrivandet och framforandet av en 
symfoni. Minst av allt bor det finnas in­
om teatern, om den skall vara något 
annat och mera an en elåndig kopia av 
verligheten. I det senare fallet kan «inle-
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vel sen» vara till stor nytta ehuru man får 
se upp om uppsåttningen går bra kom­
mersiellt och någon person av perso­
nerna begår dubbelmord och doms till 
doden - det år svårt att forestålla sig 
den titan eller titaninna som skulle kunna 
leva sig in i detta, sag, 300 gånger utan 
allvarliga psykiska men eller ren sinnes­
forvirring. Enligt vår åsikt bor hjåltens 
psykologi och ord endast vara.ett hjålp­
medel for skådespelaren, som inte har 
att imitera någon annan utan endast 
forma rollen i enlighet med sin egen ska­
pande intuiton. Skådespelaren måste ha 
ett grepp om sig sjålv som en musik­
virtuos. Blott med den skillnaden att 
han har långt vidare fait for sitt ska­
pande - inom grånserna for det givna 
verkets identitet, som regissoren måste 
måna om. Att forstå ett verks rent for­
mala innehåll och att skapa en homogen 
konstruktiv helhet år en oerhort svår 
sak. Men som allmån regel kan vi ge en 
helt negativ princip: helt glomma verk­
ligheten och helt bortse från alfa realis­
tiska konsekvenser av det som sker på 
scenen i ett visst ogonblick i forhållan­
de til/ det som skal/ ske i nasta ogon­
blick. Dvs.: i nåsta ogonblick på scenen. 
Givtvis talar vi hår inte om de realistiska 
konsekvenserna utanfor scenen med 
tanke eventuellt tom kassa, massornas 
vederlåggande av regissoren, skåde­
spelarna eller forfattaren och liknande 
ting, vilka emellertid en experimentell 
teaters ledning enligt vår mening inte 
bor taga hånsyn till. 
Vi måste understryka att såttet att tala 
och deklamera i en sådan teater inte 
kan vara uteslutande emotionellt. Ibland 

Några ord om skådespelarens 
roll i den rena formens teater 

kan en viss betoning vara en rent for­
mel! effekt (t. ex. når man talar muntert 
om någon sorglig sak eller tvårtom, vil­
ket f.o. intråffar i verkligheten når man 
grips av någon lojlig håndelse eller be­
handlar någonting ohyggligt med likgil­
tighet), men i jåmforelse med de vrål av 
djurisk lidelse som man idag hor på våra 
scenen, denna overdrivna stegring av 
verkligheten, måste artikuationen vara 
mycket måttfull. / ... / Varje skådespel 
bor ha sin egen «ton», en okrånkbar 
ovre och unre grans, beroende på for­
fattarens intentioner som regissoren 
måste kånna på sig eller forstå. Vi vill 
inte håvda att det inte får forekomma 
skottlosning, vrål och stonanden på sce­
nen, endast att allt måste tolkas och an­
våndas inom grånserna for denna hel­
hetston och inte blott vara uttryck for 
rent realistiska overvåganden. Medan 
forfattarna år i den lyckliga situationen 
att de kan ge sin begeistring fria tyglar 
ligger det sceniska arbetets stora svå­
righet i det obonhorliga kravet på måtta. 
Om man bortser från skådespelarnas 
ohyggliga rutin var galler kånslofram­
stållning, tycks hela skådespelarkonsten 
ligga i att hålla kvar den fastlagda grund­
tonen. Från en synpunkt forefaller detta 
så ovåsentligt att det inte år vart att 
spilla ord på - men från en annan så 
svårt att det nåstan år omojligt att be­
hårska. Vi håvder emellertid, att efter 
det nodvåndiga sokandet efter den råtta 
tonen - utifrån det formala innehållet 
- bor detaljerna i utforandet sjålva få 
våxa fram. Naturligtvis måste skådespe­
larnas tidigare invanda sått att våcka 
emotionella kramper och konvulsioner 

Fortsette/se på side 8. 
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