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Av Eugenia Barba 

Meyerhold er den første som begeistres 
av Commedia dell'Arte, en inspirasjon 
som noen år etter påvirker Radlov, 
Vakhtangov og Mcedelov. Det er ham 
som vekker lidenskapen for den tve­
tydige fantastikk, for Hoffmanns lynhur­

tige "sjongleri 11 og maskerader, utgangs­
punktet for Tairovs glitrende forestillin­
ger. Bland sammen Commedia dell' Arte, 
Hoffmanns abracadabra, de spanske dra­
maer fra "el siglo de oro", asiatisk teater 
og Meyerholds Borodinskaja-studio vil 
springe ut som fra en tryllekunstners 
hender. *) 

*) A. M. Ripellino: !I Trucco e l'anima - S. 166, 
Einaudi Ed. 1965. 



Svartekunstner uten like, mangfoldig 
teaterskaper, som med skarp intuisjon 
kunne fange tidens skjulte strømninger 
og behov, urolig skiftende, faseinert av 

det uvanlige, parat til å fornekte alt det 
han dagen før sverget seg til, og øyeblik­
kelig fornye seg totalt: dette er Vsevolod 
Meyerhold (1874-1940), utvivlsomt den 
mest fascinerende og sammensatte per­
sonlighet i vårt århundreds teater. 

Etter å ha begynt som tilhenger av 
naturalismen - han var fra starten med 
Stanislavskijs Kunstteatret (1898) - og 
etter sin "symbolske" periode med ma­
lerisk statiske og estetiserende sti!iserte 
forestillinger (i Kunstteatrets Studio og 
hos Vera Kommisarzhevskaja, 1905-
1907) blir han i 1907 utnevnt til hoved­
regissør ved Tsarteatret Aleksandrinskij 
i Petrograd. I ti år, helt til 1917 får han 
rikelige midler til å realisere forestillin­
ger som både provoserte og henrykte 
tilskuerne gjennom deres overdådighed, 
oppfinsomhet og formelle ful!kommenhet. 
Høydepunktene i denne perioden er Mo­
liE!res Don Juan og Lermomtovs "Maske­
rade" som han brukte seks år på å for­
berede sammen med scenografen Golo­

vin. 

Til disse mektige og banebrytende 
forestillinger hadde han overført de 
"teatralske" erfaringer som han hadde 
høstet i sitt eget lille "laboratorium" -
studio i Borodinskajagaten - hvor han 
mellem 1913-1917 eksperimenterte som 
pedagog og regissør. Asiatisk skuespil­
lerkunst, pantomime, folkelige teaterfor­
mer, marionetteteater og Commedia 
de!l'Arte var hans forskningsfelt, og han 
sammensmeltet og tilpasset disse for­

skjelligartede skuespillerteknikker for å 
forme en ny skuespiller - den fremtidige 
skaper av et nytt teaterunivers. 

Kjernen og hovedkraften i dette utdan­
nelse-laboratorie var pantomimen, krop­
pens totale uttryksfullhet. Lenge før 
Artaud, prøvde Meyerhold å frigjøre 
teatrets dynamiske essens fra dialogens 
bånd. Etevene, gymnastisk trenet, hadde 
akrobatisk raskhet, springende rytme, 
rank fleksibilitet. I !ikhet med de japan­
ske Kabuki-skuespillere og i pakt med 
commediantis tradisjoner, komponerte 
elevene et scenisk språk av "visuelle 
stenogrammer". Under deres offentlige 
forestillinger hadde de opptredende like 
kostymer (scene-overall): kvinnene i 

lilla med cremosifargede belter, men­
nene i cremoisi, blåttoglilla, med orange­
fargede belter. 

Fornyelsen i treningen, bevisstheteil 
om den kropslige dynamikks verdi, den 
tydelige anvendelse av den romantiske 
ironi med sin "tilintetgjørelse av lllusjo­
nen" (Durchbruch der Illusion - som i 
vlrke!igheten var Verfremdungseffek-

ten slik Brecht katalogiserte den 20 år 
senere), I hele dette arbeid foregrep 
Meyerhold den nye teatervisjonen som 
han senere realiserte etter revolusjonen. 
I tiden 1917-1935 gav han endelig form til 
den ny skuespillerteknikk - biomekanik­
ken - som han demonstrerte i forestil­
lingen Le Cocu Magnifique (1922). Han 
bearbeidet sin estetikk om det teatralske 
teater, der tilskueren hele tiden ikke 
skulle glemme at han ble konfrontert med 
en scenisk fiksjon. Vi gjenfinner til og 
med de sceniske uniformene som nå 
minnet mindre om commediantis og mer 
om proletarens arbeidsklær. 

Samtidig utga Meyerhold under pseu­
donymet Dottor Dappertutto, et tids­
skrift Kjærligheten til de tre appelsiner 
(1913-1917). Tittelen henviser til et even­
tyr av forfatteren Carlo Gozzi, den siste 
forkjemper for Commedia dell'Arte, som 
engang hadde spådd: nDet vil komme 
en tid hvor en gruppe mennesker i et 
fjernt nordisk land vil åpenbare seg for 
å gjenoppvekke teatret". Meyerhold-Dot­
tor Dappertutto var den flittigste skri­
bent, men også A. Blok og V. lvanov fra 
den symbolistiske skole og de yngre 
alkmeistiske poeter ga bidrag. Tidsskrif­
tet hadde en betydningsfull innflytelse 
på de yngre teatergenerasjoner, for Rad­
lov, Annenkov, Mcedelov, Tairov, Vakh­
tangov og Eisenstein, for· scenografer 
som Benois, Golovin, Bakst, Gontcha­
rova, og til med for komponister - Pro­
kofiev komponerte en opera nettopp 
over Gozzis eventyr Kjærligheten til de 
tre appelsiner. Selvfølgelig rettet tids­
skriftet de hårdeste angrep mat det litte­
rære og psykologiske teatret, mat na­

turalismens estetikk i kunsten og forkyn­
net Commedia dell'Artes idealer og de 
tyske romantikeres (Hoffmann, Tieck) 
syn: improvisasjon, skapende fantasi, 
teknikkens og komposisjonens virtuositet 
hos skuespilleren. 

Allerede i 1906 hadde Meyerhold isce­
nesatt A. Bloks Balagancik (Torv­
boden), en ironisk-vemodig historie om 
Pierrot, Harlekin og Colombine. Meyer­
hold selv spillte Pierrot, usentimental og 
frekk, blodrik som en ekte italiensk com­
mediant. På scenen, som var utstyrt med 
et stort proscenium, likt en sirkus-arena, 
hadde han bygget et lite marionetteteater 
som kommenterte handlingen parodisk. 
Alle dekorasjonskifter foregikk synlig. 
Skuespillerne beveget seg komponert, 
med "typiske" gester og bevegelser som 
kjennetegnet enhver av dem og som de 
gjentok til monotonien. 

Senere i 1910 iscenesatte Meyerhold 
Arthur Schnitzlers pantomime Der 
Schleier der Pierrette (Colombines Slør). 
Colombine forlovet med Harlekin, lover 
Pierrot å dø med ham. Pierrot drikker 

giften og Colombine f!ykter. Harlekin gri­
per nå inn og tvinger henne å innta sin 
middag ved Pierrats lik. Colombine, i 
engstelig panikk, drikker resten av giften 
og dør ved siden av Pierrot. 

Det ble en grotesk forestilling der 
handlingens kjærlighet og gru tillot øye­
blikkelige sprang fra lidenskapen til iro­
nien. En pianist med en burlesk maske 
ledet spillet gjennom rytmen av sin mu­
sikk. Alle underordnede roller, også 
maskerte, danset og blandet seg med 
publikum i en vital og gledelig vals mens 
den tragiske handling foregikk på sce­
nen. Meyerhold inførte (akkurat som i 
Don Juan) en liten neger som gikk rundt 
og serverte leskedrikker til tilskuerne. 
Forestillingen gjorde et stort intrykk og 
den representerer en milepel i russisk 
teater. Den betak fu/lstendig den unge 
Vakhtangov som tydelig hadde denne 
forestilling i minne ved sine iscenesettel­
ser av Dybbuk og Prinsesse Turandot 
1 0 år senere. 

I november 1911 ga Meyerhold seg i 
kast med en ny harlekinade, ifølge et 
scenario av V. Soloviev, hans nære venn 
og senere pedagog på hans studio. Fo­
restillingen var un exercice de stYle for å 
gjenoppvekke maskenes teater og isce­
nesatt deretter, ifølge commediantis spil­
letradisjoner, slik Meyerhold kunne av­
lede av de originale scenarioer. Skue­
spillerne improviserte fritt, dog tøylet aV 
musikken som bestemte rytmen. De ko­
miske virkninger oppnåddes gjennom en 
utrert fysisk bevegelighet som ofte mun­
net ut i ren akrobatikk. Komikken var 
"folkelig", ørefik gitt med føttene, en 
skuespiller klippet en annens pappnese 

av med saksen, bråk og skrik laget en 
klanglig bakgrunn for handlingen. Denne 
forestillingen var innledningen til Meyer­
holds teaterlaboratorium, der liknende 
harlekinader ble fremført rege!messig av 
hans elever. 

Denne beruselse i Commedia dell'Arte 
varte helt til oktober 1917. Auroras ka­
nonsalver styrtet i grus denne verden av 

fornøyelig og burlesk tankeløshet. Nå 
gjaldt det å bygge en ny kultur, et nytt 
teater. Meyerhold - sammen med Blok 
og Majakovskij - var den eneste intel­
lektuelle som fritt og holdent tak parti 
for bolsjevikene. Han skiftet ut sin Pierrot­
kostyme og sin stilige snippkjole med ar­
beidsk!ær; han ble øverste sekretær for 
teaterorganisasjonene i de sovietiske re­
publikker. Med gjenfødte krefter og uten 
vemod tak han farvel med sin fortid for 
på nytt å bli pioner under revolusjonens 
og konstruktivismens banner. 
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