
Skådespelaren och masken 
Av GIORGIO STREHLER 

Er6vringen av masken skedde for alla skådespe!arna och 
också f6r Marcello Moretti steg for steg, med ett antal hinder 
på vågen: saknaden av en levande tradition, alltså av en 
fysisk och mental vana, tl/1 en teknisk brist av ett tillpassat 
., instrument". 

Skådespelarna i forsta versionen av Harlekin, spefade med 
enkla masker av papp och vadd i flera lager. Vi byggde dem 
med våra egna hånder dag for dag. Det var några "djåvut­
ska" masker, obekvåma och plågsamma. Kanterna skavde i 
kbttet och synen var begrånsad och forvriden. Klistrade som 
de var, så tått på ansiktet, med ett system av primitiva band 
utan flexibilitet tillåt maskerna inte tigonlocksr6relser. Skåde­
spelarnas 6gonfransar slog emot kanterna - hela tiden fyf!des 
Ogonen med tårar i en oupphOrlig gråt. 

Skådespelarna bOrjade, var for sig, att mjuka upp den 
med ett lag av vadd som de faste med plåster. På det såttet 
fick den inre delen av masken ett mycket poetiskt ut­
seende 

Under forestållningen trångde skådespelarnas svett in i 
pappen, och a!lt eftersom upplOstes maskens styvhet. Vid 
forestallningens slut hall de i sina hånder några masker som 
droppade och forst dagen efter på nytt antog en viss form. 
På den andra sidan existerade också ett personligt drama 
for skådespelaren som icke "kande sig sjålv" med masken 
på. P.g.a. ett psykiskt fenomen "kånde" skådespelaren med 
ett tilltåckt ansikte mindre sig sjå!v och sina medspelare. 
Oessutom tyckte han sig vara "oexpressiv", man hade tagit 
från honom ett måktigt vapen: hans ansiktsmimik. Skåde­

spelaren måste erOvra maskens "rOrefse". Han måste "åter­
upptåcka" en begravd tradition som ingen kunde låra honom. 

Marcello Moretti spelade i denna forsta version av Harle­
kin sin roll utan mask. Han hade brutalt tast problemet med 
att måla en svart mask på ansiktet. Det var mera bekvåmt, 
sårskilt for honom som var i evig rOrelse. Men det var också 
en hemlig aversion m-ot masken. 

Masken år ett mysteriOst och skråckinjagande instrument. 
Mig har den al/tid ingett och inger fortfarande en kånsla av 
ångest. Med masken år vi på trOskeln till ett teatermysterium, 
demonerna kommer upp på nytt, dessa oforånderliga, orOr­
liga och ekstatiska ansikten som ligger vid teaterrOtterna. 
Man mårker ganska snart att skådespelaren på scenen inte 
kan rOra vld masken med en vanlig gest. (Handen på pannan, 
ett finger på agat, tåcka ansiktet med bågge hånderna.) 
Gesten blir absurd, omånsklig och felaktig. for att återfinna 
sitt uttryck måste skådespelaren antyda gesten med handen 
men icke fullfolja den "realistiskt" på masken. Masken tål 
icke den reella gestens konkrethet. Masken år rituell. 

Jag minns att jag hade sagt till mina skådespelare att 
komma fram efter fOrestållningen til publiken med blottat 
ansikte. for att icke forlora tid mellan ridåfalf och ridåOpp­
ning tog skådespelarna av maskerna och kastade dem bak­
om scenen. Men vart efter var det skådespelarna sjålva som 
så fort som mOjligt håmtade upp dem igen och senare lårde 
sig ett sått att snabbt ta dem av och hålla dem i handen eller 
hOgt Over pannan. Sedan den tiden har jag inte sett någon 
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mask som blivit undankastad eller legat negligerad i garde­
roben. Den har alltid tronat som ett stilleben på hedersplats 
på sminkbordet. 

Men vart efter ble masken accepterad. Det var tack vare 
konstnåren Amleto Sartori, som återupptåckte den f6rlorade 
tekniken från 1600-, 1700- och 1800-talet. Han skar och byggde 
sina f6rsta masker i låder efter otaliga fors6k. Det var fram­
deles tunga och tåmligen styva masker, men de bestod av ett 
helt annat material: låder. Detta materialet kåndes nu inte så 
obehagligt på skådespelarens ansikte. Aven om det inte 
smålte samman med den månskliga huden, satt det mjukare 
och var mycket låttare. 

Sartoris teori om Harlekins mask som kan vara "kattaktig" 
eller "råvaktig" eller "tjuvaktig" b6rjade att våcka Morettis 
intresse, han Onskade sin f6rsta mask som en "katt", for att 
den år smidigast. Marcello Moretti anvånde forsta gången en 
brun "kattaktig" mask for att senare anvånda en "råvaktig" 
och så till slut acceptera en original, en i likhet med Zannis. 
Han var den forste som for oss alla upptåckte maskens r6r­
lighet. Han upptåckte att munnen med masken blev mycket 
viktlgare. Munnen fick, såvitt understreckad med en vit linje, 
en otrolig uttrycksful!het. Han upptåckte helt ensam vissa 
expressiva m6jligheter med masken genom b6jningar, något 
som jag katalogiserade och som jag med tålamod också 
påpekade for de andra skådespelarna. 

REDAKTION 

Masken hade b6rjat att "besåtta" Marcello Moretti. En 
afton beråttade han att han utan mask kånde sig naken. Det 
var i detta 6gonb!ick då Marcello, er6vrad av masken, ., fri­
gjorde" sig från varje band och "beskyddad" låt sig glida in 
i sin sceniska gestalt. Bakom masken kunde Marcello (som 
var generad som afla de andra skådespelarna, och han mer 
ån de andra) låta hela sin vitalitet, sin icke realistiska fantasi 
springa fram. Det var hans inre folkliga natur som genom­
forde denna process av återupptåckt och befrielse och som 
nåstan mirakul6st blev återf6dd hos oss. 

Jag år framdeles idag Overtygad om att Marcello åntligen 
kånde sig fri från alla band, (idag skulle man kalla det kom­
plexer) som generade honom också i sitt arbete som skåde­
spelare, bara bakom sin maskerade hjålte. Han fann fri­
heten i tvånget. Han fann fantasin i det styvaste schema och 
han f6restållde på det såttet den mest levande delen av sig 
sjålv. Hans kamrater och jag och publiken kommer ihåg hans 
"sanna" ansikte som kom fram efter forestållningen utan 
mask. Det var ett extatiskt ansikte fu!lt av ]jus, lite fortappat, 
skuggat av ett mysteri6st, hemlighetsfullt leende. 

Det år det sanna ansiktet, forfårligt likt vissa bilder av 
gamla aktorer. Det år ett rent ansikte, helt disponibelt, ett 
ansikte som ska bli till. Skådespelarens ansikte. 
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Plakaten til La signora e da buttare (Hiv damen ut). Dario Fo har skrevet stykket, tegnet scenograflen 
og kostymene, lscenesatt, tegnet plakaten og spiller hovedrollen. 
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