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Vad tjånar det til! att blunda f6r fakta? Jag gOr varje dag anteckningar 
om mltt yrke, jag fors6ker sammanbinda dem, ordna dem, och undan 
for undan miirker Jag att Jag går långre ån tlll de enklaste problemen, 
att det praktiska arbetet fått mig att resonera och att min nyfikenhet 
och mina forskanden striicker sig bortom, ut6ver yrkets grånser for 
att ftirsOka nå fram til! en helhetsuppfattnlng. 

Detta iir illusion och fåfiinga, men jag tror att det år någonting som 
alla som utOvar ett yrke eller ett iimbete med b6jelse for det gtir. 

1'n sOker Jag fOr att råttfårdiga mig och genom en ånnu stOrre få­
fanga kunna lågga fram dem f6r andra en titel, ett skiil, en plan till 
alla dessa anteckningar och reflexioner så att de skall ha någon me­
ning. Det iir verkligen beviset på att man i detta obegrånsade såkande 
aldrig når något mål. Vårt yrke iir ingenting annat iin en stiindig illu­
sion. Att leva i illusionen och vilja finna dess skål, dess orsaker, vllja 
forklara dess yttringar, iir det inte ytterligare en Illusion som lagts til! 
dem som vi lever av? lllusionspleonasm vore kanske en båttre titel. 

An forstålier jag mig med vålbehag alt det skulle vara nyttlgt for 
nybOrJare att kånna tlll dessa forskanden, iin, då jag iir vid håftigare 
humor, bOrja jag skriva ned dem med avslkt att forlojliga dem som skrivit 
fore mig. Jag vill då visa att deras kompetens år lojllgt liten eftersom 
den inte år professionelt som vår egen. An roar det mig att forestiilla 
mig att teaterns aktuella situation, tilt foljd av de hiindelser och den 
omviilvning som radion och filmen redan i morgon kommer att fOra med 
sig, behOver preciseras på det område diir skådespelaren då forfattarna 
liimnar honom i sticket, bOr ta slna uppgifter och sin viirdlighet i be­
sittning for att viirna om utOvandet av sitt yrke och de interessen som 
iir inbegripna i det. Det finns inte en dag utan att Jag for mig sjålv 
viinder och vrider på mOjligheten alt gåra mig av med dessa antecknin­
gar genom att publicera dem i en eller annan form, och det iir kanske 
vad jag fOrgiives siiker efter. 

!går morse då jag liiste Pleins Pouvoirs kom jag diirlgenom plOtsligt 
att upptiicka ett annat arbetssiitt; foljande kviill sa jag mig att den båsta 
presentalionen och den elegantaste uppstiillnlngen skulle vara att grup­
pera mina nuvarande ideer och anteckningar så att de strålade samman 
mot en kiinnedom om teatern vatl vår epok betråffar. 

Jag sade mig: låt oss visa farorna, instabiliteten i den nuvarande 
teatern och låt oss varsko skådespelarna, som iir de enda som kan 
gOra någonting enat for att råda bot på delta, låt oss åtmlnstone varsko 
dem om de faror som de sjiilva loper, om nådvåndigheten att precisera 
delta odefinierbara yrke som trotsar forklarlngar, regler och lagar och 
om vilket de, åtmlnstone genom egen erfarenhet, vet hur oviss liirotiden 
år. Låt oss få dem att konstatera den frånvaro av kunskap som finns i 
vårt yrke; med undantag av några handbOcker som beror lagstiftningens 
seder och bruk och två eller tre lexikon utarbetade av månniskor utan 
anlag, med undantag om fåråldrade trakter om masklnerlet eller om 
urmodig dekor (dår vi emellertid på nytt måsta liira oss vad våra fOre­
gångare inte brytt sig om och låtlt gå forlorat), med undantag av iinnu 
några verk om den dramatiska arkitekturen finns det ingen vlktlg fast 
utgångspunkt får teatern; bara Dlderot har efterliimnat ett dokument om 
konsten att spefa, och iindå måste man inviinda att det aldrig funnits 
skådespelare av ett så skarpt avgrånsat och absolut slag, Vid den tid­
punkt då forskarna Overallt ifrån bOrja vittna om ett mindre fåfiingt 
egoistiskt nit ån forr, och då de lårde I sina arbeten drOmmer om den 
nytta vi kan få av dem, vid den tidpunkt då det tycks nOdviindigt att det 
inråttas en teatervetenskap !ir det av nytta alt vi orienterar oss åt detta 
håll. Jag !ir redan sedan liinge inriktad på detta, 

Teatern, sade jag mig, håller sig kvar i tider av bankrutt eller Over­
gångsperioder endast genom skådespelaren. De inkråktanden som han 
begår i dessa perioder, det åvervågande inflytande han tillskriver sig 
år av nytta for att skydda yrket, hans handel, denna traditions fort­
bestånd. Men det handlar inte bara om att vårna om vårt yrke, man 
måste också se klart, åtminstone forsOka forutse framtiden. 
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Det nya som filmen fOrt med sig år av avseviird betyde/se. Under de 
trettio århundraden som vi haft teaterfOrestållningar har ingen upptåckt, 
ingen uppfinning givit ett sådant eko, varit så omviilvande - det år ett 
nytt organ, sprunget ur teatern, det medger jag, en fabrik fOr drama­
tisk konst som på ett Ogonbllck blir universel!; teaterns lilla hantverks­
kår behåller iinnu får sig sin aristokrati som en liten hemskråddare som 
hittills inte haft någon annan konkurrens, men redan har denna nya 
uppfinning gjort sln effekt, och det år inte slut iin. Den har skaffat den 
dramatiska konsten nya adepter, kvantitativt sett har antalet åskådare i 
forhållande tlll ett lands invånare åkat i avsevårt målt, fem eller sex 
gångar, kanske mer - Jag kånner lnte til! siffrorna; den har redan Jost 
teaterns blodstockning, gjort den fattigare och dårigenom renare, l det 
den genom s!n charm, sitt guld och sin reklam dragit till sig ett antal 
tvivelaktiga talanger; de stora poeterna andas liittare i våra byggnader 
som forr var belamrade av medelmåttor; begåvningarna framtriider och 
avslOjar sig vid dessa tillfållen, men denna rening, denna samman­
stOtning mellan film och teater som den senare dragit nyUa av genom 
alt fOrådlas, kommer den att fortsåtta? Kommer teatern lnte att av­
tyna? BOr den ingå i fOrening med filmen, och vad kan den gOra får 
filmen? Vi skådespelare får inte såtta det ena i motsat till det andra, 
men det år nOdviindigt att veta att det forsta yrket år vår teater, alt 
vårt yrke nOdviindigvls biirja med teatern. 

Skådespelaren måsta då forstå alt han har en roll inom teatern som 
Overtriiffar alla dem som han spelat eller någonsin kommer att spela, 
vackrare ån al!a och ur vilken alla andra roller kommer att berika sig: 
det handlar om de plikter han har gentemot teatern, de klassiska fOr­
fattarna, de moderna fiirfattarna, poeterna, publiken, denne rollperson­
religion, de dramatiska kunskaperna i egentlig bemiirkelse; han måste 
forstå att tiden iir forbi fOr den gamla låttvindiga egoismen, att han, 
om han inte vitl inse delta, år den fårste som iir hotad, t.o.m. om han 
i morgon kommer att lyckas på denna andra nya våg. 

Det finns ingen dramatisk konst och utbildning fOr honom utom på 
teatem. 

Når fiirfattarna undan for undan gjort bankrutt utan att liimna efter sig 
några varaktiga regler - och delta sedan 1600-talet - når dessa regler 
inte liingra år något annat ån Jojliga små skenbilder av en forlorad tek­
nik (och jag talar inte bara om diktionen, gestarna, regln och hela den 
sceniska apparaten, får vi har inte kommit två fingerbredder liingre på 
det området ån man hade på 1600-talet, jag talar om det dramaliska sin­
nelag som forfallit, kommit ur bruk; våra forfiider, 1600-talets skåde­
spelare, spelade utan vetskap, som okunniga, men de var "miistare". 
!dag "vel" man lite grand, man vet att diktionen och rytmen och and­
ningen år delar av vår konst; men man kan inte bruka dem; om man vet 
namnet på en sak så har anviindningen av den gått fOrlorad. På 1600-
talet rådde det motsatta fOrhålandet), når {jag upprepar) forfattarna 
undan fOr undan gjort bankrutt och V. Hugo behOver Frederick Lemaitre 
for au triumfera, och Sara Bernhardt och Coquelin iir nOdvåndiga for 
Sardou, och Talma genom sitt "kejserliga" geni åverlråffar teaterkun­
garna iir det for att teatern år sjuk och bara håller sig uppe genom slna 
skådespelare. 

Allt kommer att foråndras I morgon, låt oss vara beredda på denna 
foriindring genom alt bli medvetna om våra plikter, om vår roll, genom 
att kånna våra sysslor och vårt yrke, genom resolut Overge alla små 
sekundåra frågor, alla syndlkala bekymmer, obetydliga problem som 
inte år några problem och har vånt oss bort från det verkliga proble­
met, kånslornas och de dramatiska ideernas triumf. 

Skal! teatern och vi med den bli ett slags mindre nationellt univer­
sel! industri, dår vi bara kommer att vara enheter liksom arbetarna i de 
fabriker dår man arbetar vid rullande band. Kommer sinnets produkter 
hådanefter au vara syntetlska och konstgjorda material, konfektions­
sydda genom kollektiva koordinationsmetoder, och kommer publiken att 
forlora också sin bedOmningsformåga, vilken utgiir dess dygd, och sina 
individuella vården for alt bli denne kompakta massa, hjorden som man 
kommer att utfodra alltefter besluten från dem som kommer att vilja 
fOriindra den enligt sina behov att dirigera den och anvånda sig av 
den? Kommer den dramatiska konsten att bli ett system for att ge mo­
rallsk niiring eller tendensiiis uppfostran åt massorna? Kommer den att 
avsåga sig sltt fornuft, sin mening, sin kånslokraft Over åskådaren som 
har sin fria vilja? 

Det år uppenbart alt bland de institutioner som nu år hotade iir 
teatern en av dem som ligger i fråmsta rummet. Filmen skulle Jnte 



kunna låmna statsmakterna likgiltiga. "ManlJ borde också sysselsåtta 
sig med teatern och om man inte går det och den inte snart finner 
några stora poeter kommer den alt bli mycket blodfattig och sjuk. 

Det nuvarande krige! pågår inte bara mellan flygplan och kanoner, 
det har som insatsen, den månskliga andens frihet fOr vilken teatern 
hittills varit ett av de starkaste citatdellen. 

Bland alla de monument som rests till andllg kult iir teatern ett av 
de iildsta och vlktlgaste. ingen politisk tribun har ett liknande obe­
roende, en Jåmforbar oegennytta, en stOrre adel. 

ldag har filmen plotsllgt fort den dramatiska konsten till en så hog 
grad av popularisering och kommersialisering att alla som ålskar teatern 
bor stålla sig frågan om dess existens. Filmen har nyss skakat om den 
dramatiska konsten, dess !agar, dess seder, med en oanad snabbhet 
och framgång. lnnerst inne år jag inte orolig fOr teatern, jag ålskar 
den alltlor hogt och jag kånner alltfor val dess overlågsenhet och verk­
liga makt, den år fOr mig en andens religioni men jag år inte saker på 
att alla som utovar yrket eller lever av den just nu år lika overtygade, 

FRAGOR OM TEA TERN 
Ar det det efemara i teatern som får mig att ana något storre 
bakom det? 

Ar det dess nedrigheter, dess faltigdomar som får mig alt 
si:ika efter kompensationer? 

Ar det en i:inskan att bestå, alt i:iverleva, som får mig att 

se någonting andligt i den, en renassans? 

* Teatern påbjuder en forandring, subtil, långsam men all-
varlig. Vilken ar den? 

Vilken bor den vara om inte en forandring till en smula inre 
liv? alt uppnå elt hogre medvetande om vår existens, om det 
osynliga? 

Naturligvis kommer teatern på delta sått att bli andlig, men 
den ar det inte av naturen. 

Jo, den har alltid varit det, t. o. m. i det vårsta, t. o. m. i 
den provocerade och chockerade åskådarens indignation. 

Man drommer på teatern, det ar någon annanstans som 
man bor vakna, sager Rilke ungefar. 

"Livet ar bara drommen om en drom, men det ar någon 
annanstaps som man ar vaken". 

Teatern ar en av dessa bikupor dår man forvandlar det 

synligas honung for alt gora den osynlig. 

* Skapande, manniskors uppfinning for att nå ut over deras 
sysslor. Sokande efter ett hogre ultryck i det andliga. 

Olika betydelse i varje epok. 
En drom avtalad eller utarbetad i en forstroelse, en konst­

lad eller framkallad somn. Organisk forstroelse, en appel från 
sjalen eller sinnen? 

Elt återgivande av deras eget liv eller bilden de gi:ir sig 
av det. 

Ett befolkande av deras ensamhet eller deras inre tomhet. 
En besvarjelse for alt bekampa vart och ett av de spoken 
som bebor dem. 

Offer, trollkonst, genom forhaxande av vaxdockor som man 
kallar rollpersoner eller hjaltar, offer for alt lugna dessa an­
dar genom att forkroppsliga dem? 

En barnslig lek som varken går !angre eller hogre an bar­
nens lek. 

ingen har annu brytt sig om alt dra upp granserna for 
dessa aktiviteter och de som forsi:ikt har begransat sig till 
alt finna speciella orsaker och forklaringar, som emellertid 
aldrig fyller den ofantliga tomheten runt denna fråga. 

alt vi inte blir tvungna alt gå igenom några plågsamma år av fattig­
dom i alla avseenden och det år detta man måsta tala om och varna 
dem som kommer fOr. 

Då flnns det en plan for alt placera mina ideer och anteckningar: 
Forsvar fOr och illustration av teatern och skådespelarens vår• 
dighet 1943. 

Om dessa beslut år onodiga kan de åtminstone infor år 2000 - det år 
inte mer an 57 år dit - beskriva sinnestillståndet hos en skådespelare 
1943 i den skakande tid vi går igenom och iiven den slags nyuppfin­
nande, återuppv3ckande av teatern, sådan som jag långe, med tålamod, 
och med en omhet som når mig, glåder mig åt alt återfinna och åter­
upptåcka den for alt båttre ålska dem som man velat lå mig alt ålska, 
de franske klassikerna. 

Nå, det år sent, jag har inte kommit 13ngre1 allt detta ar forvirrat och 
dimmigt som vanligt. Jag har skrivit for mycket, jag ar trott, och jag 
vågar inte ens liisa om vad jag skrivit. 

Medellin (Columbia) - Kl. 3 på morgonen. 

Vid varldens ånde kommer det fortfarande alt finnas man­
niskor som sitter på bankar och genast forpassas till ett 

annat kungarike. 
Det viktiga ar alt den teater dår de silter inte ar alltfor 

långt borta från andens kungarike. 
Teatern ar till for alt lara manniskor att det finns något 

annal an det som hander runt omkring dem, an det som de 
tror sig se eller hora, alt det finns en avigsida till det som 
de tror vara ratsidan på saker och manniskor, for att avsloja 
dem for sig sjalva, for att få dem alt ana att de har ett odod­

ligt sinne och en ododlig sjal. 
Hur? på vilket satt? Detta angår mig inte !angre, eller 

raltare sagt, det angår mig, men i rollen som formediare. 
Atminstone ar teatern till for alt mystifiera sig sjalv och 

andra: jag menar inte att missbruka lattrogenhet for skojs 

skul! men alt skapa kontemplation, extas, meditation for att 
initieras i de mysterier som omger oss och som vi bar i oss 
(mystagogi). 

Mysterium, dogm eller religiost faktum, som ar otillgångligt 
for forståndet, hernlighet. 

TEATERNS SOMN 
En framlagd, ooversatt drom som den erbjuder med storre 

eller mindre framgång. Teatern bemaktigar sig åskådarens 
medvetande for att lugna, si:iva eller vacka honom. Dramatisk 

kansla. Den verkliga teaterkonstens somn. 
Man kan inte lysa upp någonting utan alt formorka den 

andra sidan. Liksom ett ljus som då det flyltar sig for att av­
sloja foremål i morker i det ogonblick då det ror sig kastar 
de foremål det nyss lyste upp i ett. nytt morker. 

Jaget och sjalvet. 

KALLELSE 
Det går inte en vecka utan att ordet kallelse ringer i oral. 
Vad fan ar jag har for? Vilken kapphast, vilken egendomlig 

anomali, vilken oordning som kyrkofåderna sager har fått mig 
i denna levnadsstallning att vilja apa efter eller harma? ... 

Och varfor sitter de sjalva dår i salongen och tittar på mig? 
- Vilken nyfikenhet? Vilken kansla av hån når mig och de­

graderar mig plotsligt? 
Och forfattarna, varfor skriver de? Delta losslappta raseri, 

denna i:imhet, dessa bekannelser? Vad tjaner det for syfte for 
dem? ... Vilken egendomlig smak for att uppfinna, alt provo­

cera? att ylterligare komplicera och utveckla? 
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Det år samma bOjelse, samma behov; en nOdvåndighet att 
existera, att verkligen leva båttre ån i det verkliga livet, i en 
hOgre verklighet. 

Det år den dramatiska ka!lelse som år gemensam for alla 
månnfskor, en instinkt som får dem att "dramatisera M, dra­
ma ti sera sig sjålva och det som omger dem vars mening de 
aldrig lyckas nå fram till, att "dela med sig" - ett tvång att 
kommunicera och deltaga och också en bOjelse for att fOr­
klara sig f6r sig sjålv och andra och att forstå sig sjå!v och 
helt enkelt forstå varfor man ålskar och lider, lever och dår 
i det evigt och ståndigt oforkfarHga i vårt liv. Ett sått att 
vilja gå tillbaka till kållorna, att ·uppvåcka dem, att upptåcka 
dem och att ge en bild eller ett ansikte åt det man kallar 

odet. 
Det år den rOda tråd man måste finna, den bryts oupp­

hOrligt, den finns inte. Det år en oordning var man ån går in 
och dår det knappast finns någon annan utvåg ån att cirku­
lera i det man undviker, stater tiHbaka vissa attityder. Det 
finns inga regler, inga lagar. Om inte denna inre attrtyd, detta 
uppforande som består av anstrångning, uppmårksamhet, en 
forkrosselse, en uppriktighet (månniskokårlek, utbyte, med­
kånnande, medlidande) hår kommer ordet, likvårdighet mel­
lan sig sjålv och andra, genom hånsyn och respekt for andra 
och sig sjålv, ett sått att framlågga sig sjålv, att erbjuda sig, 
ge sig, Overge och forlora sig sjålv i kårlekskånslans mest 
beundransvårda generositet. 

Det bOrjar så: ge sig, Overge och forlora sig sjålv, och 
når man har praktiserat lange, blint, då och då med flyk­
tiga ljusglimtar, fornimmelser av detta tillstånd, av detta 
fenomen, i handlingens och upphetsningens oordning (dår 
ambitionen når allt kommer omkring uppskattas och mats) 
efter all kritik, fattigdom, armod, hån, allt som år fOrOdmju­
kande, återfinner man sig renad av ett långt yrkesutOvande 
eller av flitig ref!exion med denna beundransvårda slutled­
ning for Ogonen: ge sig, uppge och forlora sig sjålv, en 
effektiv sjålvdestruktion, ett intet som år det yttersta resul­
tatet av varje perfection, i något hOgre som man måste anse 
som ett si ut. som ett mål for den manskliga aktiviteten och 
som utan tvivel år dess verkliga bOrjan. En sann fodelse. 

Afft bOrjar med något som liknar egoism, fåfånga, anspråk, 
och dår man ibland stannar kvar, stagnerar. Men det år en 
nOdvåndig utgångspunkt, och det djupaste, orsaken, lnstink­
ten sjålv ti Il denna passion, denna mani, denna praktik år det 
ådlaste av allt som månskligheten har kunnat uppenbara eller 
vittna om sina stråvanden, sina Onskningar, sin månskliga 
kallelse som uttrycks på teatern då den når sin fullhet och 
sin renhet, når den lyckas låmna lfrån sig som en battensats 
sin fattigdom och sitt saklåge. 

Månniskans villkor sammanfattas mellan denna utgångs­
punkt och denna slutpunkt, i denna ansats, detta uppbrott, 
denna exodus från sig sjålv for att nå det slutliga målet som 
alla efterstråvat, detta tillstånd av sublimering, av avhåndande 
och agande någon annanstans i stå.Ilet som år det asketiska 
livets krOnlng. Hår gOrs den alkemiska operationen, destilla­
tion l ordning (utan ordning, utan princip), allt år på ett far­
ligt sått satt på spel, det år inte mOjligt att undvika att det i 
denna destillation kommer produkter, kåns!or, sekundåra och 
vulgåra fornimmelser; alfa passioner år i rOrelse, och ibland 
stannar man. Dår ligger den dOdliga, brottsliga faran i denna 
alkemiska Ovning. trollkarlsyrke, magi som når man får bord 
att rOra på sig med Ogonblick då man inte tror på det, då 
man uppfattar sig som barnslig, då man sjalv forstår Ovn·1n­

gen, spelet. 

* Kallelse. Ski!ja sig från mångden. Ett slags romantik. Av-
lågsna sig från en belåten medelmåttighet som ingenting 
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sOker, som inte mårker något problem utom vad betråffar 
pengar eller vålfard. Vålja till formån for de två vågarna mat 
poesin och friheten, som Flaubert såger att det finns en alf­
mån och ståndig sammansvårjning mat. Onskan om vånskap, 
om lycka; fly från den ensllga stråvhet som man kånner hos 
sig sjålv, den outhårdliga intimiteten. 

Hos några också en b6jelse for parodin, for ironin, vredens 
lura-hungern, revo!t, att inte vilja ta sig sjålv och i synnerhet 
inte andra på allvar. Att uttOmma sin bitterhet. Avsmak for 
borgerligheten vid vissa epoker. Att kunna bli indignerad, 
håna. Tanken och hjårtat ski/jer sig aldrig riktigt från var­
andra. Otålig spark åt påtvingade Overtygelser. Ungdoms­
romantik. Också allt smickret som forklaras och uttrycks. 
Slavmarknad. Smak for lyx, for vinningen, for kårleken. Då 
man inte kan gå någon annanstans går man på teatern. 
I ståller fOr att avlågsna sig forenar man sig. 

* Kallelse. Leva det liv i oss som vi inte har levt och som vi 
kanske inte kan leva. 

UpplOsa slg i drammen. 

* Varje skådespelare ar i bOrjan en dilettant, en amator; och 
det finns få som lytter sig Over detta stadium; det år vad som 
orsakar de flesta fe! man finner hos dem och som de for­
vånar sig Over. 

* De ser, de dOmer bara genom sig sjålva, genom de effek-
ter de gOr och den framgång de raner av detta. 

De år i denna fas blinda och d6va. 

* Den som kånner sig ha Perdicans eller Hernanis sjål och 
vars kropp fornekar och upp!Oser hans strå.vanden. 

Det år inte en kalfe!se, det ar en ambition. 
Det år inte en Onskan att tjåna andra utan att tillfredsstålla 

sig sjålv. 

* Man spelar Teater dårfOr att man har en kånsla av att 
aldrig ha varit sig sjålv, att inte kunna vara sig sjålv och att 
man åntligen kommer att kunna det. 

Det finns många kallelser mellan detta missnOje med sig 
sjålv och denna hOgmodiga vilja att vara sig sjålv. 

* "Antiigen forstår han sig sjålv. Det år fOrmodligen nag for 
honom." F. JAMES. 

* Borjan til/ teaterkallet, bOjelsen for det dramatiska, finns 
i djupet av oss alla, skådespelare eller åskådare, smaken for 
någonting annat och avsmaken for någon annan. 

* Denna tomhet som de kånner alltifrån bOrjen av sin karriår 
och som de lever av. 

Det år såttet att fylla den som det bor vara frågan om. 

* Teaterhygien. Det år det tråkiga i att vara sig sjålv fOr 
skådespelaren och åskådaren. 

,,Kånsla av att vara en vana och att leva en kånnbar icke­
existens". P. Vall!ry. 

Kansla av att inte vara i tillråckligt hOg grad, for att komma 
bort från detta spelar skådespelaren teater, åskådaren går 

dit. 

* To live in a lie. 
De olika slagen av forstrOelse finns i de olika sått på 

vilka man anvånder sig av IOgnen. 



En teaterepok med sina forfattare, sina skådespelare och 
sin publik, domer sig sjiilv genom sitt satt, sin fasan att 
ljuga, 

genom helheten av de tillvågagångssiitt de anvånt for dessa 
forstroe Iser, 

den a ttityd de har for att gora det, 
de regler de anvånt for detta spel. 
Overenskommelserna, pakterna, med ett ord konventio­

nerna, 
konventioner som består skapar en tradition. 

* Var iir lognen i teatern? 

Var iir sanningen i teatern? 
1) Vem iir det som ljuger? 
Det iir skådespelaren. 

Nej, det år åskådaren, eftersom han vet att vad han ser 
inte år sant. Och skådespelaren ljuger inte for han år tvungen 
att tro for att spela. Låt oss stiilla frågan på annat siitt. 

2) Vem iir det då som tror, den som iir tillforlitlig? 
Då ar det skådespelaren. 
Nej, ty han skulle inte kunna spela om han misstog sig 

helt, och det år åskådaren som genom sin tro underliiltar och 
tillåter hans logn. 

Låt oss iin en gång stiilla frågan på annat siitt och låt oss 
nu soka 

3) Den som tror och )juger på samma gång. 
Skådespelare och åskådare utan tvivel. Båda: nej, inte på 

samma gång. 
Det år bara skådespelaren som kan missta sig genom att 

skriva sitt verk med en uppriktighet som man inte kan (son­
derdela) analysera. 

4) Var finns då sanningen enligt er åsikt? 
Jag vel inte, svara ni, och jag sager: 
Detta år teatern. 

* Kallelse. 
Vara någon. Men vad? Vem? 
På teatern uttar man sig som prov. Rollpersonerna ar 

provostenar. 

* Vara det man år. 
Bli det for vilket Gud har valt en. Jeanne d'Arc. 

* Vårt andliga liv finns inte utanfor vårt organiska. De ingår 
i en och samma helhet. 

* Det finns en arvsriitt från oss till oss sjiilva. 

* Denna sjiilvkiinnedom år alltså snarare kiinnedom om vad 
jag bor vara, en anstriingning i riktning mat "borde vara" 
snarare iin ett konstaterande av vad jag år. 

* Uppriktigheten blir då ett engagerande av hela det per-
sonliga livet, det fordrar att man applicerar sig for att for­
verkliga ett ode. 

* Allt liv år avslojande av vad vi ar. 

* All! liv iir medveten och ihiirdig anstriingning. 

* Det år trohet mot sig sjiilv. 

* Alt missa sitt liv år att soka efter sig sjiilv dår man inte år, 
forråda sin kallelse, trots all tillfredsstiillelse som ett sådant 
uppforande kunde ge upphov till. 

.,De mest briljanta karriiirer maskerar ibland bara ett full­
stiindigt misslyckande." 

* Vår ångest, vår iingslan over oss sjiilva tar slut om vi for-
mår upptiicka en passande anviindning for de miinskliga 
resurser som står till vårt forfogande. 

* Bliv vad du iir i stallet for Kiinn dig sjiilv. 
Myten om Sfinxen iir en illustration till miinniskan. På den 

fråga som hans eget ode staller honom måste var och en 
svara genom att bejaka miinniskan i sig. 

Var miinniska spelar från sig sjiilv mat sig sjiilv de sam­

tidiga rollerna av monstret och den resande i den antika 
fabeln. 

SKADESPELARENS UPPFORANDE 
Vad vantar de sig av mig? 
Vad forestaller de sig att denna kurs kommer att vara? 
Vilken tjiinst kan jag gora dem? 
Har de innerst inne en livlig onskan alt få veta? 
Och få veta vad? sin framtid, ja - knep. 

AU ha att gora med manniskor som inte vantar sig något 
annal från en iin recept, tillviigagångssiitt i viintan på ett 
diplom; det år Konservatoriet. De har eleverna borde forst 
få en kiinsla for svårigheterna i sitt yrke. Det kan de inte. 
De iir igenkorkade, dova och stumma; deras ambitioner, 
deras aptit och det totala avetandet om ett yrke dår det 

praktisk! taget inte finns någon allmiin erfarenhet eller veten­
skap, gor all anstriingning praktisk! taget resultatlos. 

Att soka efter principer? Det finns bara aptit och ambitio­
ner och slump - moten - tur. 

* Attityd, debutantens sinnestillstånd nar han ger sig i kast 
med en roll, når man antiigen anfortrott honom en roll. 

Alia drommar han redan haft, de personer han redan ar, 
alla dem som han lyssnat till och de reaktioner han tilliignat 
sig och som har intensifierat, forbittrat hans smak, hans 
onskningar, som har forsåkrat honom om hans makt, hans 
talang. 

Han ar forst och friimst egoist, han har omdomen (som 
bara år reaktioner), han ar inbilsk, han har endast onskan att 
overtyga, alt tillfredstalla och bejaka sig sjiilv, att ha riitt; 

han staller sig inga frågor. 
Det vasentliga iir att debutanten, eleven, inte anser teatern 

som en personlig historia utan att han har en objektiv syn på 

yrket. 

For att skapa en skådespelare. 
Detta gors lattare iin man tror. 
Han har allt som han "sett, kant. beror!, hanterat, nosat 

på, betraktat, smakat, druckit, fortjiinat, kriikts upp, legat 
med, misstiinkt, observerat, iilskat, hatat, åtrått, fruktat, av­
skytt, beundrat, fått avsmak for, forstort ... " 

Han har sina striivanden, sina onskningar, sina ambitioner, 
sina bojelser och sin avsmak. 

Han har en rost, ett ansikte, ett salt att fora sig, ett all­
mant utseende sammansatt av utseenden mer eller mindre i 
samklang med varandra, en total fysik. 

En sympatiens gåva som beviljats honom. 
En formåga atl intressera eller inte, att få folk uppmark­

samma, att vara charmfull eller grotesk. 
Men allt detta ar inte talang forrån det blivit forfinat, kon­

trollerat genom texten, genom roller, genom lång ovning i ett, 
ack så relativt medvetande om sig sjalv; det handlar hår inte 
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om filosofi, om psykologi, det handfar om en Overt8.nkt konst, 
och al la de andra år leddockor, korkar på vattnet, inte ens 
marionetter utan månskfigt material, lika forgångfigt som 
den pappdekor de ror sig i. 

Teatern år en mindre konst for skådespelarna. 

* På en afflsch i farg vid teaterdOrren står ett namn under 
en titel, klockan år sex på kvållen. En man tittar på klockan; 
en kånsla av oro griper honom, en behaglig oro, for det år 
ett mOte han måste gå till for att visa sig sådan han år (om 
han upptackt denna hemlighet, och har han det inte kommer 
han aldrig att bli något annat ån en aktor), detta mOte år ett 
tvång att foråndra sig, ett utbyte mellan hans jag och ett 
annat; klockan sju, klockan åtta, och han år i ett litet rum, 
vanligen utan fonster, ett något sjaskigt krypin, som gOr an­
språk på ett slags elegans eller glåttighet, trist trots de IOjliga 
fotografier som pryder det, ett litet bord, upphångda kosty­
mer. 

Att spela år att mlma eller såga, det år båda på samma 
gång i perfekt forening. 

Att såga år forst och fråmst att gOra sig åhOrd, sedan att 
vara i samforstånd med sig sjålv och !åmna åt andra om­
sorgen om att forstå det som behagar dem, inte ta dem for 
idioter. 

Man måste vara klar for de andra och med sig sjålv. 
Skådespelaren bor vara vål til! mods moraliskt sett och 

inte fysiskt. 
Det finns ingen text som sitter. 

* Skådespelaren lever i ståndig våntan på något annat, en 
annan roll, ett nytt hopp om en ny framgång. 

* En skådespelare som spelar for sig sjålv - ensam eller 
med de andra. 

En skådespelare som spelar for publlken. 
En skådespelare som spelar med publiken. 
En skådespelare som spelar med regissOren med fortro­

ende och blygsamhet. 
En skådespelare som spelar nåstan mot regissOren. 

* Sorg, fortvivlan Over att upptåcka teatern (såger P. tilt mig) 
då man bOrjar på Konservatoriet. Besvikelse Over att inte 
genast bli upplyst om altt. Upptåckten av vidrigheter. Krånk­
ningar på grund av rått fortal, ideer om skOnhet och bil. 

Social, modån och publicitår uppfattning om skådespe­
lerskor. 

* NOdvåndigheten av att vånta, av en ofrånkomlig modsla~ 
genhet for att mogna och forstå båttre. 

SKADESPELAREN 
En rost. Andningen. FOrmåga till kontraktion och avspan­

ning, och det år det våsentliga: lyssna och tala till ... Sedan 
en liten smula kånsla for att driva fram, såtta igång detta in­
strument. Men de fastnar al!a genom att Jnjicera sina kånslor 
i varje mening av Giraudoux eller Claudel. De snårjer in sig 
och degar in sig i uppfattningar, intentioner. De tvingar texten 
mot den insikt som de tar från den och som inte har med 
den att g6ra utan gOr den stel, tjock och styv. De stader sin 
diktion på jag vet inte vilken vilja att kånna som tynger ned 
allt, och texten fOr!orar alla sina fortjånster och går inte 
långre ut Over rampen. Man skulle kunna tro att de knådar 
och åltar den for egen råkning, och texten slår ned på åskå­
darna som maten på sjOlejonen eller sålarna. 
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TEXT 
Texten får sin mening endast når man laser den hOgt, ut­

talar den på scenen eller någon annanstans. Men bara når 
man låser den hOgt eller- skriver den. Att lasa en teatertext 
t.o.m. med låg rOst ar en orimlighet. 

Att lyssna till en scen ur Misantropen på Konservatoriet på 
morgonen - och Gud vet att jag hOrt den många gånger! -
men idag intresserar mig eleven knappast, han år lat, och jag 
lyssnar til texten for egen råkning. Utan att hOra eleven som 
bara inger mig harm, lyssnar jag endast till Moli8res text 
uttalad med håg rost - vilket MoliE!re skrivit den for - och 
mitt humor finner idag i denna text en speciel I och ny mening. 
Alia m6jliga ideassociationer kommer for mig då jag lyssnar 
till den. Den har en speciel! betydelse fOr mitt humor, for 
mitt sinnestillstånd, och jag återgår bara då och då till eleven. 
Han år fåfång forutom att han år lat, och jag betraktar 
"honom" och hor honom såga: ,,Vad tjånar det ti!I att en 
månniska ... " Personlig resonans från texten alltefter den 
infallsvinkel man har då man hor den. 

Texten har en mening endast då man adresserar den ti!! 
någon: motspe!are eller publik. 

Texten år som Gud, var gång man s6ker honom och tånker 
på Honom har den olika mening, annorlunda framståflning, 
en kånslighet, en vånskap som år speciel! och alltid låmpad 
efter situationen, sympatisk eller inte men existerande och 
svarande. 

SKADESPELARTYPER 
Den spanske skådespelaren Marquez. 
Skådespe!arna kopierade servilt sina foregångare och 

gjorde vad de sett dem .gOra och trodde att det råcker att 
kunna sin roll och rabb!a upp den på scenen med stOrsta 
mOjliga buller. På dessa två vlllkor kunde man såkert råkna 
med parterrens applåder. 

* 
Det år det satt på vilket åskådarna låter sig Overtygas och 

skådespelarnas sått att Overtyga dem som gOr dem olika 
vid varje epok. 

tkvåll såg jag, var jag med på en pretentiOs, talang/Os 
Overtygelse, en ]Ojlig och fattig Overtygelse, som ingav mig 
medlidande och varken forådlade eller uppfriskade mig. 

Att stOdja sig på sin kånsla for att sedan verkstålla med 
k!arsynthet utan att låta sig storas. 

Skådespelarens liv. Aptit, glupskhet, ångest och trOtthet, 
tomhet och avsmak, spe!arens ihårdighet, avledning av sig 
sjålv (nOdvåndig cyclotomi). 

Man måste var herre Over denna glupskhet, denna aptit, 
dessa passioner, dessa fornimmelser. 

EftersOkt fytlnad och avsmak. 
Det år nOdvåndigt med ståndaktighet, med en konstant. 
Man måste ha jåmvikt, 
dår den professionella dramatiken anpassar sig till den 

personliga dramatiken och dess behov. 
Att inplacera sig och delta i yrkesutOvandet, att kontrollera 

och upptåcka sig sjalv. 

Det finns två sorters fåfanga att ta i betraktande: den 
man kånner genom sig sjålv och genom vilken man for­
minskas eller smutsas ned och den som kommer från ens 
ansvarskånsla, från det ådla i yrket. 



Det finns en kånsla for ens egen betydelse som år på sin 
plats om den springer fram ur viklen av ens tjånst och inte 
från teaterns glitterguld. 

Personligen forsoker jag alltunder det jag spelar uppskatta 
temperaturen i en scen, i en forestållning, kanna publikens 
uppmårksamhet och spånning i forhållande til! vårt spe!. 
Alltmedan jag spelar lyssnar jag til! skådespelarna, pjasen 
och publiken. Mitt ora år så mycket mera uppmårksamt, mera 
genomtrångande som jag gor ingrepp i min roll. Jag kånner 
mig skyldig i en farlig situation och faran mångdubblar som 
man vet klarsyntheten hos den som utstår den, fornimmel­
serna blir så mycket storre och livligare som man år mer 
medveten om faran. 

Nodvåndigheten av alt med stor snabbhet på samma gång 
rålta til! och uppskalta publikens uppmårksamhet och spelet 
hos den skådespelare som talar just i det ogonblicket och 
trots detta vara tvungen alt inte glomma rollen, gor dessa 
sållsynta och snabba ogonblick, liksom det forstulna ogon­
kast som foljer med dem, spanda til! det yltersta i sin recep­
tiva formåga. Jag lyssnar, jag upplever med stor kånslighet 
och jag kastar mig plotslig! in "i min replik" i det ogonblick 
då "det skal! bli min tur", då "det år min replik" som man 
sager i yrket. 

Under det alt en skådespelare sager sin replik eller sin 
tirad observerar jag honom, upplever jag hans inre fysiska 
tillstånd, jag salter mig i samklang med honom, i samklang 

med den text han repeterat infor mig, som jag har hjalpt 
honom fram till. Jag bedomer vissa detaljer i hans fysionomi, 
jag lyssnar til! hans tonfall och roststyrka, jag betraktar hans 
sminkning, jag observerar hans diktion, hans artikulation, ryt­
men i texten, dess kånda takt, antalet takter som år kvar 
innan det år min tur. Jag lyssnar också til! honom - på samma 
gång - så kommer de sista orden efter vilka jag skal! tala 
och jag återkommer ornedelbar! til! min roll. Spanningen år 
bryskt tillbaka och jag sager min replik. 

Men jag lyssnar fortfarande til! publiken, och jag har inte 
forlorat medvetandet om motspelaren som jag observerade 
och som står vid min sida. Under ett forbiblixtrande 6gon­
blick kånner jag kanhanda i den mening jag uttalar att jag 
behover identifiera honom, att han genom det behov som 
befaller over min kanslighet nodvandigtvis for mig blivit den 
samma rollpersonen. 

ATT UPPTl\CKA SIG SJl\LV OCH ROLLPERSONEN 

En dri:im som alla skådespelare har, men det handlar om 
satte! att anvånda sig av den. 

Alt gå upp på en scen, spela en liten ral!, sminka sig, leva 
i kulisserna, en kval! kanna troltheten, avsmaken, det bedrag­
liga i delta yrke: livets lårotid forenad med teaterns kårleks­
och kånslobesvikelser, den ide man gor sig om karleken. Alt 
mata vågen mellan det man ville och det man år, att upp­

tacka omiijligheten att "vara" ... trots uppriktigheten, att 
leva i "få att tro" och "låtsas" som bedrager och vanårar, 
otillfredsstalldhet med rollen som ar for kort for behovet att 
uttrycka sig, fraserna, texten som inte passar en, de fattiga 
pjaserna, de l6jliga situationerna, gesterna man måste gora 
och som kranker en, kostymerna som forvånar och gor en 
modslagen, tvånget att passa tiden, tvånget alt spela kansler 
motsalta dem man kånner den kvallen, vara sorgsen eller 
glad nar man ar glad eller sorgsen, saga karleksfulla ord till 
en skådespelerska man avskyr, dricka flera glas vin med 
glådje och i långa drag då man har slapp eller trott mage -
desillusion - allt vad man trodde vara poesi och befrielse 
vands ti li hån, forodmjukelse. 

Tiden, texten, ordningsreglerna befaller och man kanner 
sig forminskad. Naturligtvis finns det lyckliga perioder, men 
ett slags avsmak, missråkning, kommer oundvikligen. 

De Max (1931 ). En vacker skarrande rost som han anvande 
på ett oforånderligt satt. Han borjade tiraderna med en smårt­
fylld, monoton rost, sedan vrålade han plotsligt, foll tillbaka 
i sin monotoni och slutade med att stånka, att sucka, med ord 
sagda i plotsliga sprittningar i ett slags naturligt tal dår han 
accentuerade orden genom hopp och språng i rasten. 

* Sarah, diktion (1921 ). Hennes rost tycktes flyta runt om-
kring henne och ogonen tycktes ibland folja efter henne. 
Alltefter texten sjong hon, hamrade, påskyndade takten som 
en galopp som rullade, steg, slog, hejdades i en tystnad som 
en upprepad snyftning plotsligt brot. Sedan ett slags avsikt­
ligt monotont recitativ som slutade i en rorelse av oåndlig 
6ppenhjartighet eller ett utbrott av raseri, av revolt eller av 
lidande som hon inte slappte forrån i slutet av meningen. 
Aldrig något misslyckat i detta sprakande av ord, skrik, gråt: 
en raket. 

* S ... framsager texten efter dess betydelse och begrip-
lighet. Han har for alt låsa alla texter och alla sina roller två 
eller tre tonfall som han anvander som elt arbetssatt. Han 
har i sjalva verket inte någon dramatisk kansla som passar 
situationen, och texten blir avsiktlig och forlorar sin dra­
matiska innebord. 

Ett annal av hans karaktarsdrag ar att han ar såker på sitt 
minne. Ar det en orsak eller en foljd? ingenting besvårar eller 
åndrar det. Han kan fortsalta en mening vars ord han for­
lorat. Han har stor frihet i silt spe!. Men i synnerhet ar han 
stolt over vad han sager. Han år overtygad om effekten av 
det. Han upplever bara sig sjalv. 

M. B. framsåger texten, spelar sin roll som om hon på ett 
hederligt sått utforde ett uppdrag, hon fyller samvetsgrant en 
tjånst. Hon vil! uppskaltas i sitt arbete. Han har ingen 6nskan 
att briljera. Hon forsoker inte ta alla dessa kansler på sin 
egen råkning. Hon sager texten pedantiskt, utan att bekymra 
sig om alt få ut något ur den, varken for sig sjalv eller andra. 
Hon foråndras for 6vrigt inte genom vad hon skal! gora eller 
genom vad hon gjort fore eller efter att ha spelat. Och hon 
år perfekt. Hon ar en medverkande, och hela hennes for­
tjånst ligger enbart i hennes goda vilja. Men har år det en 
dygd. Hennes fel att inte vara tillrackligt glupsk på texten 
eller på uppskattningen från publiken - dessa två primåra 
egenskaper hos skådespelaren - blir hår en viktigare egen­
skap ån dessa, ty kallelsen inbegriper smaken for rollen och 
tillfredstållelsen i alt ha framgång. Men i båda dessa bojelser 
uppstår så snart de upptråder och får skådespelaren att 
handla all m6jlig oreda, alla fe!. Det ar bara med stor moda 
som man kan bromsa och moderera, som man kan kanalisera 
effekterna av dessa två bojelser. Det ar två fel som man 
måste anvanda for alt forvandla dem til! yrkesegenskaper. 
Tyvarr år de intimt forbundna med sjålva karaktåren hos 
skådespelarens person. Man forandrar dem varken lått eller 
snabbt. 

Underkastelse, blygsamhet, odmjukhet och å andra sidan 
också en nodvåndig sakerhet, en sinnets och tankens moral, 
en kånslighetens inre hållning år inte lått att frambringa i ett 
ungt, glupskt sinne som ånnu inte erfarit verkningarna av sin 
aktivitet eller sina onskningar, och vars styrka, ambition, 
hiiftighet år starkare an de besvikelser som kommit genom 
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fel eller misstag och ån de mest klarsynta, de mest tillgivna, d6da och som man tånker på Gud och så fods rollpersons-
de mest erfarna forslag som man kan ge honom. religionen. 

N lever rollen. Han vil) leva den, han tror det år n6dvåndigt 
att bevisa varje ord han sager. Så snart hon 6ppnar munnen 
år han i ett tillstånd av kånslostockning. Hon fruktar att inte 
vara tillråckligt kånslig for att såga det. Det år en monstru6s 
uppr6rdh9t som talar orden; hon forlorar deras inneb6rd och 
begriplighet. Han h6r inte långre sig sjålv. Hennes an­
strångning står inte i proportion till vad som behovs. I det 
6gonblick han kommer in, går, talar, år han helt och hållet 
en kånnbar anstrångning. Man kånner att hon år uppstyltad 
i kroppen, spånd, besvårad i sin andning genom oron f6r att 
inte kunna såga en mening så att den får en sårskild be­
tydelse. Han år stel, fast i sitt blodstockade tillstånd av kåns­
lighet. Han har en mask sammandragen genom munvinklarna 
som f6rs6ker artiku!era tydligt. Men hennes andning forråder 
henne. Hennes kropp år ingenting annat ån en stor kramp. 
Han kan inte spånna av ett 6gonb/ick, orolig som han år for 
att inte kunna hålla sig kvar i den kånslighet som han tror att 
texten fordrar i f6rsta rummet, fore diktionen. Han fordubblar 
sig endast for att lyssna til/ sig sjålv och kontrollera sin 
kåns!ighet. Men han år verkligen forhindrad att Jyssna, fast­
nitad som hon år vid sig sjålv genom denna kropp utan av­
spånning och liksom paralyserad av en Overdriven kånslighet. 
Det dårtill grånsande och 6verlågsna tillståndet torde vara 
fakirens eller kataleptikerns. I vlssa Ogonblick g6r denna 
totala anspånning, utan tvivel smårtsam, det år kroppens och 
sinnets spånningar som inte kan skiljas från varandra, som 
forblttrar varandra, att han brister ut i skratt eller gråter på 
grund av ett slags inre kvåvning. 

* Skådespelaren som såger sina verser med tillfredsstållelse 
och dår den tillfredsstållelse han erfar får honom att tro att 
han gOr sitt yrke bra, att han såger dem bra. 

* Dagen efter framgång {applåder) låmnar en trumpen liksom 
dagen efter festdag eller 14 juli. lmitera, få att tro och "vad 
tjånar det till" och "varfor g6ra detta" och omåttligheten g6r 
en betryckt, man skapar ingenting, det år en l6jlig hågring, 
det år bara upprepning och efterapning - man vifl byta yrke. 
Glupskheten, behovet att handla fortar då och då denna 
misår, denna missråkning, men till slut upptåcker man att 
man inte år något annat ån en maskin, man går med på det 
och på att man "ingenting I8.mnar efter sig" som alla såger 
och på att det år "I0gn". 

Men ålderns entusiasm fortar denna bitterhet, får en att 
hoppas. 

Sedan får vanan, n6dvåndigheten, den begynnande kar­
riåren, hoppet om en morgondag som år våsentlig for livet, 
en att fortsåtta, man anstrånger sig, man går sig illusioner i 
0nskan att nå långre, h6gre, trots upptåckten att det år ett 
yrke, att det "bara ar ett yrke" och att man "inte år" den 
rollperson man trott sig vara, att man bara "spelar". 

Sedan passionerar en yrket, professionella diskussioner, 
skådespelares, fåregångares råd; vissa kvållar "man lyssnar 
på varandra, f6rstår varandra", man uppt8.cker yrket und an 
for undan, s8.ttet att handla och vara, det år kanske den 
båsta m0jligheten att hålla ut i hoppet om en hemligt utlovad 
lycka. En viss kvålf har man kånt sig vara rollpersonen, man 
talar om den med åganderått, man vet mycket vål denna gång 
att man inte år den, men en kv8.II talar rollen till en, och 
f0ljande dag på scenen år man TVA som spelar. 

Och man foreståller sig hans existens, om han existerade? 
och man b6rjar tånka på honom som man tanker på sina 
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* Rollpersonen såger till skådespelaren a propos rollen: ,, Du 
forstår endast vad du bår inom dig sjå/v". 

* ,, Du måste vara torr, naken och avklådd." 

* ,,Om du vlll vara min lårjunge, avstå fc>rst från dig sjålv, 
och glOm inte att tjånaren inte år stårre ån den han tjånar. 
Om du vil! besitta mitt liv, fårakta ditt. Tånk på att du fårst 
måste kånna mig f6r att imitera mig. Alska mig hOgre ån dig 
sjålv och den fåfånga vinst som du kan få ut av mig." 

* Driven av denna mani, denna Overtro på rollpersonen, 
hånder det mig ofta att tånka på dem, och mitt drOmmeri 
utspelas ofta i en of6rnuftig extravagans. 

Detta år vad jag dråmde håromdagen medan jag satt och 
hade tråkigt på bånkarna i artistfoyEln på Odeonteatern: 

Man har affischerat Misantropen. Det år en disig dag; nåra 
teaterd6rren ligger ett slags fortåtning av dimman, en stor 
flåck av tåtare dimma. Det år de rollpersoner som kommit, 
de spOken som våntar framfor portvaktsd6rren. De har kom­
mit dårfor att de stått på affischen. Al/teftersom en skåde­
spelare eller en skådespelerska går forbi år det som om en 
flik av dimman foljer honom, fångad av d6rrens vinddrag, 
och som går uppf6r trappan bakom honom. Det år rollperso~ 
nens spåke. Han trånger in i skådespelarlogen. Skådespe­
laren klår sig, gestikulerar. Han tror sig "vara" rollpersonen. 
Och nu tar han på sig den lilla tunnan och byxorna, skjortan 
och kråset. Han sminkar sig. Han visar sitt anslkte for 
spegeln som då och då som genom ett fonster pl6tsligt, 
genom en hallucination, ger honom tillbaka ett annorlunda 
ansikte ån hans eget, en annan rollperson. Men han kommer 
snabbt ti/lbaka till sig sjålv, drar sig snabbt in i sig sjålv 
dårfor att han beh6ver en annan sminkstång som han tar på 
bordet. Skådespelaren år tillfredsstålld med att tro att fråm~ 
lingen som år bakom spegeln och som betraktar honom år 
han, men det år rollpersonen sjålv som har kommit och pla­
cerat sig bakom hans spege/, som fors6ker forkroppsliga 
sig och ge tecken till honom. Denna ro!lperson år som Mr. 
Scrooges sp6ke hos Dickens; han skulle vilja tala till honom, 
han år full av vålvilja, av tlllgivenhet gentemot skådespelaren, 
men skådespelaren ser honom inte. Han tror sig redan vara 
rollpersonen. 

Så långe som sp6ket kommer tillbaka til! logen efter att ha 
smugit sig in bakom spegeln fors6ker han varna skådespe­
laren, nårma sig honom, men skådespelaren gestikulerar 
redan, såger redan replikerna i sin roll, han st6ter tillbaka 
spåket, knuffar honom, går rått igenom honom, och spOket 
fåljer honom Omkligt i trapporna. Skådespelaren små/ler med 
sina rOda klackar, manipulerar med sin kåpp, och medan de 
andra skådespelarna går ned då insplcienten kallar glider 
andra sp0ken efter dem. Skådespelarna såger godkvåll till 
varandra, bekymrar sig for sin hålsa, for det sått de for­
drivit dagen på och for hur deras barn mår; och de blyga 
rollpersonerna år dår, de smyger sig mellan maskinisten och 
brandsoldaten, de undviker det Overdrivna i skådespelarnas 
gester, denna fråckhet och denna falska rost som strax skal! 
få publiken, dem som år i sarongen, att tro att de år roll­
personerna. Och Alceste ser sig komma in på scenen, och 
spåket lider, skulle vilja Jåna sin råst, ge sina gester till det 
verkliga sp6ket, denna narr, denna apa, denna har-du-sett­
mig som redan gestikuterar, leker med sitt handkrås, med 
våsten, kastar 6gon, betraktar publlken som man ser sig i en 
spegel for att beundra sig. 



De sanna Alceste och Philinte står dår bedr6vade Jångs 
dessa kulisser som år kulisser i paralle/lperspektiv (som vill 
forestålla denna salong vars verkliga overklighet år sannare 
ån i de verk!iga sa!onger man gOr idag). 

Bakom varje kuliss står spOket av en rollperson, och de 
upplever hela denna forestållning som bara år smOrja, en 
parodi. 

(Hår kan man beskriva rollpersonernas, Alcestes och Phi­
lintes avsmak, deras och markisernas indignation når de ser 
sig framstållda i ]Ojliga dråkter med falsettrOster och gång 
som pederaster, Arsinoe, Eliante, Celim9ne sjålv, alla de be­
drOvade sp6kena betraktar denna parodi på sig sjålva som 
statyer i ett mausoleum). 

De våntar genom hela denne långa forestå!lning på en 
riktig gest, ett tonfall som ger eko i dem, och de ser bara 
aktorer, skådespelare som år ett levande hån for dem. Då till 
slut, efter det att Arsinoe gått ut, och Oronte och markiserna 
och C81im9me, når Alceste sist av alla skall gå, då står sp6-
ket inte ut långre når han hor skådespelaren såga "att han 
ska!I s6ka upp en enslig plats, dår man kan vara fri som 
hedersman .. , utan låmnar platsen och fOrsvinner. 

Senare kanske samma natt, i scenens natt, i dekorenas oro­
ande stillhet kommer rollpersonernas sp6ken tillbaka for att 
sjålva tråda fram och spela om pjåsen for er\ åskådarsamling 
av rena andar. 

* ,,Bor du kanna for andra eller for dig sj§lv?" 
,,Hur behandla din kånslighet, hur upphetsa eller hålla till­

baka den, framkalla den, avstyra den och betjåna dig av 
den? 

"Liksom toreadoren som drar djuret ur dess dvala, tvingar 
det att rasa och sedan, p/Ots!igt, med en r6relse av baksidan 
av armen hejdar eller avleder den ansats som han uppnått, 

"placerad mellan rollen och dig sjålv, tånk på vad man 
våntar sig av dig och inte bara på vad du upplever sj8lv f6r 
din egen tillfredsstållelse. 

"Du har bara alltfor stor benågenhet att tro på ditt geni, att 
fOrsåkra dig om 6verlågsenheten i dina kånslor, du låser 
texten och du tror dig uppleva den, kånna den helt och fulft; 
ibland forstår du den emellertid inte ens. På andra stållen 
forstår du den, begriper du den bra, men du år oform6gen att 
kånna den; den forblir kali och utan verkan på din kånslighet. 

.,Lita inte på din inspiration, ty den år bara ett resultat; 
det år efter ett långt arbete som du kommer att få inspiration; 
den år resultatet av en trOtthet (Baudelaire), av ett tålamod; 
du får den ibland spontant, helt forvånad och fortjust som 
du år, når du spelar i ett ti!!stånd dår tr6ttheten tllintetg6r 
ditt bekymner om att vara intelligent och att ståndigt kontrol­
lera texten du så ger och dess betyde Ise". 

* Ovningar i andligt lyssnande. 
Intellektets tystnad och mottaglighet. 
"Lyssna med hjårtat och sinnet, men akta dig, tankar dyker 

upp på nytt når du upphOr att tånka; det måste flnnas en 
positiv tomhet, en aktiv tystnad. 

,.Att vara medium år att ha en fri våg. 
"Låt idåerna falla ned i ditt hjårta med Onskan att se dem 

slå ut, då kommer ett hemligt arbete att utf6ras i dig och 
forståelsen att dyrka upp i ditt medvetande. 

Våra vågar korsar varandra alltfor ofta". 

* "Atervinn dina medfodda egenskaper, som ett Ogonblick 
fordunklats for att tillåta din intelligens och ditt fornuft att 
utvecklas" (aktiva egenskaper hos den primitive men som 

den civiliserade for en tid måste forsvaga hos sig sjålv for 
att "vara"). 

* Roltpersonen undflyr psykologin. 

Man anmårker ibland att han år motsågelsefu/1, som vi år. 
Det som betyder någonting år hans makt, hans handlings-

kraft och inte drivkrafterna. Hans skapelse ligger i det po­
tentie!la tillstånd mat vilket skådespe!arna kan stråva på olika 
sått. Det år hur han b6rjar fungera. Det år inte en fråga om 
drivfjådrar (situation). 

* SKADESPELARENS ODMJUKHET 
Skådespelaren år utlåmnad åt sig sjålv, helt utan regler for 

hur han skall ut6va sitt yrke, utlåmnad åt sina 6nskningar, 
sina misstag, sina passioner. En klosterlik uppfattning, såger 
ni? Nej: n6dvåndig hygien. 

* Vad år jaget? Det år vad du år omedelbart, det som talar 
genast och med hOg rost. 

Vad år sjålvet? Det år den andre i dig som du inte lyssnar 
på, den som talar helt lågt; det år det inre 6rat med vilket 
man lyssnar ti/I en rollperson. 

Jaget år ytterhud och sjålvet år djup forgrening. 

FAKIR- OCH MINNESYRKE 

Man måste återfinna det fysiska tillståndet fOr att såga en 
replik. 

Man måste stota tilfbaka, hål!a inne med kånslan, effekten 
som repliken fOrmedlar vid fOrsta anblicken av den, vid forsta 
genomlåsningen. 

Ty fore allt annat arbete måste man placera kåns!an. 

Men kånsla, id8 och fornimmelse trasslas ihop. Låsningen 
av repliken, kunskapen om den appelerar forst till slnnet, tilt 
lusten att fårga, tolka, måtta sig, dårfor att man genast ser 
(tror sig se) effekten, meningen, dårfor att allt i sig sjålv år 
påkallat, framkallat, uppvåckt genom repliken, texten - ef­
fekten. 

Men det år det fOregående tillståndet som det år frågan 
om (det handlar om utgångspunkten och inte om slutpunkten) 
- det handlar om FORMAGAN ATT SAGA repliken; det hand­
lar inte om EFFEKTEN som den kommer att få. 

Vi bor varken resonera som psykologerna eller deducera 
eller inducera som logikerna . 

Aila våra efterforskningar år fysiska, animaliska dr6mme­
rier, och b6r båra oss tillbaka, fora oss til skrivkonstens 
kålla i Ogonbllcket for det inre uttalandet. 

* FYSISKA OVERENSSTJIMMELSER. - SKADESPELARE OCH 
FORFATTARE. UTDRIVANDE AV FORFATTARENS 
ROLLPERSONER GENOM SKADESPELARENS FYSISKA 
TILLSTAND 

F6rfattarens TEXT år for skådespelaren en fysisk transkrip­
tion. Den upphOr att vara en litterår text. Då skådespelaren 
låser texten forsåtter den honom i ett fysiskt tillstånd, entu­
siasm eller fullståndig utmattning, som foregår varje annat 
hånsynstagande. Detta fysiska tillstånd år en verklig be­
satthet. 

Och då (se Frazer) skulle texten vara en besvårje/se- eller 
utdrivningsformel, som fOrfattaren funnit for att befria sig, 
men som han inte sjålv kan anvånda sig av. Hans makt, hans 
magiska kraft stannar vid denna skrift, han år en ofullståndig 
tro!lkarL Han har skrivit en besvårjelse som han inte sjålv 
kan uttala, han kan inte forverkliga de n6dvåndiga villkoren 
for sin utsåndelse, for sitt meddefande så att den blir effek­
tiv, och forfattaren lider av att inte kunna uttala denna be-
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svårjelse, av sin oformåga att gOra den effektiv, att inte se 
effekterne av den, att inte se den materialiserad. Handlingen 
med dess rollpersoner eller snarare rol!personerna med de 
handlinger som de har lust eller behov att begå (denna 
hittills dOda formel) ansåtter och torterar honom. Rollperso­
nernas andar arbetar i honom som spOken som vi/I forkropps­
ligas, tankar som sOker sjalar (Dante) i de limbon dår de 
dvåljs. 

Forfattarens forlust av sin egendorn når han avslutat sin 
pjås, hans panik når han skriver och kånner sig bemåktigad 
av andar, hjårtskråmd. 

Då kommer skådespelaren, och låsningen av texten for­
såtter honom i ett slags trans, ett fysiskt tillstånd som befriar 
forfattaren då han år med om detta. I djupet av sitt jag er­
kånner han, upplever han med låttnad eller fortret alltefter­
som skådespelaren kommit rått eller inte, befrielsen från ett 
fysiskt tillstånd som tryckte ned och besvårade honom. 

Denna magiska formel, denna text, dessa forslag som givits 
av skådespelaren i hans repliker befriar forfattaren mer eller 
mindre fullståndigt från sina rotlpersoner, sina ideer, sina 
kånslor. Det år skådespelaren som utfor denna Overforing, 
denna Overlåtelse, denna andeutdrivning till hans fordel eller 
nackdel. Skådespalaren lånar genom att inkarnera sig sin 
krop ti!I rollpersonen. Det enda problemet år att sjålen, roll­
personens ideer skall komma och fOrena sig med denna 
kropp, att forfattarens kånslor skal! ståmma Overens med 
de fornimmelser som skådespelaren upplever genom texten 
och som han ger tid och ptats i sig så att fråmmande och 
personliga ideer som utestånger forfattarens inte skall kor­
rompera, åndra, bryta formelns magi. Det år tolkningspro­
blemet. Då man en gång uppnått den fysiske fornimmelsen 
måste man låta rollpersonens sjål komma och bo hos sig och 
i synnerhet låta den verka långsamt, utan bryskhet; svårm­
ningstiden for forfattarens id8er och kånslor hos skådespela­
ren år Omtålig. Sedan behovs ytterligare en anpassning, det 
sått på vilket rollpersonen skall bo som hyresgåst hos denne 
nye hyresvård. Den givna och den mottagna gåstfriheten har 
som foljd tolkningens kvalit€!, skådespelarens forbåttring inom 
sin konst och sin månskliga natur, vi!ket år oskiljaktigt, den 
utstrålning som genomtrånger verket och går ånda fram till 
publiken. 

Skådespelaren utOvar ett slags andeutdrivning av de roll­
personer som fOrfattaren bår inom sig och som inte år be­
friade når han såger sin text eller sina repliker. 

Denna_ befrielse kommer till stånd genom skådespelarens 
., besatthet". 

Det år kort sagt en passage, en Overforing av ro!lpersoner 
i spOktillstånd hos forfattaren som forkroppsligas hos skåde­
spelaren. 

Studium av besatthetsfenomenet. kritik av skådespelaren. 

* FOrflyttning och Overforing av den mekaniska uppmB.rk-
samheten, den sinnliga tanken upphOjer sig till en teoretisk, 
intuitiv tanke, sedan en kunskap, en kånsla av nårvarande 
vareiser och av makter, dårefter en påtaglig Overtygelse om 
en hOgre verklighet. 

* Ett slags stillad oro (kånsla for det dramatiska). 

* Tillstånd som liknar det mel!an sOmn och vaka. 

* Metod me!lan den uppenbara verkligheten och den hOgre 
verkligheten, ett anstrångnings!Ost kornmande och gående 
mellan två vårldar. 

Transmutationsprocess från det falska till det sanna. 
Dramatisk alkemi. 
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Det år alltid från texten man måste utgå i allt, och det 
finns ingenting såkrare, men dock måste man kunna anvånda 
sig av den. 

* Skådespelaren bOrjar alltid alltfor tidigt med k8.nslan. 
FOrst år allt enbart fysiskt. 
En text år forst ett indicium, en andningsgrafik, dår diktio­

nen och artikulationen (skillnader meflan Racine och Claude!, 
MoliE!re och Girandoux) år forbundna med varandra. (Orto­
grafiskt uttal, nOdvåndigt med tanke på de ortofoniska for­
våxlingarna, de grammatikaliska enskildheterna, framsågan­
det, den styrda framstållningen, inflexionen, frasens auditiva 
position for en summarisk, omdelbar betydelse). 

* Vårt yrke år inte forenligt med meditation och tankekonst, 
anlagen for att reflektera står i motsats till konsten att spela. 

* Proteus eller Kameleont, exhibitionist eller megaloman, my-
toman eller hysteriker, från vilken sida man ån betraktar 
honom år skådespelaren ett ofOrklarligt monster. 

Hans liv forgår genom att parasitera på andras fOrnimmel­
ser och kånslor eller att parasiteras av dem. 

Vilket såflsynt nOje kan man få ut av att frimodigt såga 
ord når man dOljer hyckleriet i sitt hjårta? 

* Teater år att sOka efter en hemlighet, sin egen hemlighet. 
Skådespelarna år mer ån a/la andra månniskor imaginåra. 

* IDENTITET 
Må man tånke på det mystiska och skråmmande som dyker 

upp då man ser sig i spegeln på ett intrångande sått blir 
klar Over det plOtsligt uppdykande: vårt jag som står mitt 
emot oss och betraktar oss; vårt jag, denne okånde. 

* Vid utgångspunkten och slutpunkten forefaller mig skåde-
spelaryrket vara en he/het av fysiska och gymnastiska pro­
cesser, baserade på fornimmelsen. 

Mellan de två ytterpunkterna i hans handlande foregår en 
hel komplicerad operation, disstillation, transmutation, en al­
kemi, en forbrånning som år speciel! for varje individ. 

Men det år forst och fråmst om våldsamhet och energi 
man måste tala. 

* Det omedvetna år vårt verkliga våsen, det medvetna år 
bara illusion, det som vi tror oss vara finns inte, det år bara 
en foljd av saklågen, av ytliga fornimmelser, av blodrOrelser, 
av lynnen, reflexer som de lårde såger; det vi tror oss vara 
år bara ett skal, fiffigare ån alla andra mekanismer som vi 
har uppfunnlt och det kommer alltid att rivalisera med a!lt 
som månniskan kommer att kunna upptåcka eller uppfinna. 

* Kl\NSLA AV INFOASTADDHET 
Hemligheten i månniskornas liv, element av makt och do­

minans. 
Amor til! Psycke: ,,Du skal bli mor tiH ett barn som kommer 

att vara Gudarnas son om du tiger, men bara månniska om 
du forråder hem!igheten. 

lnre tystnad, hemlighet, ordets rB.tta mått (texten). Motstånd 
mat Onskeuppfyllandet, mat gillandet. Kraft. 

Hemligheten år motsatsen till bekånnelsen. Skådespela­
rens stållning år bekånnelsens. Skådespelaren utan hemlighet 
år utan vårde. Den som inte har någon hemlighet, den objek­
tive skådespelaren, år bara ett instrument, en spegel, ett 
fortskaffningsmedel, en springpojke. 

Hjåltarnas hemlighet, Oidipus, Hamlet, Fedra, Polyeucte, 
Lorenzaccio, Macbeth, Othello. 



"Rollpersonen år inte den individ som vi år, men den som 
vi vill Overtyga andra om att vi år". 

Den bild som vi vill ge åskådaren av oss sjålva skapar i 
oss en attityd, ett uppforande i rollen, som år problemet for 
skådespelaren och hans konst. 

* DET S;<l;KRA OCH DET IMAGINi>;RA 

Det otillgångliga såkra, 
livets marginal. 
Genom ett egendomtigt sammantråffande år allt som år 

s8.kert på teatern OSAKERT, imaginårt. 
Allt år bara forestållning, sken, overklighet, fantism. 
TEATERNS BAS i>;R DET IMAGINi:iRA. 
Allt år imaginårt, alltså andligt, Overnaturligt. 
Syss!andet med det Overnaturliga år en av månsklighetens 

mest konstanta benågenheter. 
Det har två former: den som man finner i det gudom!iga, 

i ett religi6st ideal, 
och det Overnaturliga som framstållts av månniskorna. 
i ett religi6st ideal, och det Overnaturliga som framst8.llts av 
månniskorna. 

Vi kommer fram til! slutsatsen att om det finns en skillnad 

mellan religionen och den dramatiska konsten, så år det att 
religionen år en hOgre såkerhet som erbjudits, som skånkts 
åt månniskan och att teatern 8.r en s8.kerhet som manniskan 

framst8.ller åt sig sj8.lv. 
I en kyrka finns Gud och al!t det som han representerar; 

på teatern finns allt som Gud inte har fårklarat får oss, allt 
som månniskan har uppfunnit f6r att forklara Gud. 

Teatern år m8.nniskornas replik på de avslOjade sannin-

garna. 
Att visa: 
a) att teatern nbdvåndigtvis år amoralisk; 
b) att den år ett återgivande av alla månskliga fantasier 

genom tiderna; 
c) att den utgbr den våsentliga formen for poesin, for 

s6kandet efter ett ideal som går utOver forstr6elsen; 
d) att den blir ett slags praktik, en kult. 
Teatern ger bevis på den andliga; det finns knappast något 

annat bevis på m8.nniskans andlighet. 
Om månniskan år månniska år det inte bara religiotien som 

vittnar om det, det år också teatern. 

Odin Teatrets Forlag agter regelmæssigt at udgive såvel bøger som tids­
skrifter i serien TEATRETS TEORI OG TE KN I KK. Disse publikationer vil, 
som de tidligere udkomne tidsskrifter, omhandle faglige teaterproblemer. 
Da det er umuligt på forhånd at vurdere stoffets omfang, kan forlaget 
desværre ikke tilbyde en normal abonnementsordning. 

Men hvert år vil forlaget utgive mindst en bog (bøgerne udgives på et af 
de skandinaviske sprog, kun hvor det drejer sig om manuskripter, der ikke 
tidligere er trykt, vil man benytte sig af engelsk - dette er tilfældet med 
TTT 7, Jerzy Grotowski's » Towards a poor Theatre«) og to tidsskrifter på 
svensk, dansk og norsk, hvor linien fra de tidligere numre fortsættes. 

I 1969 vil forlaget udgive bogen » Den hemmelige tradition i No-Teatret« 
af Zeami, og tidsskriftet vil omhandle emner som den sceniske gest og 
skuespilleren og » Obermarionetten «. 

For abonnement 1968 CTTT nr. 6, 7 og 8) bedes indbetalt kr. d. 75,- på giro 
150285 og for abonnement 1969 kr. d. 80,-. 
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