Om marionetteater

AV HEINRICH VON KLEIST

Heinrich von Kleist (1777-1811). Tysk dramatiker fodt i en ost-preussisk militeerfamilie, forlod tidligt hzeren til
fordel for beskaftigelse med litteratur og filosofi. Hans forste stykke Die Familie Schroffenstein udkom i 1793
og betegnedes som lovende, et mere ambitiest forseg Robert Guiscard stod ikke mal med hans onsker og
Kleist brendte derfor manuskripterne, kun et enkelt fragment blev tilbage. Der Zerbrocehne Krug 1808 regnes
sammen med Der Prinz von Homburg blandt de bedste komedier skrevet pa tysk. Kleist begik selvmord i 1811.

Under min vistelse i M. vintern 1801 traffade jag en kvall, i
en tradgard som var 6ppen for allménheten, herr C.; han var
sedan kort tid tillbaka anstélld som premiédrdansér vid stadens
opera och gjorde utomordentlig lycka hos publiken.

Jag sade honom, att jag var férvanad 6ver att redan uppre-
pade ganger ha sett honom péa en marionetteater, vilken hade
uppforts pa torget och forlustade gemene man med sma dra-
matiska burlesker, utfyllda med séng och dans.

Han forsékrade mig, att dessa dockors pantomimiska konst
beredde honom stort ndje, och stack inte under stol med att
en dansor, som ville utveckla sig, kunde ha mycket att lara
av dem.

D4 detta yttrande genom det ‘sétt pé vilket det framfordes,
tycktes mig vara mer &n ett infall, slog jag mig ner hos ho-
nom fér att ndrmare ta del av de grunder, pa vilka ett sa
besynnerligt pastdende kunde stédja sig.

Han fragade mig, om jag verkligen inte hade funnit vissa
rérelser hos dockorna, sarskilt hos de mindre, mycket gra-
cidsa.

Jag kunde inte férneka att det forholl sig sa. En grupp av
fyra bonder, som i rask takt dansade en runddans, hade inte
en Teniers kunnat aterge mer behéandigt.

Jag gjorde mig underkunnig om mekanismen i dessa figu-
rer och hur det var mgjligt att dirigera de enskilda lederna
och deras fastpunkter s& som rérelsernas rytm eller dansen
kravde, utan att ha myriader tradar i fingrarna?

Han svarade, att jag inte fick forestédlla mig det som om
maskinisten stallde och drog i var led fér sig under de olika
momenten av dansen.

Varje rorelse, sade han, har en tyngdpunkt; det skulle vara
nog att styra denna, i figurens inre; lederna, vilka ingenting
annat vore dn pendlar, skulle helt mekaniskt och av sig sjélva
folja med, utan nagot som helst ingrepp.

Han tillfogade, att denna rérelse var mycket enkel; att varje
gang tyngdpunkten rérdes, i en rét linje, lederna strax be-
skrev kurvor; och att det hela, om man sa bara helt tillfalligt
ryckte i det, ofta rakade i ett'slags rytmisk rorelse, som lik-
nade dans.

Denna anmarkning tycktes mig forst kasta nagot ljus éver
det ndje han hade pastatt sig finna pa marionetternas teater.
Emellertid anade jag inte pa l&ngt nér de konsekvenser som
han senare skulle dra dérur.

Jag sporde honom huruvida han trodde, att maskinisten
som skotte dessa dockor sjélv var dansér eller dtminstone
maste ha ett begrepp om det skona i dansen?

Han genmalte, att ifall en syssla, sedd fran sin mekaniska
sida, vore latt, s& foljde darav ingalunda, att den kunde be-
drivas utan kéanslighet.

Den linje tyngpunkten har att beskriva, var visserligen my-
cket enkel och, som han holl for troligt, i flesta fall réat. | de
fall, da den utgjorde en kurva, foreféll lagen for dess kurva-

tur &tminstone vara av férsta eller hégst andra ordningen; och
aven | detta senare fall endast elliptisk, vilken form av ro-
relse éverhuvud var den naturliga for den ménskliga krop-
pens ytterpunkter (p& grund av lederna) och foljaktligen inte
kravde n&gon stérre konst av maskinisten att utfora.

Déaremot var denna linje, fran en annan sida sett, nagot
synnerligen hemlighetsfullt. Ty den var ingenting mindre &n
vagen for den dansandes sjél; och han tvivlade pé att den
kunde upptéickas pa annat sédtt &n genom att maskinisten
sjalv forsatte sig i marionettens tyngdpunkt, det vill med an-
dra ord séga: dansade.

Jag invande att jag fatt det intrycket, att dennes syssla
vore nagot tamligen sjallost, ungefar som att dra veven till
ett positiv.

»Ingalunda«, svarade han. »Snarare forhéller sig rorelserna
hos hans fingrar till de dérpa fasta dockornas rorelser pa ett
ganska konstfullt och invecklat satt, ungefar som tal till sina
logaritmer eller asymptoterna till hyperbeln«.

Emellertid trodde han, att dven detta sista decimalbrak av
ande, som han talat om, kunde avldgsnas fran marionetterna,
deras dans fullkomligt spelas éver i hédnderna pa mekaniska
krafter och frambringas medelst en vev, sa som jag hade
tankt mig saken.

Jag uttryckte min férvaning 6ver den uppmérksamhet han
agnade denna fér hopen uppfunna avart av en skén konst.
Icke blott sa att han héll en hégre utveckling for mojlig: han
syntes rentav sjélv sysselsatt darmed.

Han log och sade att han tordes péasta, att om en mekani-
ker ville tillverka en marionett efter de fordringar han ténkte
stélla upp, s& skulle han med en sadan framféra en dans, vars
make varken han eller ndgon annan skicklig dansér i sam-
tiden, Vestris sjéalv ej undantagen, vore i stand att uppna.

»Har ni«, fragade han, d& jag tigande slog ner blicken,
»har ni hort talas om de dér mekaniska benen, som engelska
konstnérer forfardigar &t olyckliga, som har mist sina egna
ben?«

Jag fornekade det: nagra dylika hade jag aldrig skadat.

»Det var synd«, genmalte han, »ty om jag talar om fér er,
att dessa olyckliga manniskor dansar med dem, s& &r jag
néstan radd for att ni inte tror mig.« - »Vad«, sade jag, »dan-
sar?« - »Deras rorelseférmaga &r visserligen begrénsad, men
de som kan utféra forsiggar med ett lugn, en latthet och
ett behag som slar varje ténkande ménniska med hapnad.«

Jag yttrade i skadmtsam ton, att han ju p& detta vis hade
funnit sin man. Ty den konstnar som var kapabel att tillverka
ett s& méarkvardigt ben, skulle otvivelaktigt ocksé kunna sétta
ihop en hel marionett i enlighet med hans fordringar.

»Hurudana«, fragade jag, d& han & sin sida en smula for-
lagen slagit ned blicken, »hurudana &r d& dessa fordringar,
som ni ténker stélla pa hans konstfardighet?«

»Av intet annat slag«, svarade han, »an det man kan finna




redan har: jamnmatt, rérlighet, l4tthet ~ alit bara i en hagre
grad; och i synnerhet en mera naturenlig anordning av tyngd-
punkterna«,

»Och den fordel som denna docka skulle &ga framfor le-
vande dansérer?«

»Fordelen? Forst och framst en negativ, min fortraffiige
vén, namligen den att den aldrig nagonsin gjorde sig till. -
Ty tillgjordhet uppstar, som ni vet, nar sjélen (vis motrix) be-
finner sig p4 nagon annan punkt &n rorelsens tyngdpunkt. Da
nu maskinisten med sin metalltrad eller sitt snére helt enkelt
inte beharskar nadgon annan punkt &n denna, sé &r alla 6vriga
leder - nagot som de bor vara - doda, rena pendlar, och
foljer blotta tyngdlagen; en fortrafflig egenskap som man for-
gaves soker hos stdrre delen av véra dansérer.

Se bara pd P.«, fortsatte han, »nar hon spelar Daphne och,
forfolid av Apollon, ser sig om efter honom; sjalen sitter i
korsryggen pa henne; hon bojer sig som om hon skulle ga
av, som en najad av Berninis skola. Se pa den unge F., nér
han star som Paris bland de tre gudinnorna och racker applet
&t Venus: sjalen sitter faktiskt (det &r forskrackligt att se) i
hans armbége,

Dylika missgrepps«, tillade han avslutningsvis, »&r oundvik-
liga, sedan vi har &tit fran kunskapens trad. Men paradiset &r
tillbommat och keruben bakom oss; vi méste ta oss runt
vérlden och se om det mahénda inte finns nagon bakdorr
som star éppenc.

Jag skrattade. — Forvisso, tankte jag, kan inte anden dar
forirra sig, varest det inte finns nagon. Jag mérkte dock, att
han hade @annu mer pa hjartat och bad honom att fortsitta.

»Dartili«, sade han, »har dessa dockor den férdelen, att
de ar antigrava. Om materiens tréghet, denna egenskap som
mest av alla stréavar dansen emot, vet de intet, emedan den
kraft som lyfter dem upp i luften, &r stdrre @n den som haller
dem kvar vid jorden. Vad skulle inte var goda G. ge for att
vara sextio skalpund lattare eller for att f& hjélp av en mot-
svarande vikt vid sina entrechats och piruetter! Dockorna
behover, liksom &lvorna, bara marken til att snudda vid och
ge ny fart &t lemmarna, hejdade ett 6gonblick; vi behdver
den att vila p& och hdmta oss efter dansens anstréngning: ett
mament, som uppenbarligen inte &r dans i och for sig och
med vilket man inte kan ta sig annat fére &n att det mesta
mojliga upphéva det.«

Jag sade att han, hur skickligt han &n drev sin paradox,
aldrig nagonsin kunde 6vertyga mig om att en mekanisk led-
docka skuile besitta mer behag &n en maéanniskokropps
byggnad.

Han genmalte, att det var helt simpelt omdjligt fér ménni-
skan att ens i detta avseende tévla med leddockan, Endast en
gud kunde h&r méta sig med materien; och detta var den
punkt dér den ringformade varldens bagge &ndar grep in i
varandra.

Jag blev alltmer férvanad och visste inte, vad jag skulle
svara pa sa besynnerliga teser.

Det verkade, efter vad han sade ~ i det han tog en pris
shus ~ som om jag inte tillrackligt uppmérksamt hade last
tredje kapitlet i férsta Mosebok; och den som inte kénde tiil
denna forsta period av all ménsklig bildning, men den kunde
man egentligen inte tala om de féljande, och &nnu mindre om
den sista.

Jag sade att jag nog sa val visste vilka rubbningar i manni-
skans naturliga grace som medvetandet stéller till med. En
ung man ur min bekantskapskrets hade bara genom en jakt-
tagelse, s& att sdga infor mina egna égon, forlorat sin oskuld
och trots alle tankemdédor aldrig mera &terfunnit dess paradis.
~-Dock, tillade jag, vilka slutsatser kan ni dra ur detta?

Han fragade mig vad jag asyftade fér handelse.

»F6r omkring tre ar sedan«, berattade jag, »badade jag
tillsammans med en ung man, vars gestalt utméarktes av en
séllspord tackhet. Han kunde vara ungefér i sitt sextonde ar
och lat bara hogst ofullsténdigt ana de forsta sparen av fa-
fanga, framkallade av kvinnornas ynnest. Det foll sig sa att vi
strax forut i Paris hade sett ynglingen som drar en skarva ur
foten; avgjutningen av statyn &r kénd och é&terfinns i de flesta
tyska samlingar. Nu blev han oférmodat pamind om den, da
han i samma &gonblick som han satte sin fot p& banken for
att torka den, kastade en blick i en stor spegel; han log och
talade om sin upptackt for mig. | sjélva verket hade jag i just
samma &gonblick gjort samma upptackt; men om det var for
att prova sékerheten i den grace som var honom egen eller
for att en smula férebygga hans fafanga, sé skrattade jag
och svarade - han s&g nog i syne! Han rednade och lyfte
foten fér andra géngen for att visa mig; men som man [4tt
kunnat forutse, misslyckades forséket. Han hojde férvirrad
foten for tredje och fjarde géngen och vél ytterligare tio
ganger: forgéves! han var ur stand att ater utféra samma ré-
relse - ja, rent ut sagt, de rérelser han gjorde hade ett s&
komiskt drag, att jag hade svéart att halla tillbaka ett skratt, -

Fréan och med den dagen, liksom fréan detta 6gonblick, for-
siggick en obegriplig férandring med den unge mannen. Han
begynte std framfér spegeln dagarna i &nda, och férlorade
undan for undan sin charm. Ett osynligt och ogripbart tvang
tycktes lagga sig som ett jarnnét om hans atborders fria spel,
och nér ett &r forgatt, stod inte ett spar mer att finna av den
alsklighet som forr hade fréjdat de manniskors 8gon, vilka
omgav honom. An i dag lever alltid nadgon, som var vittne till
denna besynnerliga och olyckliga tilldragelse och kunde be-
kréfta den ord fér ord, sasom jag har skildrat dene. ’

»Med anledning av detta«, sade herr C. vénligt, >maste jag
berétta en annan historia fér er; ni kommer l&tt att begripa
hur den hor hit.

Under min resa till Ryssland vistades jag en tid pa ett lant-
gods, tillhérigt herr von G., en livlandsk adelsman, vars séner
pa den tiden ivrigt 6vade sig i fakining. | synnerhet den &ldre,
som nyss aterkommit frén universitetet, var en riktig virtuos
och utmanade mig pa florett, d& jag en morgon befann mig
pa hans rum. Vi faktade; det hande likvai, att jag var honom
Overldgsen; hans lidelsesfullhet bragte honom i férvirring;
nésten varje stot jag utdelade, traffade, och hans florett flog
till slut in i vran. Halvt skamtsam, haivt sérad sade han, i det
han tog opp floretten, att den hade funnit sin éverman; men
allt har i vérlden finner sin, och framdeles skulle han féra
mig till de mina. Bréderna skrattade hogt och ropade: »Fram-
at, framat! Ner i vedboden!« och dérmed tog de mig vid han-
den och férde mig till en bjérn, som deras far lat dressera
pé garden. i

Da jag forvanad steg fram till bjérnen, stod den pad bak-
benen med ryggen lutad mot en pale, vid vilken den var
tjudrad, med hégra ramen lyftad til slag och ség mig i 6go-
nen: det var hans gardstéallning. Jag visste inte om jag drém-
de, da jag s&g en sadan motstandare framfér mig. »N8, stot
ni barel« sade herr v. G, »och férsék om ni kan f4 in nagon
pa honome«. Nar jag hade hamtat mig nagot fr&n min forva-
ning, folf jag ut med mitt vapen mot bjérnen; denne gjorde
en kort rorelse med ramen och parerade stéten. Jag forsokte
lura den med finter, bjérnen rérde sig inte. Jag foll ater ut
med séltsynt skicklighet och skulie ofetbart ha traffat en man-
niskas brést: bjérnen gjorde en kort rérelse med ramen och
parerade stoten. Nu var jag i néstan samme lage som unge
herr v. G. Bjornens allvar bidrog till att bringa mig ur fatt-
ningen, stétar och finter véxlade om, jag drép av svett: for-
gavesi Det var inte bara det att bjérnen, sdsom den férnam-
ste faktaren i vériden, parerade alla mina stotar; pa finter
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Skadespelaren och dvermarionetten

AV EDWARD GORDON CRAIG

Den;e artikel er taget fra: On the Art of the Theatre af Edward Gordon Craig. Udgivet som Mercury Books 1962 © William Heinemann LTD.

Edward Gordon Craig (1872-1966) var sen af den beromte engelske skuespillerinde Ellen Terry og gennem hende blev selveste Henry Irving en slags
stedfader for ham. Super-historiske Shakespeare-forestillinger i samtidens stil blev bernelzerdom for ham og maske netop derfor blev han senere
i stand til at reagere sa radikalt imod hele det ydre apparat, der stod til det naturalistiske teaters radighed.

Parallelt med schweizeren Adolphe Appia (1862-1925) - som han i begyndelsen slet ikke kendte - formulerede han et nyt anti-naturalistisk syn pa
teaterkunsten, hvor skuespilleren blev sat i centrum, mens dekorationer etc. fik et mere neutralt stiliseret praeg, hvor lysvirkninger, farver og
flader angav stemningen.

Skent han efter alt at domme var en udmeerket skuespiller og iscenesatter, blev hverken hans rolleregister eller egne isceneszttelser mangfol-
dige. Lige efter &r 1900 satte han en del stykker iscene, Stanislavskij inviterede ham til Moskva i 1912 for at saette »Hamlet« op p& »Kunstner-
Teatret« i en nasten kubistisk ydre indramning og Johs. Poulsen lokkede ham i 1926 til Det Kgl., hvor han skabte rammen om en nyopsztning
af Ibsens »Kongsemnerne«. (Det er til dato dansk teaters mest bemarkelsesvaerdige indsats i dette &rhundredes internationale teaterhistorie).
Fremdeles er Craig mest beromt for sine skrifter, dekorationsudkast (han var en udmerket tegner) og alt det han dermed satte igang. Mest be-
tydningsfuld er »The Art of the Theatre« (1905), der i 1911 kom i udvidet form under titlen »On the Art of the Theatre«, samt tidsskriftet »The
Mask«, som han personlig udgav, lIIustrerede og redigerede i perioden 1908-1929. Samtidigt havde han andre tidsskrifter lebende, »The Pagec,
»The Marionette« plus enkelte isc elser og en skuespillerskole | Firenze en kort tid omkring 1913. - | sine senere &r var han bosat i Vence
ved Rivieraen, hvor han kom til at overleve mange af dem han havde inspireret som f. eks. Copeau, Artaud, Dullin, Stanislavskij, Reinhardt,
Jessner, Meyerhold, Tairov, Isadora Duncan. Men Craig-eleven, Barrault lever endnu.

»FOR ATT RADDA TEATERN MASTE TEATERN FORSTO-
RAS, SKADESPELARE OCH SKADESPELERSKOR MASTE
ALLA DO AV PEST ... DE GOR KONSTEN OMOIJLIG.« -

ELEONORA DUSE: STUDIER | DE SJU KONSTERNA,
ARTHUR SYMONS (CONSTABLE, 1900).

Det har alltid diskuterats om Skédespeleri ar en konst
eller inte, och féljaktligen om skadespelaren &r Konstnér eller
nagonting helt annat. Féga tyder pa att denna fraga skulle ha
stort sinnet hos de ledande ténkarna i nagon period, men det
finns mycket som bevisar att de, om de hade valt att ndrma
sig detta &mne som lampligt fér allvarligt 6vervagande, skulle
ha behandlat det med samma undersékningsmetod som an-
viandes da man reflekterade over Musik- Skalde- Arkitektur-
Skulptur- og Malarkonsterna.

A andra sidan har det i vissa kretsar forekommit manga
heta argument om detta &mne. De som deltagit i dem har
séllan varit skadespelare, mycket séllan teaterfolk alls, och
alla har de utvecklat en hég grad ologisk hetta och mycket
litet kénnedom om &mnet. Argumenten mot att skddespeleri
skulle vara en konst och skadespelaren en konstnar ar for
det mesta s& oférnuftiga och sa personliga i deras avsky for
TRy skadespelaren att jag tror det &r av den orsaken som skade-
Gordon Craig som gammel teaterpatriark i Corbeil (Frankrig) 1948 spelarna inte brytt sig om att ta del i diskussionen. Darfor

(och det gér ingen féktare i vérlden honom efter) inlat han  liga plétsligt &ter instéller sig pa andra sidan, eller liksom
sig 6verhuvud inte: 6ga for 6ga, som kunde han ldsa min sjal  bilden i en konkav spegel, efter att ha avlagsnat sig ut i det
déri, stod han, med ramen lyftad till slag, och nar mina stétar  oéndliga, plétsligt ater upptrader tatt framfér oss: sa infinner

inta var allvarligt menade, sa rérde han sig inte. sig &ven, nér kunskapen sa att sdga har passerat oéndlig-
Tror ni pa den historien?« heten, ater behaget, s& att det p4 samme gang och renast
»Absolut«, instdmde jag av fullaste hjarta, »vem som &n be-  framtrader i den manskliga kroppsbyggnad, som antingen

rattade den, sé trovardig ar den; hur mycket mer inte erl« ager intet medvetande alls eller ett oéndligt, det vill sdga i
»N&, min fortrafflige van«, sagde herr C., »salunda har ni  marionetten eller i guden.«

tillgang til allt som behdvs for att begripa mig. Vi ser, att i »Foljaktligen«, sade jag en smula férstrott, »maste vi pa

den mén reflexionen i den organiska vérlden férdunklas och  nytt dta av kunskapens trad for att aterfalla i tillstandet av

férsvagas, behaget i den framtréader desto mera stralande och  oskuld?«
harskande. - Men liksom tv& linjers genomskérning pa den »Utan tvivel«, svarade han, »det &r sista kapitlet om vérl-

ena sidan av en punkt, efter genomgéngen genom det oénd- dens historia«.
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