| tiden 11.-16. april 1969 fant et nordisk seminar sted pd Odin Teatret | Holstebro, Dets emne
var »DET SCENISKE SPRAK«. Blant personene som ledet seminaret var Etienne Decroux, Dario
Fo, lacques Lecogq, Martin Esslin, Mino Vianello, Ingemar Lindh og Knud Schenberg.
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Mimkonsten hor ocks3 betala skatt

AV ETIENNE DECROUX

Mannen av folket som fatt kénnedom om en dalig hand-
ling séger til upphovsmannen:

»Om alla gjorde som du, hur skulle det g&?«

Kent siger i korthet:

»Om du vill veta det moraliska véardet av din akt, fraga dig
om uttalandet som forklarar det skulle kunna gélla som uni-
versell maxim.«

Jag séager:

Om du vill veta det artistiska vérdet av din mim, fraga dig
om enbart principerna i din mim skulle racka till att géra kon-
sten i allménhet till vad den ar.

Med andra ord:

Om principerna i din mim vore de enda principerna i de
andra konstarterna, i vilket skick skulle dessa dé vara?

Med andra ord:

Principerna gemensamma fér de andra konstarterna &r de
de samma som | din mim?

Teckning, skulptur, mélning, musik och litteratur har ett
visst antai Hkmande principer.

Har var mim dem? Den bor ha dem.

Gaston Baty tyckte om teatern d& han i den sag férenin-
gen av alla konstarterna, men han ténkte pa konstverk: det
litterdra verket, teckningens, arkitekiurens, mélningens, de-
karans och ibland musikens ach skuipturens verk.

Konsterna liknar varandra genom sina principer, inte ge-
nom sina verk.

Motet pad scenen med andra konstarters principer, det
ar vad vi vill,

Motet pa scenen med andra konstarters verk, det
ar vad vi vagrar.

Med andra ord:

Vad betraffar de andra konstarterna vill vi: adaptera deras
gemensamma principer och avvisa deras verk. Var mim gér
ansprak pa de rattigheter och skyldigheter som &r gemen-
samma med de andra skéna konsterna, Tiden saknas mig i
dag fér att tala om de gemensamma punkter vi har eller én-
skar ha med varje konstart sedd for sig.
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Jag kommer bara att tala om de gemensamma punkterna
med konsten i aliménhet.

Detta ger mig frihet att ta exempel fran en sarskild konst-
art om det géller en princip gemensam med dem alla.

VETENSKAPEN ! ALLMANHET
Kemin sdnderdetar.
Nar den forvarvat de enkla kropparna, kan den:
1. anvénda endast en av dem.
2. lata dem félja pa varandra i ordning efter sin vilja: i foijd,
vid sidan av varandrg, ovanpa varandra.
3. sammansiétta vissa av dem, till en helhet, men dosera efter
sin vilja: blanding, kombinationer.
Kemisten bdjer sig inte framfér »det fullbordade faktum«.
Placerad framfér ett block som naturen har gjort, plockar
han stnder det.
Om det finns i detta block kompaosition, séker han de
enkla kropparna. Med andra ord: delar upp det.
Jag tror att pa alla omraden gor vetenskapsmannen som
kemisten, det att han gar mot det enkla.

KONST i ALLMANHET

Jag tror att all konst, vérd namnet, forfar pé& lknande st

Om den skiljer sig fran vetenskapen &r det annorstades.

Mimartisten befinner sig infor en komposition som vi kal-
jar: forflyttning av manniskokroppen eller en del av den.

Om var artist &r sitt namn vérdig bor han forséka upptécka
elementen | denna kompaosition, isclera dem fran varandra,
atminstone i tanken.

Han kommer att upptécka férst fyra saker, som &r:

1. den forflyttade kroppsdelen

2. végen som kroppsdelen tagit (planen)

3. forflyttningens hastighet

4. kraften som farbrukats under denna forfiyttning.

Om vi bara betraktar huvudet, 14t oss férmoda att man |
en viss rorelse genom analys upptidcker att dar finns tre
végar blandade: 1. rotation &t hdger, 2. lutning &t hoger, 3.
bakatlutning,




Denne og de to folgende sider: Etienne Decroux demonstrerer under seminaret,

35




Om vi separerar dem, tilidter oss detta att satta dem i
den ordningsféijd som behagar oss. Exempel pd ordnings-
foljder:

- 1.23. - 231, - 3.1.2

-1.3.2. - 21.3. - 3.2.1,

Detta gér sex ardningsféljder.

Om det pd ditvéigen finns sex ordningsfélider, anar man
att det i returen finng lika ménga.

Men i Askédarens tanke &r tur och retur ofta samman-
bundna sa att de formar en enhet.

Detta #r fallet med appléden: man tror sig se tre réreiser
i tre slag ddr det finns sex. Man glémmer att handen [yfts
innan den klappar.

Var och en av de sex returerna kan galla for en enda
ditvag.

Saledes 6x6 — 36.

Vi har alltsd 36 rorelser och de &r tagna frén en enda ro-
relse, den som ménniskan gjort spentant.

Det ar fordelaktigt att ga till vaga p& detta sdtt emedan
kronologin avs|&jar preferencernas rangordning for oss,

Om tvd barn kommer att drunkna och ropar »hjaip«, skulle
jag rédda min son forst eftersom det 8r honom jag foredrar.

|4t oss ténka oss tre tiggare: Den férste ser pd mannen
innan han stricker fram handen. Detta siger oss vad han
foredrar. Den andre stricker forst ut handen och det &r forst
darefter han ser p& mannen. Detta talar om en annan for-
karlek, Vad betriffar den tredje som stréacker fram handen
samtidigt som han ser pd mannen, ger han oss ingen méj-
lighet att veta vad han foredrar: om der &r saken han kan
fa eiler mannen han ber,

Om jag ser mot golvet och férst dérefter till vénster om
mig sa &r det for att i tanken foremdlet att se nastan alltid
ar pa golvet och inte lika nodvandigt &t vanster,

Om jag hor nagon ropa »en snigel«, sa skulle jag snarare
titta i den ordningen &n forst at vinster och sedan nerat.

Men om jag pd samma gang och i en rérelse ser nerét och
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at vénster, kommer man inte att f& reda p& vad mitt huvud-
intresse riktar sig mot etc.

Da det fysiska ar symbol for det moraliska &r ordnings-
foljden viktig: utan att ha négot att se pa, endast genom att
tdnka gdr jag som om jag tittade.

Att ha separerat det som &r blandat har andra férdelar
men Jag ska inte rikna upp dessa hér,

Det &r emeliertid 1ampligt att notera att kan man separera
kan man ocksé férena det man har separerat men i det man
behérskar doserna i stéllet for att vara slav under sina vanor,

lag har bara talat em vigen som féljs av ett organ.

Hastigheten har sitt ord att séga.

Arten av en hastighet (l&ngsamhet eller fart) tilidgger en
mening till forflyttringen.

Inne i samma vAgstricka kan hastigheten édndras (tennis-
boll).

| de tre végar som &r 1. rotation till hdger 2. lutning &t
héger 3. bakatlutning, som &r frdn en enda rorelse: var kom.
mer ladngsamhet, var snabbhet?, kombinationerna mangfal-
digas.

Kraften kommer i sin tur in i spelet pd samma sétt.

Vi har en kiinsla av att komma in i det oéndliga.

ORGANENS ORDNINGSFOLID

Tills nu har vi inte vad organen betréffar betraktat mer &n
ett av dem da vi tagit huvudet som exempel. Nu maste vi
veta ordningsféljden av organen.

1. - Samtidigt:

Alla startar samtidigt och bevarar sina inbordes forhéllan-
den. Exempel: hela kroppen lutar 4t héger som en sténg.
2, - Annan samtidighet:

Alla startat samtidigt och roér sig i férhallande till varandra,
som det ofta ha&nder inom sporten: till exempel hos tyngd-
Iyftaren.

3. -~ | féljd (succession) | egentlig bemarkelse:




| en bakatlutning till exempel: forst lutas bara huvudet, se-
dan halsen, sedan brostkorgen, sedan midjan, sedan bécke-
net, sedan laret,

Nér kroppen ror sig pa detta sétt far den en att tinka pa
thgets rdrelse nar det svénger, en vagn efter den andra, eller
pa en ledad insekt.

Kroppen som motsvarar pianots klaviatur har uppdelats i
lika mé&nga organ som benen (skelettet) tillater. Alltsd artisten
strivar efter att spela med sin kropp som pianisten pa pianot.

Separerande nédr han vill, férenande nar han vill och &nnu
mycket mer.

Jag tror mig ha visat att var mim med sitt satt att arbeta
har en gemensam punkt med den objektiva vetenskapen
och de skdna konsternas vetenskap. nar denna fortjanar sitt
namn.

De ovanndmnda férklaringarna ger intryck av att man en-
gagerar sig i det oandliga.

Det &r detta intryck man har nar man ger sig in i till exem-
pel: matematiken, litteraturen, den klassiska dansen och
framfor allt musiken.

Derm som detta ofindliga oroar, har som logisk plikt att
vara oroliga och lika infér musikens céndlighet. De som fra-
gar hur liang tid det behtvs for att studera mim med en sa-
dan metod har ratt tiil detta svar: Lika mycket tid som det
behtvs for att bii andreviclinist,

De som séiger att jag fodrar hjaltar nir jag kréver att man
ger sig in p& en sadan vég bor siga att man fodrar hjiltar
ndir man kréiver att man ger sig in p& den vag som leder till
att bli andreviolinist.

De som ironiskt fragar:

»Ska det vara nodvandigt att kemma ihag allt det for att
uttrycka en kinsla?«

»Allt det« fér dem: det &r tekniken - de bér ironiskt fraga
sig om andreviclinisten »maste komma ihag allt det« nér han
uttrycker en kinsla,

De som tror att tillampad pa mimen, stnderdelning félid av

sammansétining, paralyserar, avkyier det sjélsliga uttrycket
bér tro att den némnda metoden, som ar musikens, paralyse-
rar, avkyler det sjélsliga uttrycket genom ljuden.

De bér siledes anklaga musiken fér att vara en skénsio-
165« konstart. Man méste gora klart fér sig: Av minga mién-
niskor ges musiken som exempel och betraktas som konster
nas drottning, for alla &r den & ena sidan den mest tekniska
och & andra sidan den trognaste atergivaren av sjélens ra-
relser, Jag vagar péstd att jag framiagt ett stridbart argument
och, liksom jag séiger ofta, som kan sla ihja! en oxe.

Erfarenheten har tyvarr l&rt mig att motstandaren som hor
det, hér det med orat och inte med sjilen. Ingen vagar mot-
séga det med ord, ingen vagar erkiinna det i sitt innersta.

Man sluter Ggonen framfér det sedan gér man vid sidan av
det och slutligen ténker man inte mer pa det. Och som om
jag inget sagt fortsétter motstdndaren sin drém. Drémmen
om en mimkonst som en sdmnig Apollon skulle skénka sina
tva kara vénner: lathet, i kvinnans roil, ansprak I mannens.

En drém om en feodal konst: =Méanniskor med kvalitet,
séiger Moliére, vet allt utan att ha l&rt sig négot.« Min mot-
standare kréver mer: Han végrar att veta.

Ty det man vet laggs till sjaien, det &r en fraimmande kropp
fér honom,

Men min motstandares sjal &r valuktande.

Hans doft ska ricka ti#f att hénfoéra publken. Nar man &r
en homme-né befriar »att vara« fran »att géra«. Och jag som
trodde mig vara purist. Min motsténdare blir det nir jag inte
véntar det. »Man far inte forvixla saker och ting«, séger han
tll mig, inte forvéxla musiken med mimen, skulpturen med
mimen osv.« Naturligtvis inte. Naturiigtvis inte. Likvéi, skulle
det inte vara underligt att varje skon konst Hknar de andra
genom principerna och att mimen fritagen fran teknik inte
skuile likna nagon annan konstart.

Enligt min motstandare &r mimen en konstart for sig.

Med vilken ratt? De skina konsterna betalar skatterna och
min motstandare vill att mimen ska vara befriad fran dem.
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