V FOLKESCENENS SITUATION
Fra Max Reinhardt til Fritz Holl

Hvor var Folkescenen i denne tid, der rummede den stor:
problematik og de sveereste kampe, som arbejderne nogen:
kempet? Hvor vat den dramatik, som Folkescenen ha
skabe med de magtige finansielle midler, som dens hunds
af medlemmer stillede til dens rAdighed? Hvor var det bl
der var smedet til at hugge den kapitalistiske oppositiol
knude og egen elendighed over? Det hang over plyssofs
stuen. ,,For Guds skyld, bern, rar det ikke, det er et arve
I skarer bare fingrene.“ Folkescenen havde mistet den s
kampmod, var opsuget og fordejet af borgerlig teaterds
indledte ikke nogen ny @ra for Folkescenen. Det skulle d
en @ra, hvor man definitivt og uigenkaldeligt kapitulerede
skende magter.

Osse dens publikum var forandret. Middelklasser
rede, ,den borgerlige lagsovs". Arbejderne var ne
svundet. Kun i arrangerinstitutionen, hvis medlemr
og skal veere politisk eller fagligt organisered
nogle af de gamle proletariske traditioner at ley
Forst senere, da jeg var instrukter pa Folkesce!
det sig, | hvor hgj grad netop denne forsamling
af hele sin indstilling var blevet et haemmende ele
udelukkende keempede imod foreningens revolutio
menter i stedet for imod dens smaborgerlige for:

Indtil 1924 er Folkescenen blot et teater blandt mange i
hvetken ved stykker eller isceneszttelser skiller det sig
andre kunstforretninger. Et pompost bygningsvark er rejst
platz, med mdeltrespanel i parkettet og det mest moderns
pd scenen. Hundredefyrretusind medlemmer er for meg
rumkapacitet, man ma tage annekser i brug. Udefra set et
grundfaestet magt, stram organisation og levende kulturvil

Hvordan bruger man alt dette? I spidsen for forenin
man stadig reprasentanterne for den gamle garde, som va
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Fste kampe i socialistlovenes, naturalismens og politichikanernes tid.
e, understatssekreter i 1918, Springer, Neft, den forhenvaerende
jnsmedesvend, som engang gik rundt med hele Folkescenen 1 sine
jakkelommer, i hejre lomme medlemslisten, i venstre lomme kas-
- og endelig Nestriepke, forhenverende fagforeningsspecialist og
fatter til et standardvaerk om den tyske fagforeningsbevegelse.
ttil kommer det mangehovedede administrationsudvalg, det kunst-
nske udvalg under Julius Babs zgide og arrangerinstitutionen. Det
e arbejder sammen om at tegne Folkescenens dndelige retnings-

inier. Allesammea er de dygtige maend, som er fuldstendigt over-

x_?iste om nedvendigheden af deres veerk: , Kunsten til folket*.
Far de ikke af og til en anelse om deres ansvar, nir de bygger
nstbegrebet op som en urokkelig klippe? Kommer de ikke under-
en 1 tvivl om deres egen ufejlbarlighed, ndr de med funktionzrens
ide hindelag byder folket det, som efter deres afgorelse er ,kun-
n‘? Og sperger man, hvad dét si er, fdr man svaret: det er det,
- haver mennesket, det, som formidler hajere verdener, ophejet
riere dnd og dybere folelser, det, der fir mennesket til at glemme
rdagen og lafter det op til menneskehedens hgjeste tinder.

Skal man bebrejde denne skare, som gennem 20 dr har ,forvaltet
nst, ligesom den har bestyret tree- og metalarbejderforbundet eller
forvaltet byggryn og sure agurker i brugsen, at dens blik ikke
sde ud over dens egen tid, at den kritiklost har solgt kunst som
brugsvare til massen, altsammen i god tro, med en sober indpak-
g og til en lav pris? Skulle den i iret 1900 analysere skarpere,
ke klatere, veere bedre sociologer end marxist-skolens Iyseste ho-
er? Denne tid havde endnu ikke gjort status, havde ikke fundet
en anledning til skinselslost at foretage en revision af sin arv.
Hionet kunne vere i opposition til samfundet, dusinvis af artikler
e dagligt analysere klassernes modsztninger og indbyrdes for-
d helt ned til redderne, men sd snart talen faldt pd kunst, ind-
de hellig tavshed alt. Kampen rasede pd alle fronter, kun pd den
fe, kulturfronten, faldt modstanderne hulkende eller lyksaligt i
andens arme. Dette var hellig jord. Kamplarmen ndede ikke len-
¢ end til teatrets billetluge. Dette var det eneste sted, hvor der
‘en ,,menneskehed®, en altomfattende, saliggorende kirke, foran

lken enhver forskel i stand og uddannelse forsvandt,
Hvad var mere nerliggende end at denne brugsforening sikrede
de bedste fagfolk? Og man havde jo rdd til det, Rotters ideal: her
er vioalt 1 smer. Tre ctaper mmrker vejen. Herbert Thering har
muleret det sdledes i sin pjece ,,Folkesceneforrederiet®:




Reinhardt: ... ikke at bringe nogen side i berarin
kescenen. Max Reinhardt repreesenterede de
princip. Max Reinhardt: teairets geniale gdelanc
som forstod at nyde sine virkninger. Max Reinh
ders mest farverige teaterbegavelse, intuitiv, tvan
viserende, han samlede idéer op, han streede id
Max BReinhardt spillede for mennesker, som f
som luksus, som tilveerelsens smukkeste sm
Reinhardt, det storborgerlige teaters geniale
uden sammenligning i presstationer, uudtemmel
nerisk foranderlighed - Max Reinhardt og Fo
Jo, der var krig: kunstnerisk, teknisk personal
‘'sammen med publikum, man matte beherske
Teatret skulle forsynes med forestillinger i en |
- set pé& den méde var overgivelsen til Reinhard
Forstdelig, hvis de ansvarlige havde veeret kl
dette var en nedaktion, en gjeblikkets forlegenh
fejltagelse i fremtidsperspektiv. En forlegenhed,
korrigeres, en fejltagelse, som métte geres god
direktionen havde faet blod pa tanden. Den
mangavren. Det var betegnende for direktionen. |
det ikke noget skraplan, men den lige vej. S
Reinhardt-arene i sig selv mindre beteenkelige
tionens blindhed for deres konsekvenser. Der
Folkescenens vendepunkt, bevaegelsens kneek
og begyndelse til undergangen ...
Kayssler: ... Folkescenens klassiker. Endnu er
anerkendt mand af format. Skuespilkunstens
atrets tempelvogter. Kunst som gudstjeneste,
katedral.  Publikum neermede sig pa filttefler. i
Ro, mesteren preediker. Slummer, stithed som i
Ophejet kirkegardskunst - det er utvivisom
en scene, som vil tilfredsstille gesrende masse
kum, som er vant til at spille med ved politiske
sportssteevner, skal sidde her og lytte, tie, hol
Hvilket krav! Hundreder af mennesker skal hc
fordi en egocentrisk skuespiller udbreder sig on
livl Tusinder af tilskuere skal ulejliges, fordi en
sar blader. Skuespilleren som Therese von Koni
Folkescenen kunne ikke komme ud for en frygte
forstéelse ...
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oll: ... nu kommer det ene formlgse nummer efter det
ndet. Forlebene pa Folkescenen ligner abstrakte films
arve- og formspil. En spids trekant skubber sig ud af vink-
an til venstre og ind i en cirkel i midten, cirklen traekker sig
ammen, trekanten flades ud. Cirkel, direktion og trekant
oll flagrer rundt om hinanden, meder hinanden, bgjer sig,
Jlider forbi hinanden, deler sig, samler sig atter. Hvad op-
ar de med det? Evigt vekslende farve- og formspil. En
jang hedder det ,En sksersommernatsdrem”, en anden
jang ,Der abtriinnige Zar", s& hedder det ,,Peer Gynt",
iedder det ,Volpone®, til s:dst hedder det ,Der liebe Au-
"ustin" efler endda ,,Tragod:e der Liebe".

Ye foreliggende citater kunne muligvis give det indtryk, at jeg havde
11 hensigt at skubbe ansvaret for Folkescenens udvikling over pd en-
'eite kunstneriske ledere eller visse instanser. Det er netop det mod-
atte, der er formilet med disse sider. Jeg har allerede anfert, at
iden og organisationen ikke var moden; men heller ikke kunsten
ar moden. Hvor blev den af? Hvor blev dramaet af? Hvor blev
orfatterne af? Alle krafter stod sammen om at garantere Folkesce-
'en en uforstyrret Tornerosesovn, dramaet, produktionen, isceneseet-
elsen den politiske ledelse, forvaltningen og ikke mindst publikum.
er kom ikke et fremstad fra nogen side. Nestriepke havde selv lidt
kibbrud med et politisk farvet program pd ,,Das Neue Volkstheater*,
om Folkescenen havde overtaget efter Goldberg og ferte videre som
nneks, et skibbrud, som i evrigt fik direktionen til at bzre nag til
wam i lang tid, ,,Samfundet®, som Folkescenens publikum osse et en
fel af, havde ingen interesse i revolutioner kunst.

Og man ville have fremfort folgende argument imod dem, som
nne have veret kaldet til at tale: Giv os stykker, som det brede
sublikum vil se. Det stir altsi fast, at man dengang ikke skulle have
vendt den reformistiske, men den revolutionzre taktik: opdragelse
publikum, osse imod dets vilje, overrumpling ved aktivitet og i
aft af overbevisningen om egen mission.

S3dan var situationen, da jeg blev kaldt til Folkescenen af Holl.
d fra dette gav min opgave sig selv. Min tilkaldelse var rent til-
Idig, for tilfzldigvis var der ingen instrukterer, som ville iscene-
e et lige si tilfeldigt antaget stykke af Alfons Paquet med titlen
ahnen®.

Men i denne tilfeldige konstellation var et nyt begrel méske allige-
vel forbundet med denne opforelse. Her meodtes to begreber, doku-




ment og kunst, som man indtil nu ikke blot ikke havde |
men oplest i hinanden til fordel for det sidste. ,,Fahnen’
skabe en syntese af disse to begreber.

Og som: jeg hidtil havde forsegt at bevise, var det ikl
For forste gang satte jeg i scene med store midler, men a
faste anskuelser, |
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