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Xl DARLIGE PAVIRKNINGER

Spiegelberg var manden, som i ,,Reverne erstattede filmen, verdens-
kuglen og det lgbende bind, det var mit dramaturgiske trick, mit regu-
lativ, mit barometer. Jeg havde den , freekhed® at bruge denne mands-
ling til at efterprove, om Karl Moor nu alligevel ikke var en roman-
tisk nat, og om roverbanden i stedet for at vare kommunister netop
kun var rgvere i ordets sandeste betydning, ganske vist udstyret med
alle de finesser, en digterisk hjerne kan udtenke. Ingen forstod denne
dramaturgiske saltomortale. Ganske vist havde jeg begiet en stor fejl:
jeg skulle have ladet denne mand g gennem stykket i sin noget tid-
lgse jaket, sin snavsetbrune bowler og med chaplinstok, mens alle
andre var udstyret med historiske kostumer, sidan som skolebgrnene
kender dem, i stedet for de ,,tidlgse kostumer®, de havde i min iscene-
settelse. Det var besynderligt at se, hvor alvorlig denne lille mand,
Schillers egentlige skurk, blev, da jeg gennemgik de ideologiske for-
bindelsestride, som forbandt ham med hans kammerater og omverde-
nen. Hvor tragisk blev han ikke, ndr man havde klippet alle de hu-
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motistiske og ,)skuz'kag_tige“ arabesker af ham, og hvorda
forte han ikke sin revolution, han, som ikke havde nog
ph et herskabeligt slot bag sig, som ikke var en ,smuk®
tenoral stemme og stor patos, som ikke havde en ,,elsket“ '
kvalifikationer! Hvor hirdt og ubsnherligt tvmge-l skabner
med alle blot twokelige midler til at gd vejen til ende hel
yderste konsekvens, Han blev reprassentant for vores hi
situation, et forbindelsesled mellem i dag og i gdr. Han afs]
lers pate—s han afslarer den svage 1deoiogzske baggrund; me
sin digter, idet han — netop han — lever den dag i dag, met
den, som oingiver ham, ¢t ded. Schillers herlige passager
gen klinger sandeliy som vidunderlig musik. Slottet: en sim
borg, besiddelse og magt, hvor monologeme fotbindes til ¢
had, hevn, kerlighed, troskab og anger — som i den store ¢
dette far egenveerdi og ram, beruser og driver blodet til hjer
Ja, og wmgte, mgte Schiller, den vidunderligste tyske dra
~Reverne og i, Kabale og Keerlighed® er han den botge
hationare og er derfor alt for revolutionar for vare dages t
Og selv uden min sonde Spiegelberg i sig er han opiadet |
pd flere generationers borgerskab, si de smtter sig pd ha
forskrekkelse. Det er kun for proletariatet, at manden har
1 100 ar.

Lronttrop-reverng”. For kort tid siden meddelte

at Statsteatret havde til hensigt at bringe en opf
Schillers ,Reverne® med moderne kostumer., Et
ment af rent kunsinerisk karakter. Men vores nat
bliver umédeligt ophidsede over det. De er nemli
anskuelse, at man ikke kan fremstille moderne

andet end m;dde}aiderkouwmer saledes taler |
Zeitung uden videre om de ,herlige fronttrop-rove
gens morgenudgave.” {Vor

Problemet vedrorende kiassisk digining i det moderne teater
op til debat efter opfarelsen af , Reverne® i marts og Jess
settelsen af |, Hamlet™ | september 1926. Navnhg tog den
belige kritlk temaet op, og Ihering behandlede det — serl
giende i sin pjece ,Reinhardt, Jessner, Piscator oder Klas
(R, ], P eller klassikerdad?). Ihering, som behandler spa
siever forbindelse med tidens samfundsmeassige struktur of
behgver at tage et enkelt skridt for at komme fra den borges]
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made og over i den marxistiske, bliver derved nedvendigvis fart frem
il den klassiske diginings.,,indhold”. Og det til et indhold, som hea-
- farer til hans egen epole.

.Det var klart, at heller ikke Schiller kunne forblive uberart
“af kulturveerdiernes store omvurderingsproces. Schiler,
‘som altid havde instinkt for det store verdenshistoriske
~ stof, for dramaets objektive indhold, matte ,afgoethes”
Dette blev blot forsegt | et drama, som ikke var opstéet
under Goethes indflydelse: .Reverne”. Men dette forsag af-
© deekkede alligevel nutidens forhold til Schillers problematik.
" Erwin Piscator deempede i ,Roverng”s ferste to akter Karl
- Moor, der er revolutionger af private, folelsesmeessige grun-
- de, il fordel for den systematisk revolutionsers, Spiegel-
 berg, som er revolutionger af sind. Til den ende var der
 brug for meget brutale andringer | teksten, det var sande-
lig farligt og uschillersk. Men denne iscenessstielse opka-
- stede et grundspergsmal. Reverfremstillingen, som tilsyne-
“ladende viste instrukigrens vyderste suversenitet over for
- det digteriske veerk, betyder i sandhed overvindelsen af
g opfatte}ses spillelederen og den formelt eksperimenterends
~instruktar. Denne forestillig, hvis anden del simpelthen var
déarlig som Schiller-forestilling, blev vaesentlig, fordi den
atter gav teatret indhold | stedet for eestetiske finesser. Og
- substansen kom osse fra klassikeren.

j_ . Det var anledningen i en sendring af spilleplanerne.
3' Det var for s vidt ikke af betydning for den klassiske digi-
nings problem, at den kiarede dette spargsmél for selve
klassikeren m. h. 1. iscenesaetielse og fremstilling. Men det
. var vigtigt for det gamle drama, at den farte det over 1 den
moderne digtning, | det aktuelle tidsstykke og atter gjorde
- Schiller frugtbar for nutiden.”

HMerbert thering 1 . Klassikertod?”

Det er kun muligt at nmrme sig den klassiske digining og gare den
levende, ndr man swetter den i samme relation til vores generation,
" som den i sin tid har veret i til sin egen. Det har ikke noget at gore
- iied formelt legevierk (modeme kostumer, Hamlet 1 kjole og hvidt,
slot som fort 0.5.v.). Det formelle er kun et udtryk for en bestemt
" fadelig holdning (sidan som det altid ber veere). Det var osse det
afgorende synspunkt for min zscenes_aetteise af , Roverne. Det dnde-
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lige sigtekorn for mig er og bliver proletariatet og den s
lution. De er mit arbejdes gradestok. Indre og &ndelige
skal ikke diskuteres i det tomme rum. Det kan forst bliv:
ndr man har et formdl, et formal med sigte mod samfun
med rette, at Thering stiller spergsmélet om publikums bel
rekke. Men hvem er dette publikum? P4 Stats-Teatret be
den konservativ-demokratiske og liberal-reaktionzre pres
De applauderede kraftigt, blev begejstrede over raverflokl
0g naste morgen kunne de lzse 1 deres aviser, ,,at natione
klenodier var blevet trukket ned i selet.“ Hvad felger hera
periode kan man neppe tale om et publikum, som har et 3
hov, et publikum, som danner en indelig enhed. Det borge:
kum er si senderrevet, si selvmodsigende, s& oplost, at o
kan bruge dets dndelige behov som mélestok. Det er ande
proletariatet. Det valger og vrager med sit rene klasseinstir
har netop iscenesat , Roverne for dette publikum, selv os
sad i parkettet i Stats-Teatret.

I en udforlig artikel (Frankfurter Zeitung den 2. juli 192
Betnhard Diebold Therings sporgsmilstegn til ,,Klassikerss
bold er imod aktualiseringen af det klassiske drama og
,forbyde klassikerne i 5 8r — s torster vi efter klassikere
for ommontering kraver han , hjemmelavet® atbejde af mig
disse , digtere” endnu ikke er , ude®,

»Lige sa sikkert som det er, at vores scene - pa
sjeelenes momentane svaghed og vores publiku
steendigt karakterlgse &ndelige tilstand - forlange
jektiv, kelig dramatik om den sociale virkelighed
for en vag oplevelsespoesi - lige s& sikkert er det
man ikke kan nedfryse varme klassikere 2 la Pisca
at man simpelthen ber kreeve nye stykker af nye
stedet for at sendre Coloriane og Karl Moor til
uigenkaldelighed i indhold og formudtryk.

Karl Moor som antihelt byder ikke Schiller et n
egne ruiner, men med Spiegelberg som moralsk |
Schiller definitivt og uden indvendiger udleveret
sikerdaden ... Et Spiegelbergdrama stammer ikke fi
ler, det skal digtes af - lad os sige Brecht. Eller v
direkte til Piscators digterevner og kreeve hjemmel
bejde."

Bernhard Diebold i Tod der Kias
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Efter min mening kan man ikke lgse dette problem pd en s& enkel
méade. Frembringelsen af en dramatik, som i form og tendens er i
overensstemmelse med vores teater, er en proces, hvis udvikling man
ikke kan adskille fra vor tids almindelige samfundsmassige udvik-
ling. Indhold, problemer og former er ikke nogen i la carte-sag. Osse
her kommer teatrets behov i forste raekke, og det borgetlige teatet
havde indtil for to 4r siden ingen grund til at fremlegge sociale for
slet ikke af tale om revolutionwre temaer til diskussion.

Jeg tror ikke, at det er ubeskedent af mig at sige, at et af resulta-
terne af mit arbejde er skabelsen af en , konjunktur for revolutioner
dramatik“, P4 én gang, nemlig efter dret med Piscator-Scenen, var
tidsteatret®, det vil sige den aktuelle, socialt betonede dramatik, ble-
vet en brugsartikel, som de bedre teatre ikke lzengere mente at kunne
undvare, Der var skabt et behov, og produktionen havde travlt med
at opfylde dette behov. Derfor er der indtil videre ikke kommet ,,dig-
tere”, men konjunkturister ud af det. Dette fanomen har intet at gore
med den mgte revolutionzre dramatiks langsomme udvikling. T mot-
gen arbejder de samme herrer med individualpsykologi eller roman-
tik, alt efter behov. Den digtning, som Diebold hentyder til (selv om
han ikke udtrykker det klart) vil hente kraften fra den selv samme
jord, som det revolutioneere teater hviler pd. Uden hensyn til publi-
kums ,,trang®, henvendt til massernes behov.
 Efter iscenesxttelsen af ,Reverne” har jeg gjort nogle principielle
betragtninger over spergsmil nummer to, om, hvorvidt den klassiske
digtning kan eller bar gores levende.

Principielle betragininger

Hvis der fandtes en tidsbevidst generation, ville der osse
veere en besejret. | det mindste ville alle tidligere epokers
liv veere absorberet sd meget af den nuveerende, at man
ikke leengere ville vide af problemet om ,klassikerens for-
-nyelse”, ligesom Shakespeare | grunden fik folk til at glem-
‘me alt, hvad der havde veeret for ham. De levende bestand-
“dele ville blive suget op, de andre ville falde af og blive
“slettet. Vores tid ville veere steerk nok til at kunne saatte nye
“oplevelser op over for gamle, sdledes at ikke blot konstruk-
‘tionen, men osse sterstedelen af de klassiske stykkers ind-
‘hold ville virke overfladige, tomme, ja nzesten latterlige.
Hvilket fremskridt fra postkusken til flyvemaskinen, fra
brevet, der var uger undervejs, til radioen med den store
sekkevidde, hvilket fremskridt fra krigsferelsen 1 1814 til
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krigsferelsen i 1914, fra den sméborgerlige residen
kapitalistiske og proletariske verdensinternationale.
er blevet deve af virkelighedens brel. Den dag, da
lad i Sarajevo, mistede den forrige generation sine
g vores generation er presset op mod muren af |
hedernes tryk. Slaget var hardt. Man méa langsom
til heegterne og begynde at formulere de jernhéard
delser, som har stet deres preve i kanonbulderet.

| mellemtiden skal ,Molok-Teatret" have noget
(af indre og ydre nedvendighed), og man leder febr
kongruente bestanddele i den gamle litteratur. Lac
stille nogle teser, ud fra hvis principper vi fulde af
ning til fremtiden og uden resignation kan ga i lag
eksisterende.

1

Man begar en fejl i bedaemmelsen af det berettige
uberettigede i det klassiske dramas omformning til
derne teaters behov, nar man treskker parallelier |
kunstomréder. Faktisk har vi stadig et rent museal
til maler- og billedhuggerkunsten. Desvaerre! Dram
imod ma - hvad man ikke leengere kan bestride - ry
af sin rent historiske, etymologiske interesse og ov
givne publikumsgenerations forestillingsverden,

2

Til forskel fra et lyrisk digt, der engang har sléc
folelsesstreng, som svinger videre gennem arhu
er den dramatiske kunst en frembringelse, som

undtagelser) er bundet yderligere til sin tid pa grur
afheengighed af degnets begivenheder, samfundet,
nomiske problemer. (Alle kulturepokers teater stas
der med ,aktualiteten”.) Tiden, som treekker sit s
over vaerket, lader til en given tid det ene eller dk
element i stykket fremsta eller forsvinde. Enhver
epoke finder kongruente bestanddele | det foregé
traekker dem atter frem i lyset.

3
Instrukteren kan ikke blot veere ,vezerkets tjener”, (
veerk ikke er noget stift og endegyldigt, tveertimoc
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med tiden blevet overgroet, har faet patina og har assimile-
ret nyt bevidsthedsindhold. Det bliver saledes instrukterens
opgave at finde det standpunkt, som kan fere til en blot-
leeggelse af det dramatiske veerks radder. Dette standpunkt
kan man ikke veelge vilkarligt eller ved spekulation: kun
nar instrukteren feler sig som tjener og eksponent for sin
tid, vil det lykkes ham at fiksere det standpunkt, som han
har tilfeelles med det afgerende, de kresfter som former
epokens veassen.

4
Af hvilken beskaffenhed er dette standpunkt sa? Det kan
vaere artistisk eller ideologisk bestemt. Kun i det sidste til-
faelde rummer kunstvazrket det forhold, som reekker ud over
det enkelte tilfeelde oy er forpligtende over for fremtiden.
Den artistiske form forbliver ikke blot overfladisk, men for-
taber sig osse i vilkarlige kombinationer.

5

Hvor begynder denne vilkarlighed? | vores svaghed. | vores
uklarhed. | vores lystige indfald, i den manglende erken-
delse af det, vi allerede har naet ad tankens og faelelsernes
vej. | spekulation i det kommercielle, i anerkendelse, i ori-
ginalitet. | vores undvigen det absolutte, som hvert eneste
sekund kraever en bekendelse. (Ved kunstigt at skjule de
tilstedeveerendes oplevelses- eller fantasihuller). | omgael-
sen af det direkte, som kraever handling; i flugten ind i ,los-
ningen”, som kun bliver en nuance.

6
| sin blomstringstid har teatret altid haft forbindelse med
" det folkelige feellesskab, og i dag, hvor folkets brede mas-
. ser er politisk vagne og med reite kraever at praege statens
- form efter deres idéer, er teatrets skasbne - hvis det da
- ikke skal veere et precigst anliggende for the upper ten -
- forbundet med denne masses behov, krav og smerte, sa
= ma det briste eller baere. | sidste ende har det kun til op-
~gave at serge for, at publikum bliver sig alt det bevidst,
- som mere eller mindre uklart og forvirret ligger i dvale i
dets underbevidsthed. ]
Facit: Var krig og revolution vores oplevelsers, vores er-

93




farings, vores ideologis store omformende kreefter
ikke var det, mister kunsten sin berettigelse. Fthve
p& at oprette en menneskelig kultur, ethvert fors
bringe mennesket neermere til menneskene og mer
neermere til verden forekommer nyttelost.

Helt enkelt og uden patos og fordomme og fjen
partiskhed - i et sekunds vabenstilstand: hvad
egentlig for noget? Hvilke elementer bestar den af
elementer ikke det menneskelige hjertes ensker, o
krav ikke betinget af den klare forstand? Og voks
og krav ikke for hver eneste dag, som man ma
leve? Og det, som ikke blev opfyldt | de foregaen:
svulmer det ikke umeetteligt op? Kan et idol besta
det ikke udseettes for livets reale krav?
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