XV PISCATOR-SCENENS OPSTAEN OG OPB

Uden serlig mrgerrighed var jeg allerede flere gange bl
til at overtage direktionen pd et teater. Som folge af «
repraesentere min ideologi i teatret pd stedte jeg altid
heder, og tanken om at arbejde pd mit eget teater forlod
Osse 1 sommeren 1926 da jeg sammen med Toller var rej
pd den sydfranske kyst, for at vi i fellig kunne arbejde
stykke ,,Scheunenviertel og benytte ferien fra Folkescen
ugers rekreation (udover Toller var Erich Engell og Will
med, desuden Otto Katz, der dengang endnu var rek
Montag Morgen), blev der lagt alle mulige planer mell
spadsereture og arbejde, og vi diskuterede frem og til
teater og et tidsskrift, som skulle samle alle venstreorien
lektuelle kraefter. Sommersamtaleemner, som ingen vel t
realiseres allerede et halvt 4r senere. For endnu endte alle
ter med det vanskelige problem: Og hvem kommer me

Min stilling pd Folkescenen blev mere og mere opp
hver dag. Opferelsen af , Roverne®, som jeg havde forber
teatret, trak i Jangdrag,

I de juli- og augustdage i 1926 vidste vi ganske vist
kommende szson ville udvikle sig sidan for os, at der sto«
pd dens begyndelse og ,,Gewitter iiber Gottland“ pd den:
Men nu i foriret 1927 var det kommet si vidt. Det van
blem vedrerende finansieringen af foretagendet havde
uventet lesning.

Jeg havde altid holdt pa, at det teater, vi projekterede,
i stand til at kere sig selv, at de berlinske sceners dérli;
som netop det 4r truede med at fore til en generel krise,
repertoirets mangel pd liv og aktualitet og pd dets stagna
var blevet uinteressant. Den elendigste film rummede me:
mere af vore dages ophidsende virkelighed end scener
klodsede dramatiske og tekniske maskineri. Det var ikke
institution, der var foreldet, men derimod dets drama
form. Bt teater, som tog vor tids problemer op, som imed
kums behov for at se en genspejling af dets egen tilvaerel
ligt, hensynslost, mitte finde den sterste almindelige in
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tidig med at vaere en forretning. (P4 dette punkt har erfaringen osse
givet mig ret).

I forhold til objektet kesever netop teatret en enorm investerings-
kapital. Allerede inden teppet gir op ferste gang, har husleje, lys,
varme, kontor, teknisk apparat, prover, skuespillergager, scenografi
o0.5.v. kostet en formue. Hele foretagendets eksistens aftheenger af
premierens succes eller fiasko. En sztning i krittkken kan vaere afge-
rende. Jeg har altid felt, at dette vanvittige ,,va banque* ved de
berlinske premierer var usagligt. P mit teater ville jeg inden for
visse granser vacre uafhaengig af det. Jeg havde flere gange vearet i
stand til at rejse de 50-60.000 mark, det koster at forberede den
forste forestilling. Jeg afslog tilbudet om l&n hver gang. Et fore-
tagende som mit, hvis principiclle betydning for teatrets samlede
© udvikling stadig blev mere tydelig, skulle tkke udleveres til en enkelt
aftens tilfzldigheder. Den eneste betingelse, jeg stillede, var et
finansielt fundament, der i hvert fald sikrede en sason, som var
uafhengig af succes og fiasko. Men selv da kunne jeg kun skabe et
teater, der med sine forazldede og utilstreekkelige midler hojst ville
give en antydning af det, jeg havde teenkt mig. Der foresvaevede mig
noget 1 retning af en teatermaskine, teknisk gennemkonstrueret som
en skrivemaskine, et apparatur, som var udrustet med de mest mo-
derne lysanlaeg, mekanismer til forskydninger og drejninger i vertikal
og horisontal retning, et utal af filmoperatorrum, hejttaleranleg o.s.v.
Til dette formal havde jeg i virkeligheden brug for en ny teaterbyg-
ning, som gjorde gennemfprelsen af det nye dramaturgiske princip
muligt. Sidan en bygning var selvfelgelig et projekt, der kostede
millioner.
~. Efter min gasteoptreeden pd Statsteatret med iscenesxttelsen af
»Reverne” havde fru Tilla Durieux ytret enske om at komme i for-
bindelse med mig., Af denne forbindelse var der opstdet interesse for
mit arbejde og til sidst ensket om et snaevert samarbejde. Oprettelsen
af min egen scene var et neesten naturnedvendigt skridt videre ad
vejen. En fornyelse af min kontrakt med Folkescenen var utenkelig,
og efter at jeg havde eksponeret mig selv si skarpt under kampen
om det politiske teater og ved demonstrationen i Herrenhaus, ville
accepten af gaesteinstruktgropgaver eller engagementer pd borger-
lige scener ligne et tilbagetog. Det var simpelthen forudsetningen
for mit videre virke, at jeg fik mit eget teater. Ved fru Tilla Duricux’
mellemkomst fik jeg muligheden for at skaffe den sum,
at vaere nedvendig for at sikre en swson finansielt, Efter overslagene
kunne ca. 400.000 mark klare det.
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Det kan lyde hovmodigt, ndr jeg siger, at denne lgsnin
fredsstillede mig fuldstendigt. Enhver anden ville have o
som et uhprt lykketref, mig forckom det at vare en stor ri

Jeg forte osse finansielle forhandlinger ud fra disse sy
Den folgende sason i et betrlinsk teater blev helt og hol
som et provisorium. Grundlaget for vores overenskomst va
som Walther Gropius og jeg havde skitseret om en nybyg
skulle opfares af Bauhaus, ja, der var allerede forhandlin
om kebet af en grund i necheden af Hallescher Tor,
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Teatrets arkitektor har en snever forbindelse med form
foreliggende dramatik, respektive der er en vekselvirknil
disse to. Men dramatik og arkitektur har redder tilbag
epokes samfundsform.

Den sceneform, som dominerer i vores tid, er enevel
levede form — hofteatret. Med sin inddeling i parket, et:
og galleri afspejler den det feudale samfunds sociale lagd

Denne form matte std i modsetaing til teatrets egentlig
i det sjeblik dramatikken tespektive de samfundsmassiy
kom ud for en mndring. Nir jeg sammen med Walther C
i gang med at skitsere en teaterform, der svarede til d
forhold, s3 skete dette ikke alene pd grund af behovet |
udvidelse eller fuldstendiggprelse, men osse fordi bester
og dramatiske forhold kom til udtryk i denne form. Prof
pius kan bedre end jeg fortelle udferligt om hensigten m
fanget af dette udkast, som desvarre kun er forblevet en

moderne teaterbyggeri, piscatorteatrets nybygning
den nye arkitekturs frembrud i teatrets rumlig
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har indtil videre kun gjort sig spagt bemaerket. den sidste
generations betydelige instrukterer sagte efter nye rumlige
og tekniske midler for bedre at kunne inddrage tilskueren
i det sceniske forleb, men intet teater kom principieit fri af
den gamle perspektivscene, hvor det dekorative i hgjere
grad havde haft datidens arkitekters interesse end den
rumlige funktion. van de veldes 3delte perspektivscene pa
kunstnersammenslutningens teater, koln 1814, hvis idé
perret videreferte pd& kunsthandvesrksudstillingens teater,
paris 1925, og poelzigs ombygning af grosses schauspiel-
haus, berlin, med anleeggelsen af et proscenium, som ra-
gede langt ud over perspektivscenen, er sa vidt jeg ved de
eneste forsgg, man i praksis har gjort for at lgse det stag-
nerede teaters problem og eendre det principielt.

i teaterbygningens historie kan man skelne mellem tre
rumlige grundformer for sceniske begivenheder: den runde
arena, cirkus, pa hvis ceniralt beliggende spilleflade det
sceniske forleb ivasrkseettes koncentrisk og synligt fra alle
sider i fuldsteendig rundplastik.

greekerne og romernes amfiteater, den halverede arena
~med den halvcirkelformede spilleflade, prosceniet, hvorfra
- scenen udvikler sig reliefagtigt foran en fast baggrund, men
“ikke skilt fra tilskueren med et teeppe. perspektivscenen
“eller ,kukkassescenen”, der som , skinverden® fuldsteendig
“skiller tilskueren fra hans reale verden ved hjeelp af teeppe
.og orkestergrav og lader ,scenebilledet” komme til syne
‘pé den abne teeppeflade som en projektion. i dag kender vi
‘naesten kun den sidste af disse teaterformer, perspektiv-
‘scenen, som har den store ulempe, at den ikke kan traekke
ilskueren aktivt ind pd scenen, som han er skilt fra; ved at
ndgé denne ulempe, ville man kunne forsteerke illusionskraf-
en og gere teairet mere neerveerende. da erwin piscator
veriod mig planleegningen af sit nye teater, stillede han
ed sit temperaments dristige selvfalge en righoldighed af
syneladende utopiske krav, som var mantet pa at skabe
t teknisk hojtudviklet, variabelt teaterinstrument, der kunne
pfylde de forskellige instruktorers fordringer, og som i haj
rad gav mulighed for, at man kunne lade tilskuerne tage
_'.ktivt del i det sceniske forlgb, der derved ville blive mere
irkningsfuldt. dette problem med scenerummet havde alle- |
ede i lang tid beskasftiget mig og mine venner i bauhaus.




Grundplan: parket og scene

piscators keerkomne bestilling og hardnakk
bragte den endelige lgsning, som nu snart skal |
mit ,totalteater® (d.r.p.a) ger det ved hjeelp a
tekniske indretninger muligt for den givne ins
spille pa perspektivscenen eller pé prosceniet elle
arenaen eller eventuelt samtidig pé flere af dis
under den samme forestilling. det ovale tilskuer
pa 12 sejler. bagved en ovalspids’ tre sajleinterve
den tredelte perspektivscene, der omslutter de f
tilskuerrackker som en tang. der kan pa en og
spilles pa midterscenen eller pa en af sidescener
alle tre scener. et horisontalt paternosterveerk m
ker transportable scenevogne muligger et meget
meget hyppigt sceneskifte og undgéar alle dre
ulemper. i forieengelse af sidescenerne og bagve
rummets sojler forer et bredt galleri rundt med an
voksende tilskuerreekker, som scenevogne Vil k
op til, saledes at visse sceniske forlgb kan spill
og ned ad tilskuerne. den mindste, forreste parke
saenkes, saledes at den befriet fra tilskuerraek
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bruges som prosceniumsspilleflade i keelderen, som de for-
reste tilskuerreekker omslutter som en tang. fra midter-
gangen kan skuespilleren stige op i tilskuermassen og be-
veege sig tilbage til sit udgangspunkt pa galleriet ad begge
siders store parketskiver.

huset forvandles fuldsteendigt, nar man drejer den store
parketskive 180 grader om sit midtpunkt! sa& ligger den
centrisk i midten af huset i sin indlejrede lille skive, der
kan seenkes, og er pé alle sider omgivet af tilskuerreekker-
nes opadstigende arena! dette kan osse udfgres maskinelt
under forestillingen! skuespilleren kommer op pa denne
arena enten via trapper nedefra eller gennem gangen, som
forer tilbage til perspektivscenen, nar skiven stér i denne
stilling, eller via trapper og stilladser, som kan seenkes ned
fra loftet, og som altsd muligger lodrette spilleforlab over
arenaen. de mekanisk-maskinelle midler, der forvandler
spillefladerne, suppleres virkningsfuldt af lysprojektion.
piscator har p& genial made betjent sig af film i sine iscene-
‘sesttelser for at forsteerke den sceniske fremstillings illu-
‘sion. hans krav om at indordne projektionsflader og film-
forevisere overalt har jeg vist seerlig interesse, da jeg ansé
lysprojektionen for at veere det moderne teatersceneris
enkleste og mest virkningsfulde middel. for i det merklagte

ede krav
realiseres..

f sindrige cenerums neutrum kan man bygge med lys og skabe
trukter at ceniske illusioner med abstrakte eller rent saglige lys-
r pa rund- billedmidler - med stills eller levende billeder - som ger

se scener rstedelen af teaterrekvisiiterne og kulisserne overfio-

hus hviler ige. i mit ,totalteater” har jeg ikke blot forudset de mulig-
ller ligger eder, der er for filmprojektion pa de tre perspektivsceners
remskudte amlede rundhorisont ved hjeelp af et system af forskyde-

ge filmfremvisere, det samlede tilskuerrum - veegge og
fter = kan bruges som projektionsflader (d.r.p.a). til dette
mal speendes der projektionsskeerme ud mellem tilskuer-
mmets tolv sgjler; fra tolv operaterrum kan der vises
Im samtidig bagfra pa de gennemsigtige skeerme, saledes
d tilskuer- publikum for eksempel befinder sig midt i et belgende

samme tid
e eller pa

fiteatralsk v eller har menneskemasser lgbende imod sig fra alle
unne kore ider. samtidig kan et andet kompleks af fremvisere vise
es lige op n péd de samme projektionsflader fra et filmtarn, man
tskive kan ¢ seenket ned fra loftet inde i tilskuerrummet. her star

kerne kan se skyapparatet, der for eksempel fra sit centriske punkt
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projicerer skyer, stjernebilleder eller abstrakte ly
pa husets loftshveelving. altsd bliver den hidtidigs
tionsflade (biografen) udskiftet med projektionsrun
reale tilskuerrum, som er neutraliseret af lysets
bliver i kraft af projektionslyset til et illusionsrum,
plads for de sceniske begivenheder.
dette teaters mal er altsd ikke en materiel ophe
raffinerede tekniske indretninger og tricks, alle ¢
skal helt og holdent tjene til at anbringe tilskueren
sceniske heendelser, sa skuepladsen rumligt tifh
og ikke kan slippe bort fra ham bag teeppet. i gvr
efter min mening teaterarkitektens opgave at gar
instrumentet sa upersonligt, fejeligt og variabel
intetsteds binder instrukteren, og at de forskelli
neriske opfattelser lader sig udvikle.
det er den store rummaskine, som instruktaren
skaberkraft kan forme sit personlige veerk med.
walter gropius, direkter for bauhaus,
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Imidlertid gjaldt det forst om at finde et teater, hvor vi kunne veere i
den kommende sason. Det var jkke noget let valg. Senere bebrejdede
man os navalig i proletariske kredse, at vi havde valgt det vestligt
beliggende ,teater pd Nollendorfplatz® i stedet for et i et arbejder-
distrikt. De evigt selvkloge s osse straks en politisk kursandring i
dette valg. Og s var det kun praktiske synspunkter, der havde vieret
afgarende for vores valg. Teatret p& Nollendorfplatz var dengang det
mest velegnede teater af alle dem, vi kunne fi fat pd. Hvad angik
de andre, der kunne komme pd tale, havde det ene en for ringe rum-
kapacitet og et teknisk fuldstendigt forsemt sceneapparat, som det
ville have kostet store summer at istandsatte; det andet teater I3
endnu Jengere mod vest. Nollendotfteatret derimod var nogenlunde
teknisk brugbart og 1i osse helt igennem centralt for arbejderpubli-
kummet.

- PISCATOR-SCENENS MIDLER

Ikke blot de enkelte opforelser, men teatret i sin helhed var et eks-
- periment, et fremsted pd et ukendt omride: det var et eksperiment

‘med publikum, dramaet, regien, de tekniske midler. Og endelig var

~det — hvilket var afgarende for foretagendets eksistens — et eksperi-

ment i henseende til den ekonomiske succes. Det er vel farste gang

t et foretagende — trods alle beregninger og overvejelser — er begyadt

s stor uvished.

- Hvordan 14 det med et sidant teaters livsnerve, med den dramati-

ke produktion? De stykker, som pd én gang skulle bringe vores

déer klart til udtryk og vere kunstnerisk udformede, eksisterede ikke,

g de kunne heller ikke ventes inden for overskuelig tid. Vi vidste,

t den dramatiske produktion, som var ideel for vores scene, endnu

7at 1 sin vorden, at dens frembringelse var en langvarig proces, der

kke kunne ske uafhaengigt af den samlede politiske og skonomiske

idvikling, Hele min virksomhed p4 Folkescenen havde jo ikke varet

ndet end et forssg pd at omforme den dramatiske produktion efter

n social, revolutionaer idé, at videreudvikle 0g uddybe den. Miske

¢ hele min iscenesattelsesform kun opstdet p4 grund af en manko

en dramatiske produktion. Den ville sikkert aldrig vere tradt si

ominerende frem, hvis jeg havde fundet en adxkvat dramatisk pro-

uktion. (Hele striden om forfatterens og instruktsrens kompetence

an efter min mening reduceres til det simple sporgsmal: Hvem rider

er den sterste klarhed, den dybeste overbevisning, den starkeste.
kning? Efter min overbevisning har den kunstneriske energi en
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forpligtelse til at gore verket fuldkomment, og dette e
viseligt). _

Vi var altsd bagud pd to af teatrets mest afgorende put
tekturen og dramatikken. Men som si ofte gav disse
positive resultater. Der opstod en ny dramaturgi, en po
logisk dramaturgi., Det var ingen recept, som vi nu fik
stort set blot en ny betragtningsmide, som vi indordnede
dede vores halvferdige eller helt uferdige dramatiske stod
den nye sceneform voksede frem af manglen pi en revoluf
tektur. Osse disse resultater var kun overgangsvardier, ng
ninger, men i deres positive kerne pegede de mod den
udvikling,

DEN SOCIOLOGISKE DRAMATURGIS GRUNDT

1. Menneskets funktion

Menneskets stilling, dets fremtoning og dets funktion in
revolutionere teater er fundamentalt for det, som: jeg h:
wen ny betragtningsméde*; mennesket og dets emotione
tioner, af privat att eller samfundsmaeessigt betinget, eller
til overnaturlige magter (Gud, skzbne, fatum eller i h
kelse denne magt nu har optridt i tidens leb) — opheje
for dramatikere og dramaturger i alle drhundreder! Men d
holdt Folkescenen, d.v.s. dens dndelige eksponenter, som «
fremstille det menneskelige s at sige kemisk rent og i di
at gore det til teatrets og dramatikkens egentlige kern
Ding an sich®, Tesen om ,kunsten for folket* blev pi o
det ,,menneskeligt store” forvandlet til sin direkte modsza
stens suverenitet®. En lang vej, som gr over den borge
dualismes stationer med deres udbredelse af private sj:
og hvilken ironi ligger der ikke i, at det netop var Folks
fulgte denne vej helt ind i en blindgyde, hvor der ikk
vej tilbage til det samfundsmessige.

Dette kompleks af spargsmil, som henger snzvert
skuespillerkunsten, métte rulles fuldstendigt op af en
der tog sit udgangspunkt i teatrets endrede funktion. Sa
vi hele tiden gi tilbage til bevagelsens udgangspunkte
ikke en vilkirlig mndring, vi har med at gore, men der
dring, som forst og fremmest skabtes af forholdene. Og
hedder krig og revolution. Det var dem, der =ndrede
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deres andelige struktur og deres stilling til almenheden. De fuldendte
det veerk, som industrikapitalismen havde pdbegyndt 50 ér tidligere.
Krigen begravede definitivt den borgerlige individualisme under
staltorden og ildlaviner. Mennesket, der er et uafhangigt enkeltvee-
sen eller tilsyneladende uvafhaengigt af samfundsmassige relationet,
og som kredser egocentrisk om sit eget selv, hviler i virkeligheden
under “den ukendte soldats* marmorplade. Eller som Remarque har
formuleret det: ,,Generationen fra 1914 dede i krigen, osse selv om
den undgik granaterne.” Det, der vendte tilbage, havde ikke lengere
noget tilfelles med de begreber om mennesket og menneskeheden,
der som prydstykker i forkrigstidens stadsstue havde symboliseret
" Guds evige orden.
~ Skont langt fra at legemliggore den type, som socialismen har som
. mil — og ikke som forudsetning, hvad man altid fejlagtigt har troet —
det kammeratlige, det kollektivt folende, tenkende og handlende
menneske, var de herkolonner, som i 1918 valtede over Rhinen -
som gennemfarte tilbagetoget under egen ledelse og med selvdisci-
plin og uden kommandotone, og som betridte Tysklands jord med
en fast vilje til at gennemfore en ny og mere retferdig ordning, med
geveer 1 hind hvis det skulle blive ngdvendigt —, var de haerkolonner
alligevel allerede begyndelsen til netop denne type. Stebt i storindu-
striens smeltedigel, herdet og svejset i krigens esse stod massetne i
1918 og 1919 truende og krevende foran byernes porte, det var ikke
lengere en hob, en viljelgs bande, men derimod nye levende vasener
med nyt egetliv, som ikke lengere var summen af individer, men et
nyt, veldigt jeg, der blev drevet frem og bestemt af sin klasses
uskrevne love.
Er der nogen, der over for denne uhyre omvaltning, som ingen
er i stand til at fortreenge, 1 alvor vil pistd, at billedet af mennesket
og dets emotioner og relationer er evigt og absolut og uberort af
tiden? Eller vil man endelig indramme, at Tassos klage stoder mod
tt drhundredes betonmure og stilveegge uden at give genlyd, og at
famlets neurasteni heller ikke kan regne med medlidenhed hos en
generation af hdndgranatkastere og rekordvindere? Vil man endelig
dse, at ,,den interessante helt“ kun er interessant for den epoke,
m ser sin skebne legemliggjort i ham, at de lidelser og glader,
m endnu i gir syntes ophojede, forekommer en kempende nutids
arpe blik at vare latterlige betydningslasheder?
Denne epoke, der miske pd grund af sine sociale og okonomiske
]kax: har skaffet den enkelte af med sin ,,menneskecksistens™ uden
:dnu at give ham et nyt samfunds hejere menneskelighed, har stillet




sig selv pd en piedestal som ny helt. Den nye dramatik
faktorer er ikke lengere individet med dets private,
skarbne, men tiden og massernes skabne.

Mister den enkelte derved sin pefsmﬂigheds attribute
elsker, lider han mindre end den forrige generations helt?
lig ikke, men alle folelseskomplekser er tykket ind undet
syﬂsﬁ-n'kel. Han oplever ikke leengere sin skzboe alene, fr
ent verden for sig selv. Han er uadskilleligt forbundet m
store politiske og skonomiske faktorer — som Brecht eng:
rvede: , Enhver ki_n’e'si_'sk kuli er tvanget til at drive verdeq:
at tjene til middagen. Gennem alle sine ytringer er has
af sin epokes skabne, og sk er det ligegyldigt, hvordan
ling er.

Mennesket pd scenen har betydning for os 1 en samfl
funktion. Det er ikke dets forhold il sig selv, ilkdke dets
Gud, men dets forhold til samfundet, som stdr i centrus
optreder, si optreeder dets klasse sammen med det. Defs
moralske, sjzlelige eller driftsmmssige, er konflikter med
Lad si oldtiden se dets forhold til skebrien som det centr:
alderen dets forhold tif Gud, rationalismen dets forhold
rofnantikken dets forhold til falelsens magter — —en tid, I
hedens indbyrdes forhold, omordningen af alle sainfunds!
pd dagsordenen, kan kun betragte. mennesket i dets forh
fundet og til tidens samfundsmessige problemes, d.v.s. s
vaEsen.

Hvis denne overbetoning af det politiske, som ikke
men det disharmoniske i vore dages samfuridsmeessige t
som gor enhver livsytring politisk, 1 en vis forstand. fore:
vrengning af det menneskelige idealbillede, vil dette bil
fald have det fortrin at svare til virkeligheden.

Som revolutionsre marxister kan vores opgave ikke .
at kopiere vitkeligheden kritiklest, kun at opfatte teats
tids spejl®. Det er lige sd lidt dets opgave som udelokk
sejre denne tilstand med teatrets midler, at gere en ¢
harmonien ved at tilslere den, at fremstille mennesket
ning i ophaiet stetrelse i en epoke, som i virkeligheden
det samfundsmassigt, kort sagt at viike idealistisk. D
nare teaters opgave bestdr i at tage virkeligheden som ud
at gore den samfundsmeessige uoverensstemmelse til et
omstyrtende og nyordnende element.
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2. Teknikkens betydning

Det er vel tydeligt fremgdet af det, jeg hidtil har sagt, at jeg aldrig
har dyrket teknikken for tekniklkens skyld. Alle de midler, som jeg
havde anvendt og stadig ville anvende, skulle ikke tjene til berigelse
for sceneapparaturet, men derimod til det sceniskes ophejelse til det
historiske. '

- Denne ophojelse, som er uadskilleligt forbundet med brugen af den
“marxistiske dialektik p# teatret, havde dramatikken ikke ydet. Mine
"‘_tekmske midler var blevet udviklet for at bade pi den dramatiske
?;:c}dukticms mangler.

Nu har man meget ofte forsggt at imedegd netop dette punkt ved
‘at indvende, at al sand kunst ophever det private og lafter det op i
‘et typiske, i det historiske. Samtidig overser vores opponenter hele
tiden, at typen netop ikke fremstiller nogen evig veerdi, men at al
kunst i bedste fald inddeager tzl&ragelseme i den nervarende histo-
iske epoke. Klassmsmcrzs epoke si sit ,evige omride” i den store
-personlighed, en asteticismens periode il se det i den store ophgjelse
i det smukke, en moralsk tid vil se dét i det etiske, en idealistisk
pf}ke i det ophajede. Alle disse vurderinger gjaldt for at vere evig-
gyldzge i deres tid; kunst var det, der formulerede disse vardier
mengyldigt. Disse mrderm;ra et slidt op, foreldede, dode for vores
afieration.

Hvilke skebnemagter har vores epoke? Hvad har denne genera-
iori etkendt som sin skeebne som den bajer sig for og bukker undes
{n:,' og som den mi besejre, hvis den vil leve? @konomi og politik
VOLEs skeebne, og resultatet af begge dele er samfundet, det sociale.
Og kun ved at anerkende disse tre faktorer — om det sd er ved at
eptere eller belkwmpe dem — kan vi bringe vores liv i forbindelse
med. , det historiske i det tyvende drhundrede.

Naf jeg altsd betegner de private sceners oph;zf;eise til det histogi-
ke som grundtanken bag enhver scenehandlmg, s kan der idke
nes andet med. det end en ophejelse il det pohtzsice gkonomiske
- sociale. Det er gennem disse tre ting, at vi satter scenen i for-
idelse med vores liv,

Den, der stiller andre krav til vor tids kunst, asbejder bevidst eller
evidst pd at aflede vores energi og 4 den til at sove ind. Vi kan
kke Jade hverken ideale eller etiske eller moralske impulser bryde
| pi scenen, ndr deres virkelige drivkeafter er palitiske, ekonomiske
_'_ijciaie, Den, som ikke vil eller kan anerkende dette, ser ikke
keligheden. Og teatret kan lige si lidt give andre impulser fra sig,




ndr det virkelig vil vare vores generations aktuelle, rej
teater.

Det er ikke tilfeeldigt, at der sker en mekanisering af
tidsalder, hvis tekniske frembringelser rager tirnhgjt o
andre prastationer. Og det er ydermere ikke tilfaldigt,
mekanisering netop er blevet ansporet fra en side, som
setning til samfundsordenen. Andelige og sociale revol
altid veaeret tet forbundet med tekniske omvaltninger. Og
scenens funktionsendring var tenkelig uden en teknisk
af sceneapparatet., Samtidig forekommer det mig, at m
indhentet noget, man havde forsemt i lang tid. Bortse
skiven og det elektriske lys befandt scenen sig i begyndi
20. drhundrede i samme tilstand, som Shakespeare hav:
den i: et firkantet udsnit, en kukkasse, gennem hvilker
kunne fi det bergmte ,,forbudte blik” ind i en fremn
Den uovervindelige afstand mellem scene og tilskuerram
tre hundrede drs dramatik, Det var en ,,som-om-dram:
hundrede &r har teatret levet pd den fiktion, at der ikke <
i teatret. Selv de wverker, som var revolutionzre for de
bojet sig eller har méttet bgje sig for denne insinuation
Fordi teatret som institution, som apparat, som hus aldri
i den undertrykte klasses besiddelse for i 1917, og fordi d
aldrig havde varet i den situation at skulle befri teatre
dndeligt, men osse strukturelt. Dette veeck blev straks ta
den storste energi af Ruslands revolutionzre instrukterer
nodvendigvis gd lignende veje under min erobring af
under vores forhold forte det ganske vist hverken til tea
velse eller — i det mindste indtil nu — til en @ndring af te
turen, men til en radikal omdannelse af sceneapparatet,
nacsten svarede til en sprengning af den gamle kasseforrr

Fra Det proletariske Teater til ,,Gewitter tiber Gottlanc
jeg, nzeret af forskellige kilder, at ophzve denne borge
form og swtte en form i stedet, som ikke lengere betragte
som et fiktivt begreb, men inddrager dem som en leve
teatret. Denne tendens, som selvfolgelig er politisk i s
punkt, indordner alle tekniske midler under sig. Og nir «
stadig virker ufuldkomne, nedtvungne, overbetonede, s
finde drsagerne til det i modsztningsforholdet til et sce
udformning det ikke har bestemt.

138



>resentative

scenen 1 eft
b over alle
ndt denne
stir i mod-
utioner har
heller ikke
nydannelse
i1 blot har
- fra dreje-
Jsen af det
le efterladt
1 tilskueren
1ed verden.
har preget
itik“. I tre
ar tilskuere
res tid, har
! Hvorfor?
o har veret
enne endnu
t, ikke blot
vet op med
. Jeg mitte
teatret, og
trets ophz-
aterarkitek-
et alt i alt
.
“ tilstrebte
rlige scene-
r tilskuerne
nde kraft i
it udgangs-
lisse midler
1 kan man
nehus, hvis

a

/’ T T

» | S L] -y »
" N\ i
4 \ R
1
Ny
e Jiz— "
: T = |
fﬁ]——— S '-
Bair] e —— .. e el i
= I e T R e AT T L
SelSS . .
-
) 00 J 0o
o0 1 (a2
A Q0 o0
N oo \ ao
!
N 0o oo )
R
B AN W AR SRR

scenegrundplan fra teatret pd Nollendorfplatz
JSCATOR-SCENENS HUS

\llerede huset pi Billowplatz, som sammen med Statsteatret ridede
ver det mest moderne sceneapparat i Berlin, kunne dirligt opfylde
e krav, som det nye dramaturgiske princip stiller til et teater med
in udvidelse af stoffet i rum og tid. Alletede dér mitte jeg lave
esentlige forbedringer i apparaturet; der blev séledes anskaffet
ilm- og projektionsudstyr, oven i kebet tre apparater, som med en
#rlig stor brendvidde kunne projicere lysbilleder pd den kampe-
nessige kuppelhorisont. Forholdene i huset pd Nollendorfplatz var
ndnu mere ugunstige. Det var mindre i dimensionerne, men havde
-bedre akustik. Til gengeld manglede den faste kuppelhorisont og
fe keelderrum, som var nedvendige for vores tekniske arbejde. Ved
ilbygning blev meget bragt op pi et relativt hejt stade. Séledes
kiinne vi arbejde bag scenen med 4 fremvisere pd én gang efter at
hive indrettet et nyt operatorrum. Men forst under atbejdet med
hvert nyt stykke s& vi, hvor meget der stadig manglede, hvor mange
rindringer husets arkitektur Jagde 1 vejen for os.

PA GRUND AF TEKNISKE VANSKELIGHEDER
Af scenemester Otto Richter

Mange kampe er allerede blusset op over dette tema, de
ekniske vanskeligheder matte undgeelde for alle mulige og
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umulige ting, men hvilke tekniske vanskelighede
virkeligheden?

Det burde ikke veere ubekendt, at vi med vore
telser var sldet ind p& en anden vej end den ¢
teatret. Det lader sig osse forklare, at denne isc
seskunst haerer sammen med en helt anden s
Det er vores princip at gare alle de tekniske resu
star teatret fjernt, produktive for scenen, vi er ikl
ude efter et dekorativt scenebillede, men en |
scene.

Formalstjenligt byggeri.

Disse formalstjenlige bygveerker er ganske vi:
fremmest forseg. Da materialet hovedsageligt
jern, tree og shirting, er det soleklart, at den ke
gennemfarelse af de pateenkte bygveerker afviger
dig fra det gamle system. For eksempel: | vor
seettelse: ,Hoppla, wir leben!* udggres sceneop
af et jernstillads: tre tommers gasrer, 11 gange
meter. Veegt ca. 4000 kilo. Det siger sig selv, at
kan bygge eller ombygge sédan et stillads i
minutter, til trods for at det var mobilt og stod pé
skive,

Allerede under praverne til det naeste stykke,
som ligeledes udspilledes i et jernstillads’ halvl
skulle genopbygges hver dag, stod vi over for
heder, som forekom udenforstaende uovervindeli
mangvrere og eksercere beheendigt med opbyg
nedrivningsfolkene blev det muligt at stille de to k
konstruktioner, 15 gange 7,5 gange 3 meter, veeg
kilo, op p& bagscenen. Folgende arbejde matte
flytte bygveerket ind pa scenen til proven naeste

Nar forestillingen ,Hoppla, wir leben!* var i
bejdede 16 mand i 3 timer med at flytte de hal
mede jernkonstruktioner ind pa scenen og stille
fra ,Hoppla, wir leben!® ud pa bagscenen. Naest
arbejdede et lignende hold med at genopbygge h
med dens podier o.s.v. til proven. Klokken 4 skul
veere forbi, og der kreevedes 24 mand til at ryd
scenen og gere kiar til aftenforestillingen. Denne
blev udfart 3 uger i treek. Det arbejde, der skulle
kuplen, kunne kun udferes pa scenen om natten
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‘aldrig muligt at have halvkuglen feerdig til preven, og man
kunne aldrig gennemprave film, belysning eller forvandling,
‘a4 leenge stilladset fra ,Hoppla, wir leben!” stod péa scenen.
Pladsspergsmalet spillede en betydelig rolle her, ofte stod
vi over for neesten uovervindelige vanskeligheder; men det
ar eksperimenter, som vi matte gennemfegre, nar vi nu
‘engang var begyndi pa dem. Tredie iscenesaetielse var
Den gode soldat Schwejks eventyr®. Som fornyelse:
transportband som dekorationsdelene kunne rulle ind og
ud pé, og som spillede en betydelig rolle for skuespillerne.
De to bénd var 2,7 meter brede, 17 meter lange, 40 centi-
meter heje. Vaegt ca. 5000 kilo, transportable og forsynet
‘med styreruller. De to band blev bygget sammen i det
bageste magasin og flyttet ud p& scenen, ndr preverne
kreevede det, og bagefter transporteret tilbage til magasi-
net. Man kan vel forestille sig, at scenen blev udnyitet il
sidste kvadratcentimeter inden ,Rasputin”-opferelsen. Forst
halvkuglen, og nu osse ,Schwejk”-forestillingens to trans-
portbénd, der var 5 gange 17 meter. Manavrerne fra ,Ra-
sputin® begyndte forfra, det var blot ikke lsengere muligt
at indskreenke tiden til timer; der blev oprettet tre arbejds-
hold. - Efter ,Rasputin“-opferelsen blev halvkuglen pa neer
en fierdedel taget ned, b&ndene blev trukket ind pa& scenen
ved hjeelp af taljer, drejet rundt pd drejeskiven, anbragt i
den rigtige stilling og tilsluttet motoren, s& man kunne holde
preve naeste morgen. Om eftermiddagen matte alle dispo-
nible folk veere til stede for at rydde op pd scenen og gere
klar til aftenforestillingen.

- Forste gang tog det 16 mand to timer at flytte bandet,
senere kunne det geres pa 45 minutter.

= Som man kan forsta af detie, havde man virkelig tekni-
ske vanskeligheder at keempe med, og det var frem for alt
det, som kostede foretagendet uhyre summer.

. Efter ngje udregninger brugte man alene 6491 mark péa at
opstille og fjerne ,Rasputin“-kuplen til preverne, mens
.Hoppla, wir leben!” var pa repertoiret. Det samme gentog
sig ved praverne til ,Schwejk”. Det kostede 4464 mark at
bygge og fjerne ,Rasputin® og forberede proverne til
.Schweik”; og denne sum er eksklusive Ignningerne for

tions- og belysningsprever. Af disse tal kan man se, hvilke
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uhyre summer man matte give ud; fordi det s
tilstreskkeligt store veerksteder, og magasinern
sigtsmeessigt.

Hvordan skal man nu fjerne disse vanskelig
pladsspargsmalet spiller en af de vigtigste rollel
isceneseettelser, mé det siges hejt og tydeligt,
helt umuligt gnidningslest og uangribeligt at sk
dant maskineri, som vi har brug for, med de t
stdende rum, hvad enten det drejer sig om scene
veerksted eller andre arbejdsrum. Vi har ikke b
scene med alle mulige og umulige indretninger,
ville veere en stor montagehal med mange mo
elevatorer, kraner, hejseveerk og motorer, store
siner og bagscene, transportable skydebroer,
med en loftestang kan flytte tusinder af kilo op
i lobet af kort tid, uden menneskelig arbejdskra
at forstyrre preverne eller lignende arbejde. H
man spare kostbar tid, penge, menneskekraeft
slidende natarbejde, hvis man for eksempel pa 1
kunne flytte hele jernstilladset fra ,Hoppla, wir |
i sidemagasinet ved hjeslp af en elektromotor,
~Rasputin”-kuglen samt drejeskiven pd kort tid
les ind fra det bageste magasin, og hvor ville
veeret vidunderligt, hvis transportbandene fra
kunne monteres i det andet sidemagasin og derfre
teres ind pa scenen, nar der var brug for dem. |
at have en stor, praktisk elevator med en bae
1000 kilo matte vi benytte en smal trappe til tr
byrder pa helt op til 30 centner. En sterre lastelev
fare op til alle hejtliggende scener. Veerkstede
tilsluttes hinanden, hvilket ville gere det muligt
ordentligt, desuden skulle de indrettes med a
maskiner; for den tekniske scenevirksomhed er
sidet, at de bedste maskiner er uundveerlige hjz
for den. Hvad gavn har jeg af et snedkerveerkste
kun kan bygge dele, der er hajst 2 meter brede,
skal man med et klejnsmedeveerksted, hvor de
plads til 4 meter lange jernstaenger. Det er utilgi
som ikke ber gentages ved om- og nybygning |
er virkelige, tekniske vanskeligheder. Byg - i ste«
vidunderlige, luksurigse tilskuerhus af jern, beto
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gnende kostbarheder - veerksteder og en scene, som ftil-
redssttller den moderne isceneseettelseskunsts krav, sé vil
ian spare mange penge og kostbar tid, og frem for alt vil
or ikke leengere findes tekniske vanskeligheder.

en osse i tilskuerrummet var der problemer, der ikke var mindre
igtige ideologisk og materielt. Det er ikke uden betydning for en
pforelse, hvordan tilskuerne grupperer sig, om rummet rives i styk-
er af pafaldende etager og loger eller bliver sammenfattet til en
nhed af sin disposition (det havde vi oplevet i Grosses Schauspiel-
aus). Hofteater-arkitekturen i huset pi Nollendorfplatz var til at
fare. ‘Tilskuerrummets materielle problem I& det tungere med. Det
etod, at de 1100 siddepladser métte dekke et budget, som vi kal-
ulerede til mellem 3000 og 3500 mark pr. aften (at vi tog fejl 18
dels i husets rumforhold, som vores scenemesters rapport viser).
Aen normalt kan man ikke regne med, at der altid er fulde huse.
Dertil kom, at serafdelingerne hver aften gjorde krav pd 200-300
ddepladser. Deraf kom ,,Kommunistteatrets Kurfilrstendammpriser®,
m en vis del af pressen tog ansted af. Det var husets rumkapacitet,
er bestemte vores prispolitik.

)ET DRAMATURGISKE KONTOR OG DET
AMATURGISKE KOLLEKTIV

Iget af dramaturg var afgerende, fordi dramaturgien havde s stor
dning for vores teater. Efter lange overvejelser og mange per-
onlige samtaler bestemte jeg mig for den davaerende udgiver af
rum, Wilhelm Herzog, som den administrerende direktor Otto
tz osse gik ind for. Hos os bestod dramaturgens arbejde ikke blot
om ved andre teatre i at tilretteleegge repertoiret, stille forslag til
lebesetningen, lede efter stykker og stryge overfladige steder i
sten. Hvad jeg pd grund af vores szrlige situation mitte forlange
en dramaturg, var et egte kreativt samarbejde med mig eller den
ne forfatter. Vores dramaturg skulle ikke blot veere i stand til at
arbejde et foreliggende stykke efter vores politiske holdning, men
e til at udvikle det scenisk og udforme det tekstligt i snaver for-
delse med mine regieplaner.

Selv om jeg var helt pa det rene med Herzogs litterzre og politiske
ortid — han tilherte den generation af borgerlige litterater, hvis oppo-
ition imod den bestiende orden kom til udtryk i ren intellektualisme
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—, virkede hans plan om at skrive en politisk dbningstev;
pd mig, |

Som jeg tidligete har naevnt, kom der intet ud af det
blev heller ikke dramaturg. Endnu inden teatret dbnec
sig at vaere si lidet fyldestgarende, at jeg indkaldte min
arbejder og kampfalle fra ,,de rede revyers tid, Gasba
post. Da arbejdet et par méneder senere blev for omfat
osse Leo Lania til.

Men jeg var ikke tilfreds med blot at oprefte et
kontor. Det var i overensstemmelse med min ideologi at
alt arbejde i faellesskab med andre, Jeg har altid anstre
at realisere denne ideologi i organiseret form. Kollektrvi
grund i selve teatrets vaesen. Ingen anden kunstform me
af arkitekturen og orkestermusikken er pd samme mdde
henvist til et ligesindet fallesskabs bestden.

Allerede p& Folkescenen var der opstdet en kerne til
kollektiv, der kunne blive til krystallisationspunktet for ¢
samling, som jeg forestillede mig som et dramaturgisk k
dette skrev jeg folgende i Berliner Birsen-Counrier:

Produktivt feellesskahsarbejde

En frase, hvis indre berettigelse nappe nok b
provet, lyder som felger: Jo sigrre selvsteendighe
til, jo mere afhaengig bliver man af kreefter, son
behgvede at tage hensyn til, da man befandt sig
ordnet stilling: | stedet for at have én herre n
tiene en anonym mangfoldighed af magter.

En s&dan udvikling skal efter almindelig owve
veere uundgaelig inden for teatret, og derfor mé
ren, som er besluttet pa at ga sine egne veje, d
hager direkteren eller lederen, altid hare, at han
han befandt sig i en ansvarsfuld stilling - ville kt
at hans forslag var uigennemfarlige, og at kc
— hensyn til publikum, hensyn til driften — er te:
stensgrundlag. Jeg ma tilstad, at en sédan arg
ngesten er endnu mere uforstaelig for mig nu, |
selvsteendig direkter. Tveertimod ser jeg hver
den store mulighed, som min selvsteendighed ¢
tkke at forstd som en vilkarlig frigerelse fra alle ir
tilskyndelser og krav, men i retning af en malk
bygning af teatret, hvor alle veerdifulde kreefter |
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et med ind i arbejdet ud fra saglige og ideelle synspunkter.
et dramaturgiske kolilektiv, dette at hele apparatet er gen-

r besnzrende

. Og Herzog emsyret af vores ideologiske principper, alt det skaber
le, viste han t feellesskab, der giver mulighed for den sikreste og rene-
gamle med- te selvkontrol, udelukker tilfeeldigheder og ger direktaren

il en del af helheden ligesom instrukteren og skuespilleren
g forfatteren og dramaturgen.

- Ft ungt teater, som farst ma sld igennem, et apparat, som
orst ma spilles i gang, stiller naturligvis langt sterre krav
il medarbejdernes kresfter end en scene, som i tidens lgb
unne udvikle den organisation, som den er i overensstem-
jelse med. Alligevel beviser dette kollektive arbejdsprincip
llerede i dag, at det er storartet til at aflaste instrukteren
g direkteren andeligt og fysisk. | en godt konstrueret ma-
kine griber hjulene ind i hinanden, og p& samme made
okser der osse en slags kollektiv regie frem | et teater,
ar hviler pd vores princip: isceneszettelsens stil forvandler
ig til noget stadig mere selvfolgeligt og enkelt, filmmanden,
ramaturgen, scenearkitekien kender pa forhand alle hen-
igterne med regien, de kan altsa stette arbejdet med storre
ethed og i langt hejere grad, end det hidtil har veeret muligt

ra, tl denne
tende, tridte

dramaturgisk
- gennemfare
ngt mig for
teten har sin
d undtagelse
> som teatret

et fremtidigt
n storre for:
ollektiv. Om:

liver efter- 4 teatret. Den ledende instrukter fér séledes frem for alt
vd man nae- elt den opgave at organisere sit apparat rigtigt, at stille
» man ikke. medarbejdere pé den rigiige plads. Over for den seed-
i en under- nlige teaterdrifts diktatoriske princip, som ger direkteren
4 man nu- ge s& ufri som hans undergivne, beviser et demokratisk

{lesskabs princip, der er i en idés tjeneste, sin produk-
itet, sin menneskelige og kunstneriske betydning.

rbevisning
| instrukte-:
or ikke be
selv - hvi
Inne indse
mpromise
itrets eksi
umentatio

svetre svarede kollektivets arbejde ikke til mine forventninger og
vores teaters krav, Allerede oprettelsen af det var belemret med
sforstielser og pinligheder. Vi havde indhentet oplysninger hos
o ovennzvnte og Baldsz, Johannes R. Becher, Brecht, Doblin,
og, Lania, Walter Mehring, Miihsam, Toller og Tucholsky.
enksomt havde Gasbarra betegnet sig selv som ,ledelse” i en
ssemeddelelse om emnet. Selvfolgelig havde han tenkt pid den
anisatoriske ledelse, men vi havde brug for al Otto Katz' diplo-
for at berolige de oprorte gemytter. Sarligt opbragt var Herzog,

iver mi
!dﬂyde[sger rasende erklerede, at han ikke arbejdede under andres ledelse.
evidst op echt, der allerede dengang var fast gest pA Nollendorfplatz og

gte alle vores forberedelser opmerksomt, gik som pd stylter frem 5

oliver truk




og tilbage bag scenen og blev ved med at rdbe: ,,Mil
varemeetke, og den, der bruger det varemaerke, md bet:
Jeg kan ikke huske, om der i det hele taget kom
arbejdskongres ud af stiftelsesmadet, hvor Erich Miihsan
anarkist og Wedekinds littersere kampfalle, leste op af
detaljeret forordning, som han selv havde forfattet. De
kommet verdifulde henvisninger fra de enkelte medlen
lektivet i lobet af smsonen, og mange af dem har ueg
offervilligt deltaget i vores arbejde. Det var et ekspe
npdvendigvis herte til i Piscator-Scenens forste ir, og sc
at kunne gentage med succes. Alligevel drog nogle af f
en vis mide personligt nytte af tilskyndelserne og forsla
lektivet, idet de hjemme i lonkammeret tog fat pi de te
blemer, som egentlig var forelagt kollektivet, behandlede
dem ud fra eget initiativ. Erich Mithsam skrev for eksen
efter sidanne tilskyndelser, og pd samme méde skrev Wa
»Kaufmann von Berlin® (som den anden Piscator-Scen
dorfplatz skulle 8bne med), Lania skrev stykket ,,Konjuz
lin skrev et drama om det moderne agteskab og dets va
som han naturligvis kendte ngje som lege.

VARKSTEDET

Arbejdet i vaerkstedet, et andet kollektiv pd vores teate
mere gledeligt, hovedsagelig velsagtens fordi det blev uc
og begejstrede krefter,

Planen om at oprette et vwrksted pd Piscator-Scenen
erkendelsen af, at et nyt teaters stil kun kan vare et r
proces, som sd vel forfatteren som skuespilleren og sce
og musikeren mi drages ind i. Denne indre samhgrighe
niske sammenvoksning af alle teatrets dele kan ganske vi
teoretisk, men kun realiseres gennem det praktiske arbej
male teaterdrift, forpligtelserne, som det — nu det engan
ud i samfundsstrgmmen — mi overholde, levner kun lidt
til eksperimenterne og den indadrettede oplysningsvisk:
far vaerkstedet et laboratoriums opgave, her kan teatrets
og alle tilknyttede kreefter hele tiden preve nye opgay
lere at se teatrets omrdde fra alle punkter, samtidig me
og nyder i samarbejdet. Et veerksteds opgave skal ikke
indtrengende forstdelse af et eller andet tilfeldigt drar
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edvarende anvendelse og kontrol af vort teaters principper ved over-
indelse af konkrete opgaver.

. | vaerkstedet bliver skuespillerne lost fra et kontraktforholds lase
orm, de danner et kollektiv, som forfatteren, scenemusikeren, in-
truktoren, filmteknikeren tithgrer med samme rettigheder og pligter,
og denne gruppe valger selv det stykke, der skal opfares, bliver i
:ammeratlige diskussioner enige om tendensen og isceneszttelsen,
relger instruktet, bestemmer selv rollebesztningen og gir sd i gang
med atbejdet, hvis endelige resultat — den ferdige opforelse — ikke
¢ vigtigere end selve det ugelange forarbejde, hvor man formdr at
ygge en fast, felles vilje pd bagrund af teoretiske diskussioner og

. navin er et
le for det!®
en ordentlig
,, den gamle
en fantastisk
imod er der
imer af kol-
ennyttigt og
riment, som
m jeg hdber
orfatterne pé
gene til kol-
naet og pro-
og varierede
el |, Judas®
[ter Mehring
> pd Nollen-
ktur®; Dob-
1skeligheder,

ksperimenteren med stykkets, skuespillerens og det tekniske appa-
ats materiale.

. P3 vaerkstedet fir forfatteren et mere intimt forhold til selve
enen, han ser sit stykkes svaghed og styrke, idet han konfronterer
et med fremstillingens realitet. Instrukteren erkender, hvor langt
jans intentioner lader sig mestre scenisk, skuespilleren frigores og
rages ind i eksperimentet. Mens isceneszttelsen af et stykke pi et
sjormalt teater bestemmes af tidsrummet, det skal gares feerdigt i,
mens der alts3 pi en vis mide md atbejdes ,rent” lige fra starten,
an stykket i nesten vilkdrlig tid underkastes om- og nyformningens
roces pd verkstedet. Stykkerne, som ndr frem til opferelse pd vark-
det, bliver derfor osse udvalgt ud fra ganske bestemte synspunkter,
et er til dels verker, hvis dramatiske indhold ferst ma preves.
ramaet eller komedien viser sig at vere et vasentligt veerk i sin
blemstilling, i sin udformning eller sin diktion, alligevel har det
dnu ikke den modenhed og koncentration, som tillader en opfo-
se pd aftenrepertoiret. I et sidant tilfalde giver vetkstedet for-
atteren lejlighed til en grundleggende gennemforskning og en til-
arende omarbejdelse af verket. Hvis hovedvagten her ligger pd
et litteraere cksperiment, s& md man i et andet tilfelde hjzlpe
ramatikeren, som er dndeligt kayttet til vores teater og vores ideo-

r, var meget
Ifort af unge

. opstod ved
esultat af en.
neteknikeren
d, den orga
st forberedes

de. Den nor- ogi, til indre klarhed og selvforstielse, og ved et principielt forkert
g er kommet kke vise ham den vej, han md folge efter sin egen overbevisning,
plads og tid g som han miske netop er glet fejl af i dette veerk. Her skal veetk-
somhed, Her: det altsd hjelpe til med at befrugte digterens skaben og styre den

en rigtige retning, mens man en anden gang valger et stramt og
ukket verk, som byder pd serlige muligheder for at gennemprave
ge skuespillere og en ny fremstillingsstil.

Siledes er verkstedets uafhengighed osse en viesentlig forudset-
ng for dets uforstyrrede vitke. Det atbejder ikke umiddelbart under

. medlemmer
er 1 praksis,
d at de yder
blot vaete en’
na, men den”




direktionens ledelse, men sammen med den i 4ndeli
Det skal bevidst vare en tumleplads, en forberedelsesare
opgave tjener osse kurser, som afholdes for varkstedets
og foredrag, som behandler alle nutidens vaesentlige poli
lige problemer, men samtidig osse omfatter sprogunder
studier og gymnastikundervisning. Skemaet tilretteleg
givne stykke.

PROTOKOL OVER VARKSTEDETS STIFTELSE

Megdet, hvor alle fastengagerede medlemmer vz
blev indledt af Piscator med nogle erkleeringet
‘stedets formal og opgave.

Medlemmerne skulle fares ud af den lase til
teatret, som de har gennem en kontrakt, og over
lig samherighed, som helt og holdent tiener
teatrets idé. Da man ikke kan n& en sédan ar
hgrighed fra den ene dag til den anden, m& mar
sig. Veerkstedet skal veere en forberedelse for
stedets mal er altsa at skabe et fuldkomment
som et smidigt instrument giver udtryk for vore
Da denne ideologi er aktiv, ma vort teaters s
opdrages til at veare aktive medlemmer. Ud ove
veerkstedet en maengde andre opgaver:

Treening af den feslles krop,
Treening af den enkelte,
Eksperimenter med fremstilling:
Littereere eksperimenter,
Politiske eksperimenter,
Politisk propaganda.

SOl W=

For at begynde pa det praktiske arbejde s&
muligt foresiér direktionen, at man opretter .
Denne inddeling skal ikke geelde som nogen vt
de enkelte medlemmer, men kun skabe muligl
bejdsdeling. Omgrupperinger kan ske til hver
dommelsen af det arbejde, som holdene har u
foretages af fecllesskabet. Man foresldr, at he
forste praktiske arbejde forbereder iscenesa
Sinclairs ,Gagenvdgel” og lungs ,Heimweh", |
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‘arbejder eventyret; hold 3 beskesftiger sig sammen med
‘Piscator med amnesti-bekendtgerelsen og en Max Holz-
‘bekendtgarelse.

+ Veerkstedets anden opgave bestar i at organisere den
‘daglige gymnastik- og sprogundervisning p& en sadan
‘méade, at alle medlemmerne kan deltage i den.

© For at gore medlemmerne neermere bekendt med vores
eaters politiske idé og littereere materiale vil der blive
holdt politiske og litteraere foredrag. Til dette formal vil
‘man benytte medlemmer fra det dramaturgiske kollektiv
0g sympatisgrer.

= P& alle hold, men szerligt pa hold 3, vil man indfore et
ollestudie af ny, eksperimentel art.

- Veerkstedet anskaffer sig for egne midler og gennem
forbindelse med forlzzggerne et bibliotek, hvor man vil kunne
finde sezerligt materiale med henblik pd repertoirets enkelte
stykker.

- De enkelte hold veelger tre ledende medlemmer og seer-
ge komitéer til de aktuelle arbejder, disse komitéer far
desuden tilknyttet en instrukter, en skuespiller, en drama-
turg o.s.v. Gruppernes indbyrdes forbindelse sker ved ud-
veksling af de enkelte medlemmer.

Hold 3 er et laereveerksted, som fuldstaendig skal indret-
tes med henblik pad de unge skuespilleres uddannelse. Der
vil ske en opdeling i skole og produktion. Direktionen fore-
slar folgende fag for skolen: rolle- og ensemblestudie, stil-
kundskab, fremmede sprog, dramaturgi og teaterhistorie,
ceneografi, kostumekundskab, film - endvidere den obli-
gatoriske gymnastik- og sprogundervisning. Skemaets stof
bestemmes af det givne stykke. Opfegrelserne vil hele vejen
igennem blive forberedt af leereveerkstedets medlemmer,
dette geelder osse det tekniske arbejde. Teatret stiller lee-
rerkresfter til radighed for hold 3. Medlemmerne af hold 3
nmodes om straks at udarbejde en tidsmesssigt ordnet

kreefter hos direktionen. P& hold 3 kan der eventuelt op-
tages elever, som i kunstnerisk og politisk teenkeméde star
vores idé nzer.

De tre hold og iscenesesttelses- og dramaturgigruppen
veelger en feelles vaerkstedsledelse, som straks fordeler det
praktiske arbejde og anviser arbejdsrum.

et A AT L A R YT e T e e

ANCES A YA



