XVl MG@GDET MED TIDEN
-Hoppla, wir leben!*

3. september til 7. november 1927

Da vi valgte dbningsstykket, stolede vi ikke pi de fardig
ville — sidan som man altid havde krevet af os — beg
stykke, som i snevert samarbejde med scenen var opst
forestillingskreds. Det var Wilhelm Herzogs ,,Rings um
anwalt”. Ifplge stoffet skulle dette stykke have veeret
matisk betydning, en slags stor politisk revy. Det om
revolutionsperioden, hvis drivkreefter skulle afdaxkkes i
interessant personlighed. Vi havde mulighed for at analy
ber-revolutionen i dette stof, at vise alle faktorer i des
og undergang, kort og godt kunne denne revy udvikle
som var historisk interessante og hvad virkning angir
stor, aktuel betydning. Vi havde bestilt dette stykke hos
havde osse givet ham rigeligt i forskud for det, og
bortrejst i juli mined, kom de forste scener. Jeg ble
skuffet. De indeholdt ikke noget af alt det, som vi havc
i frellesskab, det var en ded, udramatisk, ter gengivelse ;
dokumenter. Jeg kunne lige s godt have lagt Vorwdrts og
ved siden af hinanden og ud fra demr skabe dramaturgie
(Herzog havde skrevet sidanne regicbemarkninger som:
ger et bakkanal“ og ,,Vittigheder flyver frem og tilbage
svigten og den afmailte tid, som vi havde til ridighed,
definitivt at kassere dette vaerk som dbningsstykke og vel

Revyens oprindelige mal blev tilnaermelsesvis ndet i et
Toller havde givet mig i foriret. Grundidéen var et
mellem verden af 1927 og en revolutioner person, son
bragt otte ir pd et sindssygehospital.

Osse denne idé gav mulighed for at ridse en hel epok
politisk op. Men som altid hos Toller blev det dokument
det sammen med det digterisk-lyriske. Alle vores bestra}
det videre arbejde gik ud pd at give stykket en realistis]
ning. Man kan ikke bevise noget imod den borgerlige verd
nir beviserne ikke stemmer, og de stemmer ikke, ndr ¢
serne, der giver udslaget. Navnlig , helten” Karl Thom:
rede angrebet kraftigt under den ferste oplaesning 1 mir
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lighed i Oranienstrasse i juni 1927. Man bebrejdede ham hans pas-
_sivitet og uklarhed. Toller belaster en sidan figur med sine egne
folelser, som svinger uroligt ligesom hos enhver anden kunstner, og
seerligt hos en, der har gennemgdet og lidt si meget som Toller; det
~er kun alt for naturligt,

~ Nu kreever dramaet visselig begge elementer, det dokumentariske
g det emotionelle, det lyriske, Men for os, for vores teaters formdl,
- mal folelserne vere klart indordnede, de md gores tilskueren bevidst,
- de md vere synlige fra alle sider som 14 de under en glasklokke;
osse folelser tjener os som bevis for vores ideologi, Vi kan ikke over-
“Jade dem nogen autoriter stilling.

Dette krav, som for mig svarer til en politisk holdning, har man
- osse stillet fra anden side og ud fra andre synspunkter. Den filosofiske
- og predagogiske digter afspejler ikke lengere sig selv i kunsten, jeg-
skunstens tider er forbi. Forst et upersonligt, sagligt forhold mellem
forfatteren og hans figurer giver mulighed for at klarlegge deres
- andelige natur, deres betydning, deres vaerdi.

En analyse af Tollers helt matte npdvendigvis fore til den slutning,
-som vi spillede. (Toller ville ikke selv st& ved denne slutning senere).
- Men efter stykkets disposition kan jeg den dag i dag ikke se nogen
‘anden. Der blev forst truffet en beslutning efter lange diskussioner
-og utallige forslag,

. Helten i Tollers stykke, Karl Thomas, er efterkrigsrevolutionzr,
bliver domt til daden efter revolutionens nedkempelse, Kort for hen-
rettelsen bliver han i 1919 benddet sammen med sin ven Kilmann,
~der ligeledes er damt til deden. Karl Thomas mister forstanden, for-
‘svinder i otte &r pd et sindssygehospital og vender i 1927 tilbage til
‘en fuldstendigt forandret verden. Hans ven Kilmann har arrangeret
'sig med den nye stat og er blevet minister; hans gamle veninde er
blevet politisk agitator. Hun tager ham til sig et stykke tid, men smi-
der ham s pd gaden igen. Thomas bliver tjener. I sin fortvivlelse
over tiden beslutter han sig til at skyde Kilmann, som nu er reaktio-
neer. En hejreradikal student kommer ham i forkebet, dog mistenker
_man Karl Thomas, han bliver arresteret og sendt tilbage til sindssyge-
hospitalet; han henger sig i det pjeblik, det viser sig at han er uskyl-
dig...




De ire slutninger il ,Hoppla®

Arrestation Flugt Arrestatio
Politivagt Frivillig Politivagt
Overfarelse til tilbagevenden til  Sindssyys

sindssygehospitalet feengslet

Fra gasmaskerne filmisk
(Lydin-scene) overgang til officersbrys- Feengs
til: masserne  tet, smeltedigel, krigsbilie- (Banke
drager forbi der, kert baglesns. Thorria

| stedet for Kilmann-maske sig

Kilmann-mindesten. Mens

Thomas ler og de sidste

ord siges, vises pé filmen

en keetpemeessig kanon,

der rager ud over publikum.

Man kan sige faigende om det defaitistiske f denne sh
senere bley bebrejdet os bide fra tadikal og fra borgerlig

Thomas er alt andet end klassebevidst proletar Han
lidt forbindelse med b{né’erskabets vetden som med prolet
den. Temaet viser ikke vejen for et af revolutionens vakles
ter, Ud fra dette synspunkt ville selvmordet naturligvis v
Thomas ét i vitkeligheden en anarkistisk sentimental type
nok glr i stykker. Han er beviset pd det modsatte. Det, |
er den borgerlige verdensordens vanvid.

To maneder efter premieren begik tre unge prole
mord i Lichtenberg, fordi de var fortviviede over
sen. De har sikkert ikke handiet under indtryk fi
men de havde bestemt karaktertreek tilfeelles m
Thomas. Jeg kan netop udmaerket forestille mig
mannesker bryder sammen i en periode, hvor
nogternt smaarbejde stér | kontrast til deres
handle.

Dz jeg besatte hovedrollen, begik jeg bevidst den ,,fa
Alexander Granach forvandle den til en ;;n}ietansk type. |

gik jeg Tollers helt*, som vender tilbage i alle hans s
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samtidig ville jeg vise, at denne smaborgerlige heldning ifkke kun er
et privilegium for de. ,,intellektuelle®,

n Tollers sprog var en sveet belastning for stoffet, som jeg ville gen-

, o nemanalysere negternt, klart og entydigt. Hans udviklingsir foregik

hospital i ekspressionismens periode, Teg ved selv, hvor svart det er at komme
fri af den, Der er heller ikke noget, der ligger mig fjernere, end at
afvise spmg}ig forteetning, Men formuleringen md ikke blive til et
formal i sig selv, Den skal altid vsere funktionel, altid drive den dra-

3 matiske handlme‘ flemad f& den fndelige spending til at stige, md

samialer} ikke Hvile isig seiv eller genspejle sig s_el"v

5 hesnger |

I dagevis sloges vi om enkelte passager. Toller forlod nmsten fkke
min lejlighed et eneste sjeblik, Han havde indrettet sig ved mit skrive-
bord {ig_ fyldte med utrolig hurtighed ark efter atk med ‘sin kaemipe-
meessige skrift for blot at smide arkene lige s& hurtigt i papirkurven,
Samtidig tendte han uafladeligt mine dyreste cigarer, og efter et pat
sug trykkede han dem ud i askebageret.

Proverne begyndte den 1. august. Men stykket var stadig langt fra
at fremstille det, som jeg mitte forlange af vores forste program-
styklke.

Arbejdet med regiebogen skulle finde sted samtidig med det drama-
turgiske arbejde,

1 stykket havde Toller allerede antydet det sociale tveersnit ved valg
og gruppering af skuepladser, Man mitte altsi skabe en scencform,
der praciserede dette tversnit og gjorde det synligt: cn etagebygning
med mange forskellige afdelinger oven over og ved siden af himan-
den, som skulle symbolisere samfundsordenen. Ifalge udkastet skulle
dette stillads prasenteres for tilskuerne som ét eneste keempemaessigt
filmlerred, hvor indledningsfilmen blev vist. 1 det gjeblik den filmi-
ske indledning munder dramatisk ud i spillescenen; skulle det firkan-
tede sceneudsnit dbnes pé det pigeldende sted (fangsel, filmisk over-
gang til 1. scenes celle), Altsd en fuldstendig forening af film og
scene.

- For at gere dette muligt havde Traugott Milller sammen med Otto
Richter, vores scenemester, lavet et udkast til et apparatur, som kutine
f4 de enkelte firkantede deiflader, der kerte pd treekruller, tit at rulle
frem og tilbage ved en loftestangsbevegelse. Samtidig 18 meblerne
fladt pd gulvet og rettedes forst op efter scenens dbning ved hjelp af
en saksemekanisie.

~ Skuespillernes fremtreeden skulle foregd ad trapper, sidan som det
osse skete senere. Hovedidéen med at udwrle det levende spil direkte’
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af filmen kunne ikke gennemfares til bunds, fordi traek:
fungerede ideelt. (Det var disse trackruller som var skyld
blev kaldt ,, Tracktullescene® i det farste programhefte).

Denne etagescene er ikke identisk med Kreis
Trods en vis ydre lighed var den i princippet K
nens direkte modsestning. Hvis Kreislerscenen i
ste hidtil blot har veeret ensbetydende med en mu
af scenen gennem en opdeling, s& er etagescent
steendigt stillads, som er lukket om sig selv, og
sceneudsnittet kun er en yderligere haemning.
heden tilherer etagescenen allerede en anden
tektur,
.For at skabe en gennemsigtig scene, som ma
forbinde med film og leerred, har Erwin Piscato
transportabelt, etagedelt jernstillads i sin iscenes
Tollers ,Hoppla, wir leben!“ Som det senere vis
direktererne Meinhard og Bernauer patent pa en
tabel, etagedelt scenevogn - Kreislerscenen -, sc
senere venligst har tilladt Piscator at benytte.
(Pressemeddelelse den 7. septembe

Scenens struktur er bestemt af den intensive anvendelse
mene er allerede med i Tollers manuskript i store trek. V
arbejdelsen skete der betydelige udvidelser. Det var vease:
lede den enkeltes skebne af de almindelige historiske fakt
binde Thomas’ skeebne dramatisk med krig og revolution,
er filmen i endnu hejere grad af dramatisk-funktionel be
det er oven i kobet i stykkets dramaturgiske rotationspu
idéen: sammenstedet mellem verden og et menneske, de
isoleret i otte 4r. Her métte vi vise ni ir med alle deres ra
ligheder, ligegyldigheder. Man métte give publikum et
dette tidsrums uhyrlighed. Kun ved at man opridsede den
kunne sammenstgdet vitke med hele sin vagt. Intet anc
end filmen er i stand til at rulle otte uendelige &r op i |
minutter.

Alene disse ,,mellemfilm“ havde et manuskript med o
hundrede oplysninger om politik, skonomi, kultur, samf
mode o.s.v. Til selve stykket blev der lavet et regulert
skript, som kraevede et flere uger langt historisk forarbejde
lag af dette manuskript, som blev udarbejdet p3 det dr
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kontor, fremstilledes si rigtige drejebager af Simon Guttmann og
Curt Oertel, som ledede filmarbejdet til ,,Hoppla, wir leben!“ Man
indspillede en ca. 3000 meter lang film. Naturligvis brugte man kun
en lille del af den. Girden, den frie lagerplads, ja selv gaden ved
teatret pd Nollendorfplatz var i to uger skueplads for filmoptagelserne,
Endnu i dagene fot premieren 14 hele bygningskomplekset i jupites-
lampernes blendende lys til klokken tre om natten. Scenerne i hus-
vildehjemmet, Thomas' gang fra fabrik til fabrik blev optaget her,
panserskibets overgivelse til arbejder- og soldaterridet blev filmet pd
teatrets tag.

Et lille arbejdshold under Victor Blums ledelse befandt sig til sta-
dighed i de store filmselskabers arkiver pd jagt efter autentiske klip
fra de sidste ti 8r, Det var ikke til at undgd en vis uensartethed i
sammenklipningen af gammelt og ayt filmmateriale.

En af de mest interessante film- og spilletekniske scener var radio-
telegrafistens scene i hotel-akten. Her koblede jeg hojttalermeddelelse,
skuespillertekst og filmbillede sammen. Filmen skulle — som man ville
sige i dag — synkroniseres med begge dele, d.v.s. at man mitte mdle
setningernes lengde nojagtigt med stoputet og derefter klippe film-
strimlerne til. Rentgenfilmbilledet af det bankende hjerte, der aergrede
Thering si meget (,,Han — Toller — vil vise den tekniske tidsalders
afkreftede, afsjelede fantastik og lader os over radicen here — en
oceanflyvers hjerteslag! Toller romantiserer det mekaniske.” Birsen-
Courier den 5. september 1927), stammede fra det dengang aktuelle
forssg pé radiotelegrafisk hjertediagnose, som var blevet udsendt fra
en oceandamper.

Ved siden af den dokumenterende film ville jeg osse bringe film
uden faste rammer i ,,Hoppla, wir leben!“:

: ,bevegelsesmusik® i ste-
det for tonemusik. Nir Thomas taler om de otte irs tidsbegreb, skulle
der vises en sort flade, som opleses hurtigt i linier og kvadrater (tegn
for dage, timer og minutter) for at give udtryk for dette begreb,
Fremstillingen af dette filmafsnit var overladt til Ernst Koch. Des-
veerre kunne vi pd grund af manglende tid ikke fd denne filmstrim-

mel med.

SPILLET
Man har ofte bebrejdet mig, at jeg ikke er skuespillerinstrukter. Denne
bebrejdelse kan jeg kun afkrefte gennem mit arbejde og miske gen-
nem kritiske udtalelser fra de skuespillere, som jeg har arbejdet sam-

men med. q
Det, som kritikken ofte opfatter som mangelfulde skuespillerpre-
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stationer, er i virkeligheden uoverensstemmelsen mellem
rations skuespilleruddannelse og den nye, uvante scenear
jeg anbringer skuespilleren i. Det ér helt naturligt, at -
der er vant til at spille mellem den gamle, borgerlige s
dekorationer, ferst langsomt finder den stil, som passet
apparatur. Det er et spergsmil om mangedrig skoling ¢
begyndelsen synes skuespilleren, som er vant til den bot;
at mit apparatur er ham fremmed, ja fjendtligt, Han fol
i de kempemassige maskinelle bygninger, som kun give
to til at udfolde sig i individuelle glansprastationer. De
besvaer, at han veenner sig til den pracision, som film
ham. Og dialogen p# transportbdndet m& forekomme harr
sd umulig. Men det er altsammen kun i begyndelsen. H
har levet sig ind i denne verden, sd feler han, at denne s
ligheden er en hjzlp for ham, at den stotter ham i hel
idet den sindrigt indlemmer ham i den samlede opfer
fuldstendigt latterligt at pistd, at sknespilleren ikke s
spille foran filmbilledet, fordi det flade lerred er i stei
plastiske spil. Denne pistand mé eftethinden veere fore
aldrig kunnet forstd, hvordan den flade film adskiller
gamle flade malede kulisse eller det flade prospekt. Tw
jeg hver gang gjort den erfaring, at det levende mennesk
levende og interessant i filmen, Og nir der stadig er n
monisk i det, sd ligger det som sagt i, at den rigtige spi
ikke er definitivt udarbejdet til det nye sceneapparatut,
Spillestilen. Den er dog ikke til at skille fra opfatte
spillets vaesen. Jeg har allerede andetsteds forklaret, hvos
fatter skuespillerens opgave inden for den revolutionare
mer. ,,Hoppla, wir leben var et udmearket eksempel. H
lerne i skarp klassemvessig modsactning til hinanden: de kI
proletarers gruppe, typen pi den socialdemokratiske parti
der er kommet til tops, sidan som han blev legemliggjort -
opkomlingenes klasse, typen pd det liberaliserende box
gruppen fra ['ancien régime, den gamle adel, der var le
i grev Lande og politimajoten, og endelig nationalsoci:
var hver eneste rolle faktisk et skarpt formuleret udtryk
fundslag. De personlige anlaeg og det individuelle komple
udslagsgivende, det var derimod typen, repraesentanten for
samfundsmeessig og ekonomisk anskuelse, Kun to figure
en undtagelse, stykkets tragiske og komiske helt, smibor g
som sgger republikkens ideale legemliggarelse, og arbejder
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som ognsker revolutionens fuldendelse. De andre figurers binding til
-~ disse to klassemessigt rodigse figurer var tydelig,

Dermed var skuespillerncs opgaver anvist. Hver eneste skuespiller
~ méatte bevidst fole sig som repraesentant for et bestemt samfundslag,
- Jeg kan huske, at en stor def af praverne gik med at forklare tekstens
. politiske betydning for hver eneste skuespiller, Kun ud fra denne
indelige beherskelse af stoffet kunne skuespilleren forme sin rolle.

“DE SIDSTE FORBEREDELSER

1 de sidste fire uger far premieren var hele teatetbygningen pi Nollen-
dotfplatz fyldt til randen med arbejde degnet rundt. P4 scenen blev
- der provet, i gdrdene monterede man det kempemassige jernstillads.
‘P4 kontorerne, hvor manusksiptet blev transponeret og renskrevet,
“hvor pressebearbejdelsen, abonnementssalget, annonceringen fandt
-sted, og hvor serafdelingerne blev beatbejdet, var der stuvende fuldt
caf besggende. Interviewere, fotografer, pressefoll, malere, skuespil-
“lere kom uopherligt; telefonerne kimede nophetligt. Det var en sand
~heksekedel af arbejde. Og hver dag blev der holdt nye meder, hvor
landt andet det dramaturgiske kollektiv konstituerede sig, program-
rklaeringer blev skitseret og redigeret, personlige fordringer, klager
g uoverensstemmelser blev ekspederet. Meget i den tid kunne kun
earbejdes overfladisk og i store treek, meget matte fuldstendig vige
or de umiddelbare opgaver, som det ferste stykke stillede os.

Det farste programhafte havde serlig betydning for 0s. INetop pro-
ramhaftet skulle fortsztte og uddybe virkningen med andre midler,
Vi ville ikke indskraenke os til en optalling af skuespillerne og ufor-
“pligtende meningsytringer, sddan som man plejer at gare det, og hvor
“man i yderste tilfalde tillader endnu en lille filosofisk diskurs, Vores
rogramheefte skulle bringe dokumentarisk materiale, som gjorde styk-
ets politiske konsekvenser endnu tydeligere for tilskueren.

Den forste programartikel i det forste haefte (der var lavet af Gas-
arra og Lania) har veret meget omstridt.

Man har navnlig villet se , et forreederi imod idéen” | seet-
ingen: ,Dette teater er ikke startet for at drive politik,
men derimod for at befri kunsten for politik®. | virkelig-
eden havde man valgt sig et mal i stedet for en vej, man
avde taget et standpunkt med basis i begrebet ren kunst,
v.s. en kunst, der virkelig er gjort fri af alle materielle
eemninger, og som udvikier sig efter sine egne love, en .
unst, som -~ er vi da stadig nedt til at betone delte sezer-
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ligt? - kun er teenkelig | et klasselgst samfu
synspunkt er overvindelsen af politik, d.v.s. d
meessige kamp, en livsnadvendig forudseetnin
Men for at na denne tilstand ma teatret, som ¢
tydeligt et andet sted i artikien, .tage kam
samfundet inden for sine egne rammer for ig
et feellesskabs kulturelle, centrale fakior®.

Man havde alts& foregrebet et mal med d
rende indledende seetning, og den kunne kun
dem, der ikke forstod, at det at na dette mal
forbundet med den politiske kamp.

PREMIEREN

Den 3. september 1927 lod Piscator-Scenen teppet g |
Efter de sidste ugers arbejde var jeg kun opfyldt af
kan man ikke lengere zndre noget. Arbejdet var udfy
osse var mange ufaerdige dele, og intet var filet helt ti
aftenen (forestillingen begyndte klokken 19) talte jeg
med Gasbarra og Guttmann, som sad i et kaelderrum og
sammen, som skulle keres klokken 20, Jeg traf endog n
under forestillingen og benyttede den store pause til at
par af slutdelens scener ud. Da publikum stod i gar
18,45, var vi stadig ved at prove shutfilmen med hanke

Premierepublikummets sammensetoing var vitkelig
Vorwirts (den 5. september 1 927) skrev: ,, P4 den en
folk, der havde valgt kjolesat og smoking i aftenens }
ledning, og deres damer klzdt ; vinterpelse, som me
taget tidligt ud af, og smykket med perlecolliers, der r
var betalt — p& den anden side de sunde sommerbrun
piger Kladt i kattun, med vandrerbukser og schillerkrav
glemte kun at tilfeje, at netop sidstnzvnte reprasentere
gerae, som bladet tidligere ikke havde kunnet angribe
for at vaere umodne skrilhalse. Det var dem, der fra ti
gjorde den farste aften ] en politisk begivenhed. Da ta
efter fengselsscenen og mor Mellers sidste ord: , Der
gore — at henge sig eller at endre verden®, istemte der
ungdom spontant »internationale, som vi alle stiende
lige til slutningen. Til stor forbavselse for ,»de fine folk
vist bevidst havde betalt 100 mark for en siddeplads 1 ,,¢
stiske hetateater”, men ikke havde troet, at aftenen ville
politisk demonstration. En maerkbar forbavselse, dels pin
ceret lystig, gik gennem rekkerne i parkettet.
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Nachtausgabe den 5. september

Vi troede ikke, at stykket kunne holde sig p4 spilleplanen mere end
5 uger. Vi sad oppe og ventede pa de forste aviser. Pressen kunne

lkuglerne var
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‘, der ganske
et kommuni-
ende med en
lig, dels for-

kke fortzlle os noget nyt om stykket. Vi havde rejst alle indvendin-
gerne med storre styrke far. — Og s kom den ene efter den anden:
Voss, Tageblatt, Biorsen-Courier, Morgenpost, Rote Fabne, politiske
-vurderinger, wstetisk differentiering, afvejninger, og dog alt i alt:
_bifald. Det politiske teater havde fiet et gennembrud, og med falelsen

af greenseles afspending gik vi hjem for endelig at sove ud efter fire
lange, djevelske uger.

PRESSE OM ,HOPPLA WIR LEBEN!"
'POLITISK VURDERING

»Det er ikke til at sige, om dette veerk er vin. Men man ma
sige, at det er medicin. (@nskemal: medicin, der virker som
vin. Dramatikernes neeste pligt) ... Her efterkommes kravet
om propagandascenen ... kunst med en bestemt leere bliver
meget vigtig for fremtiden, mine amrede damer og herrer.
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(Osse her vil der findes god og darlig kunst). G
god kunst.” Alfred Kerr (Berliner T

»Hvis man skulle vurdere ,Hoppla, wir leben!'
gamie mélestok, ville man sige: et magert styk
underlig iscenesegettelse. Men Piscators nye sce
dring p& en ny malestok ... For nu treeder han
pé& sit teater som agitator for et politisk parti ¢
andet end et propagandamedie i teatret ... Men
han befinder sig pa toppen af sin karriere, neto
er ubeskeden nok til at kere kunsten af sporet,
kert ikke ret leenge veere s& beskeden at fort
‘propagandamager for sit parti.

Monty Jacobs (Vossische

... Alle slagordene fra de sidste 10 ar, al d
sladder, al skrigeriet fra gaderne lyder atter he
Hvorfor har man startet dette teater? ,For at
sten for politik.” Piscator jager djeevelen ud m
bub, ger det ganske enkelt med politik. Allerec
scener understreger han tingene, hvor han kan
sted med det. Toller persiflerer, Piscator lyver. |
igen filmen som middel, men den vanhelliger blo
méal. Dette delvis ret elegante, for ni tiendedel
mende utvivisomt godt borgerlige publikum blive
Kendt med, at det er krapyl, at der skal gores o
At det ~ hopla, vi lever - er den desveerre endn

rode menneskeheds udskud.
Ludwig Sternaux (Berliner Lokaia

.Piscators vanvittige hetz imod alt det, der er ty:
veerdigt og helligt, havde osse kunnet finde s
andre steder - vi ser den endog i hans ,Reverne’
teatret og endnu steerkere | ,Gewitter Uber Gc
Folkescenen. Men herr Piscator seetter selv boll
pen, han installerer en kommunistisk hetzbiograf
dig uden at tage hensyn til, hvad forfatteren h
Og nu da han har sit eget teater, kan han jo gere
har lyst til. Det er ikke underligt, at ailt var sa a
hans teater | lardags, at det neeppe har sin lige.
{(Hamburger Nach
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.Nér man tidligere ville sammenfatte hele vort teatervee-
sens forfald i ét ord, s& sagde man: ,Revy". | lerdags fik
dette ord en komparativ, og det er: ,Piscator”.”

(Tagliche Rundschau).

.Hvad skal det altsammen i det hele taget til? Er dette frem-
tidens teater? ... Opferelsen formelig driver af koldblodigt
forlajet politisk tendens. Den bolschevistiske hetz slar over
tre gange i hvert eneste ord, hvert eneste billede. Alt det,
der er andre helligt, treekkes med gledende iver ned i
maget. lkke mindst ved hjeelp af Edmund Meisels , musik®,
der oven i kobet skamferede vores tysklandssang, s& den
blev til kattemusik."

(Kreuz-Zeitung).

~Abningen af Piscator-Scenen har sat lavineagtig skred i
vores usalige kulturelle udviklings péatreengende problem.
Begreber som sadelighed, religion, indre oploftelse, eeste-
tik, fordybelse i sjeelen synes overhovedet ikke at veskke
nogen felelser laengere ... Vi bar utreetteligt fortseette oplys-
ningen og seette os til modveerge imod undermineringen af
vort kulturliv. Den kristne opdragelse af vores ungdom
spiller en vigtig rolle i denne forbindelse, og det er gleede-
- ligt at se, at stadig flere stemmer - osse fra Folkepartiets
side, der | begyndelsen var meget kritisk - erkender det
keudellske skolelov-forslags store betydning.”

{Deutsche Tageszeitung).

- KUNSTNERISK VURDERING

- »Er det digtning - er det drama - er det veemmelig sang,
. fordi det er politik? Det bitre svar pa dette og andre sporgs-
- mél lyder: papir, intet andet end papir ... Men hvor mé&
Piscators styrke veere useedvanlig, ndr den kan flamme s&
.lysende op over det ubrugelige objekt, at vi til trods for
- alle indvendinger var oprerte, da vi forlod hans hus.*

Felix Hollaender (8-Uhr-Abendblatt).

~,Det store i Piscators praestation: Han spraangte rammerne
for sceneoplevelsen, tid og rum drager billedligt gribende -
forbi vores ajne med visionzert udsyn ... Nar galleriets bi-
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fald brager, kan det godt veere, at det geelder
tiske opgave", som dette teater tjener. Parkette
bifald gjaldt i hvert fald den kunstnerisk dristige
med mod og held gér nye veje.”

H4. H. Bormann (Germania den 5. sep

_Walter Mehrings indlagte sang rev folk med sig
Meisels gledende, andfulde signalmusik rev foll
Indledningsfilmen, som er Piscators opfindelse
med sig.” Alfred Kerr (Berliner Ta

.Denne gang har Toller haft blikket rettet mod ve
pa vej hen til teatret bliver denne verden atter us
turerne flyder ud. Sproget bliver mat ... Pisca
ikke til denne romantik. Han viger ikke udenom.
Tollers ,gemytlige” stil sin sceneografis stalstil]
apparat preesenterer alt forfra og bagfra med fo
gennemsigtige veegge, med projektionsflader og
en feenomenal teknisk fantasi har skabt et unde

Herbert Ihering (Berliner Bdrsen-

Vore kredse kan overhovedet ikke gere sig r
stilling om, hvordan denne proletariske tidsrey
teres, hvordan den laves journalistisk virknin
slagfeerdigt. Hvis de vidste noget om denne is
ses kunstneriske udtryk, ville de ikke helme, 11%]
seette deres teater, deres borgerlige Folkescene
tionale, tidssvarende kampteater op imod kommt
.proletariatets kulturvdben®.” (Deutsche

_Er det et tidsstykke? | anleeg og fantasi, ja. Ma
Toller vil sla os lige sa hardt i hovedet med det
ord, som Piscator gjorde det med sine billede
storartede stof er undsluppet digteren ... Toll
jublede over succesen. Fjenderne veergede sig
alle, bade venner og fjender, blev pa en eller a

ophidset over dette nye Piscator-Teater.”
Max Hochdorf (V

.Man kan med faje lige sa godt kalde Piscator f
forfatter som Toller. Han har lavet et kampes
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det tekniske undertiden ikke klappede, er forklarligt). Dette
store og komplicerede apparat skal forst spilles til. Geniets
kraft meerkede man sa sandelig.”

Manfred Georg (Berliner Volkszeitung).

Den borgerlige presses modtagelse af foretagendet var stort set vel-
villig, ganske vist med steerk betoning af den kunstneriske side, ja,
ofte endda forbundet med et forssg pd at fore mig og scenen bort
fra politik. Altsd i virkeligheden en fuldstendig misforstielse af de
til grund liggende sammenhaenge mellem politisk ideologi og kunst-
nerisk udtryksform. Denne presse, der ellers var si velvilligt indstillet
over for mig, gjorde sig alle mulige anstrengelser for at overse, at de
to ting ikke er til at skille fra hinanden, at jeg sagtens kunne iscene-
sette et vilkdrligt stykke ,interessant® pi et borgerligt teater, men at
min scenes nye form, ,,mekaniseringen®, indfsrelsen af film, frem-
komsten af selvstiendige spillestilladser o.s.v. er utenkelige uden be-
kendelsen til den revolutionere socialisme, Man kan miéske bedst
karakterisere denne holdning ved at sige, at den borgerlige presse for-
sogte at opfange det politiske stgd, der var rettet imod den og dens
klasse, og at stille sig kritisk over for dette, idet den brugte en kunst-
nerisk mélestok, som den havde lint fra en svunden epoke, til at mile

" noget, der endnu savnede sammenligning, og som man ikke havde
. nogen mélestok for.




