XVii SEGMENT-GLOBUS-SCENEN

,Rasputin, die Romanows, der Krieg und das Volk,
das gegen sie aufstand”

(Rasputin, Romanov, krigen og folket, som rejste
sig imod dem)

12. november 1927 til 20. januar 1928

Hyvis ,,Hoppla, wir leben!“ var blevet en fiasko, og hvi
yeret npdt til at tage den af plakaten efter 14 dage, sic
troede pd premiereaftenen, si havde vi ikke haft rdd til at
med et s& omfangsrigt og vanskeligt vark som ,Rasputin

Vedrerende antagelsen af ,Rasputin”: Vi var pa
med, at vi havde antaget ,en bragende knaldsucc
som interesserede os, var stoffet, den russiske re
opsten. Men for en gangs skyld set ,fra oven”
skende klassers forfald, det radne og overmod
kom et pasedagogisk moment: efter et stykke, son
ler den tyske revolution (,Hoppla, wir leben!”;
bringe et stykke om den russiske.

Senere er det ofte blevet bebrejdet os, at vi
den russiske efterrevolutions dramatik repreesente
land af en udpraeget ,medlgber” som Alexej Tols

Det havde sine gode grunde. | modseetning til
vi kun et sparsomt udvalg af dramatiske vaerker. [
var politisk beteenkeligt, fordi de almindelige for
ger manglede (som i Erdmanns ,Das Mandat"),
var det alt for specifikke russiske detaljeproblem
stykker, de sékaldie ,agitkas”, kunne meget \
glimrende til deres formal derovre, men de var fo
primitive i deres tematik for os. Suchanows ,Die
Revolution” blev taget alvorligt op til overvejelse
keempemasssige massescener, som det var byggc
kreevede et andet hus end vores. Farst hen imod !
af seesonen - og da var det allerede for sent fo
vi tilsendt veerker af Kirson, lvanov, Tretjakoff o.s

Med henblik pd vores publikum, som vi nu troede at ke
lunde, forekom ,,Rasputin® i hvert fald at levere et anvend
Et stort stof, et spendende, interessant forlab, skarpe og ov
karakterer. Dramaet havde kun én fejl, ganske vist en grun
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den, der gjorde det til en ,knaldsucces*: det begrznsede sig til Ras-
putins personlige og private skebne. Hvor interessant denne ,,starez™
fignr end var, métte vi tage vores udgangspunkt i det historiske stof
og ikke i ,interessante” personer. Og dette stof hed: Europas skebne
1914-17.

I programheftet til ,,Rasputin® skrev Leo Lania falgende om vores
opfattelse af temaet:

DRAMA OG HISTORIE

Historie? Os? Hvad har det at sige denne tid, der selv er
fyldt til bristepunktet med de vigtigste problemer, meerk-
veerdige faenomener og skeebner! Vores tid har ikke brug
for opveekkelse af daede heroer, da den ubarmhjertigt har
beravet de levende deres guder og kun genkender sig selv
som et spejlbillede af en ring af sociale kresfter og magter,
der er mere gigantiske og forbitrede end alle krige og
kampe i forgangne tider. Nar vi standser op i vore dages
rasende hvirvel og ser tilbage, sa gor vi det kun, fordi vi
ser lige sd politisk pa fortiden som pé& nutiden. Det histo-
riske drama ikke som en enkeltpersons, en eller anden
helts skeebnetragedie, men som det politiske dokument for
en epoke.

- At give afkald pa disse politiske dokumenter ville vaere
ensbetydende med at bleese pa de erfaringer og erkendel-
ser, som de forrige generationer har keempet sig til med
blod og usigelige ofre, Men vi kan heller ikke stille os til-
freds med kun at betragte historien historisk. Det historiske
drama har ikke noget med vores dannelse at gere: kun
nar det er levende, forméar det at bygge bro mellem den-
gang og nu og at frigore de kraefter, som er kompetente
til at forme denne nutids og den neermeste fremtids ud-
seende.

Hvor holder historien op, og hvor begynder politikken?
| vores historiske drama findes denne graense ikke. Bonde-
krigen, den franske revolution, kommunen, 1848, 1913, ok-
tobristernes oprgr ~ de begivenheder kan kun blive til op-
velse for os i deres relation til &ret 1927. ,Dantons Tod"
og .Florian Geyer" - de fortaeller lige s& meget om det
storiske stof som om den tid, hvori de opstod. Men vi
- se fortidens dokumenter i den mest aktuelle nutids lys, -
ke episoder fra tiden, men selve tiden, ikke fragmenter,
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men tidens sluttede enhed, historie ikke som b
men som politisk realitet.

Den fuldsteendige spraengning af den hidtidige
ske form betinges af denne principielle indstillin
historiske skuespil; det er ikke den dramatiske he
indre speending, der er veaesentlig, men derimod
episke forlab, s& nejagtig som muligt og sé& or
som muligt fra redderne og ud til de yderste vi
Dramaet er kun vigtigt for os, safremt det er |
gore det dokumentarisk. Til denne dokumentaris
delse og fordybelse tjener filmen, tjener den ve
afbrydelse af de ydre heendelser ved hjelp af i
ner og scener, der — anbragt mellem akterne og a
vendepunkter i handlingen - bliver til udblik, sc
riens projektar skeerer i tidens yderste marke.

For os drejer det sig ikke om Rasputins eventyr
kelse, om zarinaens sammensveergelse eller om t
manovs tragedie. Her skal opstd et stykke verden
hvori den russiske mirakelmunk Rasputin er lige ;
helt som hver eneste tilskuer i parkettet og pé e
dette teater. De var jo heller ikke kun tilskuere
gravene ved Stochod og i Karpaterne, men derin
spillere | det zaristiske sammenbruds store dram:
vaeret med til at bestemme de sociale kreefter, sor
Rusland er vokset frem af, de udger en sluttet
stykke verdenshistorie: teaterpublikummet i 1927
sputin, huset Romanov, krigen og folket, som 1
imod dem.

Efter at vi havde sliet os ned i nerheden af Berlin i forste
september for at bearbejde stykket uden at blive forstyrre
driften, beskaeftigede vi os forst med at studere kildemate:

Kildemateriale for ,Rasputin“s dramaturgi:

Maurice Paléologue {fransk ambassader i Skt. Pe
Am Zarenhof wahrend des Weltkrieges.
Dokumente zum Kriegsausbruch, von K. Kautsky, }
nach den Akten des Auswirtigen Amies.
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8. D. Sasonoff: Sechs schwere Jahre.
Winston 8. Churchill: Weltkrisis.
Erich Ludendorff: Meine Erinnerungen.
Paul Miljukow (forhenveerende russisk udenrigsminister):
Russlands Zusammenbruch.
Wilhelm ll: Briefe.
Wilhelm Il: Aus meinem Leben.
Kejserinde Alexandra af Rusland: Mein Album.
Kejserinde Alexandra af Rusland: Mein Tagebuch.
Alexandra Viktorowna Bogdanowitsch: Die Chronik von St.
Petersburg. Tagebicher.,
Anna Wyrubowa: Memoiren.
Heinrich Kanner: Kaiserliche Katastrophe-Politik.
Emil Ludwig: Wilhelm I
 Lenin og G. Sinowjew: Gegen den Strom.
). Stalin: Auf dem Wege zum Oktober.
" N. Bucharin: Vom Sturze des Zarismus bis zum Sturze der
" Bourgeoisie.
- ). K. Naumoff: Oktobertage.
John Reed: Zehn Tage, die die Welt erschiitterten.
C. D. Mstislawski, Moskva: Flnf Tage.
. Karl Liebknecht: Das Zuchthaus-Urteil.
. René Fiilép-Miller: Der heilige Teufel.
- Zamka: Rasputin.
- Lensky: Rasputin.
" Thompson: Der Zar, Rasputin und die Juden.
I. W. Naschiwin: Rasputin.
. Kessel-Iswolski: Die blinden Herrscher.
© Maurice Leudet: Nicolaus Il. intime.
Saint-Aubien: Biographie.
Préczsy: Die Herren von der schwarzen Bande.
Ssofya Fedortschenko: Der Russe redet.
Kleinschmidt: Russische Geschichte.
Dr. Karl Ploetz: Weltgeschichte.

Farst leste jeg den franske ambassader Paléologues erindringer, der
pd en vis méde blev vor ledetrid under arbejdet.

Nir denne bog var si vardifuld for mig, skyldes det, at Paléologue
ikke har indskrenket sig til blot at udbrede hofsladder og optegne
rent russiske anliggender, men har gjort sig umage for at forklare
hver eneste tilsyneladende lokal begivenhed ud fra de internationale
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politiske og militere aktioner. Denne bog bibragte mig eft
visionen om det uundgielige, om alle begivenheders shut
i de ar. jeg opdagede, at man ikke engang kunne tyde Rasp
ste politiske raenker og skaktrak uden at ty til den engel
i Dardanellerne eller de militeere begivenheder pé vestfront
en pitrengende forestilling om jordkloden, hvor alle be
udfoldedes snmvert forbundet og i gensidig afhzngighed.

Denne lekture resulterede altsd i to ting: jordkloden
mindste halvdelen af globussen blev dramaets spillestillads,
tinskzzbnen blev udvidet til hele Europas skebnerevy.

Det var kun muligt at udvide stoffet, at spreenge dram
delige snaxvre form ved at indfeje nye scener, Dette v
omride skulle ordnes ud fra tre synspunkter: det militeris
og det gkonomiske pd den ene side, og det revolutions:
proletariske modstandere representerede, pd den anden
»stromlinier”, som skulle ledes igennem det oprindelige n
Til den ende havde man allerferst brug for en kronologis
af stoffet, hvor man fastsatte alle stykkets begivenheder
Allerede denne opgave, som tilfaldt det dramaturgiske ko
steg forberedelsesarbejdet til , Hoppla, wir leben!* ganske
Vi lavede en kalender. Punkterne, hvor de almindelige pe
givenheder faldt sammen med stykkets hazndelser, fremkom
nologiske oversigt som i et matematisk regnestykke. Her i h:
rotationspunkter indfejedes de nye billeder. I alt er der f
nye scener til stykkets oprindelige otte; da stykket var gjo
ferdigt, omfattede det tidsrummet fra begyndelsen af 1915
1917.

Gasbarra og Leo Lania sergede i f=llesskab for de nye sce
dan dette foregik, fremgir tydeligt af en bearbejdelsesskitse

Oprindelig havde forste akt af Tolstojs drama tre scen:
spilledes i Zarskoje Selo i Zarinaens fortrolige veninde ¥
vatelse, i Rasputins lejlighed i Skt. Petersborg og i zarens }
ter. Akten sluttede med de tyske zeppeliners angreb p3 zari
kvarter.

I vores bearbejdelse efterfulgtes den korte originalscene
was vaerelse af et billede fra en forstadsknejpe i Skt. Peters
massernes fortvivlede stemning kom til udtryk.

Scenen skulle vise den stigende revolutionzre balge, s
grebet storbyernes masser efter den sejtrige tyske offensiv u
denburg og tilintetgorelsen af den 10, russiske armé. Scen
pen udspilledes i marts 1915 og sluttede sig dermed tidst
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den forste scene og gav den hine dages atmosfere. Scene:
tede med, at de fortvivlede arbejdere forbandede Wilhel
over i den senere beromte , tre-kejser-scene®,

Uddrag af ,tre-kejser-scenen™:

Wilhelm: Almeegtige fader, giv Tyskland ...

Franz Josef: Fader vor, 1&n @strigs folk ...

Nikolaj: For Jesu skyld, skeenk Rusland ...
Wilhelm: Rusland, England og Frankrig har svoret
men mod os for at tilintetgere Tyskland. Husarer!
breendende fakkel er blevet slynget ind i den dybe
En forbrydelse, der er uhert i sin freekhed. De
eksemplarisk afstraffelse og haevn. (Vender sig i
retning). Deres Excellence, De har vist mig det 1(
fortreeffelig tilstand, og gleeden ved det militaere F
lyser ud af folkenes ansigter. leg behaver kun at
til den made, som folkene udsteder deres ,Godmot
(Vender sig i en anden retning). Husarer! Se til,
mer tilbage til mig med faner, der er rene, pletfri
lyder! Hver en forreeder ...

Franz losef: Forreederne skal klynges op: En tjekl
N4, er det en rutener. Nej, nej, benade ham, det |}
drig falde mig ind. Han skal haenges ... han skal hee
Nikolaus: Og hvad med mig? Er der overhovedet ir
regner med mig? Ministerpraesidenten har gjort
sterpreesidenten har gjort dat ... har jeg slet ikke
skulle have sagt? - Kaere ambassader, jeg snsker, :
rig gér s& stor og steerk som overhovedet muli
denne krig. Jeg underskriver pa forhand alt, hva
regering métte enske. Tag De bare den venstre F
tag Koblenz, ja, tag mere endnu, hvis De finder
vendigt. Jeg har anmodet min generalstab om at
marchen mod Berlin s& hurtigt som muligt.

Franz Josef: Det har aldrig veeret mit enske ...
Wilhelm: Jeg er uden skyld i denne krig. Det er
dumhed og ubehjeelpsomhed, der er blevet en snar
Franz Josef: Jeg bliver ikke forskanet for noget. Jeg
overvejet alt ...

Nikolaj: Maske er der brug for et sonoffer for at rec
land. Dette sonoffer bliver mig.
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Denne scene, som Lania ligesom de forrige udelukkende havde skte-
vet pd grundlag af historiske dokumenter, skulle vise, at Europas fo-
rende monarker i virkeligheden kun var uselvstendigt varktsj for
deres landes herskende skonomiske krefter, at de var hdndlangere
og representanter for de gkonomiske magter, som marcherede op i den
falgende scene, og som i en senere scene blev stillet op over for det
proletariat — her i Lenins skikkelse — der bevidst arbejdede sig frem
mod revolutionen. Osse de falgende scener samledes af historiske
dokumenter. (Uddrag af Lenins tale i Zimmerwald, internationalister-
nes beramte farste konference. September 1915).

Forst efter disse nye mellembilleder fulgte dramaets anden origi-
nalscene, der udspilledes i marts 1916 under russernes store gennem-
brudsforsag mellem Diina og Beresina og franskmandenes aflastnings-
offensiv ved Verdun. Farst dette militerpolitiske moment gor Raspu-
tins forseg pd at fremskynde freden forstieligt, og d'herrer kritikere,
der morede sig s meget over den politiske ABC, som jeg stillede op
i dette stykke, ville nok have fdet tg, hvis de havde veeret til prove i
stof fets indre politiske sammenhznge.

I den folgende scene stillede vi de forskellige stramninger — i den
russiske offentlighed og ved zarens hof —, der pressede pd for at fa
fred, op over for de tre industrielle krefter, der atbejdede pd at for-
lenge krigen, representanterne for sveerindustrien, vibenfabrikkerne
Krupp, Creuzot og Armstrong. Denne scene var osse en montage: den
stillede industriens reale skonomiske krav i modsetning til dens re-
prasentanters idealistiske krigsmdl og paroler. Derpd kom Haig-Foch-
scenen, som viste en forhandling mellem de allieredes to sverstbefa-
lende under den store aflastningsoffensiv ved Somime.

Forst da kom originalscenen i zarens hovedkvarter med zeppelin-
angrebet, den suppleredes med desertatens scene, en kort monolog,
der — det skal blot nevnes som et kuriosum ~ blev sammenfattet i ti
forskellige udgaver af Brecht, Lania og Gasbarra, indtil den russiske
soldats krigstraethed forekom os at veere karakteriseret sd eftertrykke-
ligt som muligt.

Sadan udvidedes hele stykket. Den oprindelige slutning med marts-
revolutionens udbrud og arrestationen af zarparret tilfsjede vi to nye
billeder og farte siledes handlingen frem til oktober 1917, til ridenes
magtovertagelse, som kulminerede i Lenins beremte tale pd den anden
russiske sovjetkongres.

Mellemscenernes idé og opbygning var baserede pd globusscenen,
som ikke blot havde symbolsk betydning, men osse et meget praktisk
formal. Jeg havde forestillet mig et spillestillads, som gjorde de mange
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hurtige forvandlinger, vi skulle bruge, uafhengige af tey
hurtig rakkefalge skulle de enkelte segmenter i halvkugl
lukke sig, hvorved den samlede halvkugle forvandledes ti
for den pigeldende scene ved hjelp af projektion direk
kuglen. Men som sedvanlig var de tekniske muligheder
lige i sammenligning med idealet.

Jeg havde tankt mig en smidig, elegant, hurtigt og lydle
teatermaskine og naturligvis ikke det, som Alfred Kerr
med urette karakteriserede som ,en listekrybende skildpa
teltdug.” Min mistro blev allerede vakt af teltdugen, som
ud over et stilstillads (i virkeligheden var det et meget d
stof, der ved hjzlp af endnu en kostbar metode fik et lag
gore det egnet til filmprojektion). Men som altid métte je
for min scenemesters sagkyndige argumenter og min admi
direkters budgetovervejelser. Faktisk viste det sig senere, at
over de enkelte scenesegmenter kun kunne anbringes og be
uhyre vanskelighed i den billigste konstruktion. De blev et
faremoment (under en af de farste opforelser gik en af de
per los og truede med at blive slynget ud i tilsknetrummet,
drejede, hvilket kun blev forhindret ved scenearbejder Ar
nerverelse). Senere brugte vi overhovedet ikke klapperne
scener og kerte ind pa scenen med &bne udsnit.

FILMEN

Globussen i forbindelse med filmen gav et overraskende r
havde forst troet, at globussen ville forvrange filmbilledet
kendelighed. Derfor havde jeg foranstaltet langvarige unc
om muligheden fot at projicere filmen fra forste etage f
prismesystem, der var indbygget i ror, for i det mindste at ¢
smule af den forvrengning, som globussens hvelving fo
Det viste sig altsammen at vere fuldstendigt overfledigt.
den hvelvede flade opstod der et ejendommeligt plastisk o
billede.

Ud over kuglen havde jeg en plan filmplade til dispos
var lerredet, som forbandt kuglens topstykke med den 8]
der opstod, nir topstykket var trukket op. Desuden brugte
som i ,,Hoppla, wir leben!™ et slar foran scenebilledet, o
havde jeg denne gang indsat den sikaldte , kalender®.

Deane kalender var en ramme, overspendt med lerrec
bred og lige si hej som sceneudsnittet; den kunne meget le
frem og tilbage i scenerammens hjre side. Sin tilblivelse sk
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umuligheden af at tumle med det historiske stof i det omfang, jeg
gerne ville, med scenens midler alene. De mange militere og politi-
ske hendelser, som havde en dramatisk funktion i stykket, gjorde det
nodvendigt for mig at bruge et serligt instrument, som kunne ind-
foje alle disse momenter i stykket — om muligt simultant. Kalenderen
var pd en vis mide en notesblok, hvor vi fortlgbende dokumenterede
dramaets begivenheder, gjorde anmerkninger, henvendte os til publi-
kum o.s.v. For osse her at opnd en kontinuerlig bevagelse projiceredes
teksten i en sikaldt , rulleskrift, der kerte nedefra og op.

Ligesom ved ,,Hoppla, wir leben!* begyndte atter et enormt, orga-
niseret strejftog gennem filmselskabernes arkiver. Men denne gang
mitte vi kempe mod langt storre modstand. Arkiviederne havde i
mellemtiden forstdet, hvilke formil deres i sig selv harmlase film-
strimler skulle tjene. Maske var der i mellemtiden osse kommet et
vink fra oven — navnlig hvad Hugenberg-foretagenderne angik. Til
gengeld fik vi denne gang en meget betydelig hjelp fra russerne,
som netop 1 den tid havde sammensat en film med titlen ,,Huset Ro-
manovs undergang® af gamle ugerevyklip. Desvarre kunne denne film
ikke nd laengere tilbage end til 1910-11, mens jeg havde brug for
et historisk rids fra begyndelsen af zarismen til dags dato for at stille
den russiske revolutions uvejr, der tilsyneladende bred umotiveret ud,
i kontrast tl udviklingens uendelige ubehjelpsomhed. Vores , film-
kolonne® kastede sig altsd over samtlige spillefilm, som i tidens lob
havde behandlet russisk stof og gennemplojede i lobet af nogle uget
cirka 100,000 m egnet materiale,

Dertil kom si det uendeligt store materiale, der gemte sig 1 uge-
revyer, kultur- og naturfilm, og som ligeledes mitte undersoges.

Spillefilmmateriale til ,forspillet”:

Die Herrschaft von Scotnini: Meinertfilm,
Prinzessin und Geiger: Ufa.
Matrosenregiment 17: Ufa.

Die Solotidnzerin des Zaren: Meinertfilm.
Die Dekrabisten: Herschel-Sofar.

Der Kurier des Zaren: Ufa.

Die Barenhochzeit: Lloyd-Film.

Die Todesbarke: Prometheus.

Der Son der Berge: Sudfilm.

iwan der Schreckliche: Nationalfilm.
Palast und Festung: Fried-Film.

Der schwarze Adler: United Artists.
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Pater Sergius: Ermolieff.

Der Postmeister: Lloyd-Film.
Dein ist die Rache: Lioyd-Film.
Auferstehung: United Artists.
Brandstifter Europas: Bruckmann.
Qg sé fremdeles.

FILMENS FUNKTION

Lazrefilmen leverer de objektive kendsgerninger, bide de
de historiske. Den belzrer tilskueren om stoffet, Man kar
lange, at nogen skal kunne beherske Nikolaj den Andens

zardomimets historie og betydningen af den russiske ortod

tilskueren mé beherske disse ting, hvis han vil forstd styl
ser natutligvis bort fra dem, som for enhver pris vil vedbli
ignoranter, og som anser teatret for at vaere et ,avant de c(
semble® anliggende. Larefilmen udvider stoffet rumligt of
stgt. Jeg havde brug for et genealogisk rids af husct Roma
»Hforklare™ den sidste zar fuldsteendigt, for at vise ham som
tatet af en lang raekke generationer, der var merket af mor
bedrag, udskejelser og mystik (og ikke for at bagtale )
konger“ tendentigst, ikke for at drive , bolschevistisk hetz*)
ren skulle ikke vurdere zaren som et tilfxldigt engangsfo
Detfor indledte jeg stykket med denne , primitive histori
ning®, zarportretterne, som kalenderen kommenterede
pludselig”, , Dar vanvittig, ,,Begir selvmord. Historieforf
Ubestridelige kendsgerninger, som man kan sl op i en hv
helst Ruslandshistorie. For enden af denne rakke skerer pi
den sidste Romanovs fremtoning ud af market. Filmen sluk
get af sit hus’ tragiske last viser Nikolaj den Anden sig — en

der allerede er blevet et symbol — mens hans skebne, Rasputis
vokser op bag ham i overnaturlig storrelse. Dermed har vi ps
og fastsldet det grundlag, som stykket behandler i sit videre
Men heller ikke revolutionen i 1917 mdtte virke som et

engangsforetagende, osse den mdtte gares bevidst som et uu
tvingende nadvendigt resultat af en udvikling, der havde va
dreder. Man mitte vise fattigdom, hungersned, slevhed, u
kelse og opror, der blev kvalt i starten, som et motiv, der }
gentog sig, hele tiden sgedes, indtil det brad ud i den triw
fanfare i 1917. Dette var anden de} af det filmiske forspil, s
frem til den historiske situation, hvor stykket tog sin begynde
det sidste filmbillede, hvor man si russiske regimenters
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massestorme i Karpaterne, ibnede scenen sig, tidens atmosfere var
skabt, de farste ord blev sagt.

Den dramatiske film griber ind i handlingens udvikling og er
scene-,,erstatning®, Men mens scenen spilder tid med forklaring, dia-
log, forleb, kaster filmen lys over stykkets situation med et par hurtige
billeder: tropperne ger mytteri — geveerer, der er smidt pd jorden;
revolutionen er brudt ud — en rod fane pd en bil, der farer afsted,
o0.s.v. Den kores mellem scenerne eller samtidig med scenerne, pd
gazesloret mellem scene og publikum. Mens zarinaen bonfalder Ras-

utins 4nd om rad, marcherer de revolterende regimenter allerede til
Zarskoje Selo (pa det ,,gamle* teater kom det ridende sendebud med
en melding her): scenen #bner sig historisk.! Denne film, der var
fuldsteendigt klar og entydig i sin funktion, forte over i en tredie
kategori, som tridte sterkere frem i ,Rasputin® end i ,,Hoppla, wir
leben !, og som osse fik ny betydning.

Kommentarfilmen ledsager handlingen som et kor. Diebold sam-
“menligner den ligefrem med det graeske kor, Den henvender sig di-
rekte til tilskueren, taler til ham. (,,Vzr venlig ikke at tage os det ilde
“op, vi begynder altid forfra®, forspil). Den gor tilskueren opmeerk-
‘som pd vigtige vendinger i handlingen. (,,Zaren begiver sig til fron-
ten for at stille sig i spidsen for sine tropper”). Den kritiserer, an-
‘klager, bidrager med vigtige data, ja, undertiden driver den direkte
“agitation. I denne funktion optridte filmen som kalender 1 ,,Raspu-
“tin®“, var optisk ord. Kopieret pd billedet fremkom der en ny kontrast,
“patetisk eller satirisk. (I Foch-Haig-scenen felgende ord om de frem-
“stormende masser under slaget ved Somme: ,, Tab — en halv million
“dade: udbytte — 300 kvadratkilometer® — eller zarens autentiske ord
“(fra et brev til zarinaen) om de russiske soldaters kadavre: ,,Det liv,
‘jeg forer i spidsen for mine tropper, er sundt og virker styrkende.”).
‘Men kommentarfilmen kan osse give fuldsteendig afkald pd ordet sé-
“dan som i scenen med de tre industrimeend. Her var filmen kun doku-
“ment, men suggestivt indtrengende. Billedet stod i kontrast til det
talte ord pé scenen. Nir Krupps reprasentant slog i bordet: ,,Es geht
m die Rettung des deutschen Wesens®, Creuzots reprasentant trom-
eterede: ,La démocratie et la civilisation doivent étre défendues”,
“og Armstrongs repreesentant forklarede: ,,We fight for the liberation

3 Zarinaen er stadig trodsig — men filmen ved besked. , Tiden“ eksisterer kun
or zarinzen — vi stdr over tiden. Den enkelte taler kender kun sig selv og sine
wrmeste. Filmen pd projektionssioret kender det almene: det kollektive. Den

t skiebnen, visdommen. Den ved alt.”
' Bernhard Diebold: ,,Piscator-dramaet®.
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of the world“ —~ og nfr man bagefter s sverindustriens r
af skorstene, si havde denne (satiriske) kontrast blotlag!
rialistiske krigs vasen helt ned til redderne. — Ligesom
ber Gottland* (se side 101) anvendte jeg osse filmen so:
projektion pd fremtiden i ,Rasputin®., Filmen fortetter
kelige indhold, idet den fremviser de handlende persone
(Zarfamiliens nedskydning pd film i sidste akts ,besvarge

.... séledes veksler et realistisk princip med et
princip i det greeske drama ... séledes veksler de
spillescene med det - antikke kor ... Og filmen i
dramaet kunne veere det moderne kor. Lige bort
den realistiske del tilfalder chorus filmicus, og
scenerne holder de ideale taler. Parallellen ligge
Meget dybere.

Nar det antikke kor optradte som ideel titskuer,
domssiger, som skeebneaner, som demmende dee
kollektivt udtryk for et folks og en guds stemme,
det ferst og fremmest den almene atmosfare
Orestesernes og Klytaimnestraernes individuell
Det er ngjagtigt den samme psykiske funktion, st
tor-filmen udfylder med den starste virkning. Osse
massens kor som kollektiv og som skaebne. Ossi
kalder man ferst tidens guder og magter i almir
fer den enkelte talers sesrskeebne heever sig fra d
ne, som angar os alle.”

Bernhard Diebold: ,Piscator-dr:

EKKGET EFTER ,RASPUTIN®
Retssagerne

Af alle opfarelser i denne sason, ja, af alle mine iscenesat
hovedet var ,Rasputin“-dramaet den, som gav stetst ekk
entydig virkning. Hvis kritikken og det borgerlige publi
da hele tiden havde forsegt at gare det af med mine iscer
politiske sigte pd et @stetisk plan, at flytte diskussionen o
»rene kunsts” plan, si eksisterede denne mulighed ikke le
S Rasputin®, At denne opferelse helt entydigt blev vurde
stykke politik, at den mere beskaftigede politikerne — og do
end kulturskribenterne, opfatter jeg som et vesentligt plus
isceneszettelse og som et bevis for, at jeg havde haft lejli
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realisere mine intentioner si skarpt og klart som muligt. Vore bevag-
grunde til at opfare dette vaerk og bearbejdelsens formdl og form: ret-
feerdiggjordes af det ekko, som opferelsen gav. Teatret var blevet til
politisk tribune, man var nedt til at diskutere politisk med det.

Det begyadte med, at retsvesenet tridte frem: pd arenaen. Forst
pd herr generalkonsul Dimitri Rubinsteins vegne.

Herr Rubinstein, zarens hemmelige finansrddgiver uden for tjeneste,
bankdirekter i Paris, gjorde indsigelse imod at blive fremstillet pd
Piscator-Scenen, da han havde felt sin @re krenket ved den mide,
han var karakteriseret pd i dramaet. Man tilstillede os en midlertidig
kendelse, som under bgdestraf forbed os at lade herr Rubinstein
fremstille pd scenen, selv om Tolstojs stykke havde vist denne figur i
hundredevis af opforelser pd de russiske scener.

Under forhandlingerne med herr Rubinsteins juridiske konsulent
blev vi enige om at overlade afgorelsen om dennes krav il et regu-
leert retsmede, hvor man skulle tage stilling til den midlertidige ken-
delse og vores protest imod den, og hvor vi stillede krav om at fore
storhertug Ludwig af Hessen, bankier Max Warburg, bankier von
Beneckendorff og Hindenburg, departementschef Kurt Baake, den
forhenvaerende russiske politimester Bicletzsky og zarinaens fortrolige
veninde Anna Wyrubowa som vidner. Indtil retten havde afgjort
sagen, erklerede vi os villige til at lade bankier Rubinstein vandre
over scenen som en jzvn herr Dimitri Ohrenstein. Denne imadekom-
melse fravristede herr Rubinstein mig under timelange forhandlinger,
der var en morsom afbrydelse i vores virksomheds besvarlige alvor.
Leo Lania forteller om det i Tagebuch (dagbog) fra januar 1928:

For fire uger siden indfandt Rubinstein sig hos Piscator. |
dagevis var han kommet i teatret aften efter aften, havde
hele tiden kabt billet til ferste reekke i parkettet og var i
Izbet af ugen blevet en kendt figur pa teatret, en sa inter-
esseret tilskuer fik man ikke igen lige med det samme.
Billetdamen kunne ikke komme sig over sin forbavselse:
Jamen var De her ikke i gar?“ - - ,blo, iscenesastielsen
er udmaerket, jeg ma se den en gang til." Sagde han og
lod sig fere ind i parkettet af billettaren, der gjorde honner
for ham,

.Sédan forleb neesten en uge, indtil han havde opdaget
n méde at komme i tale med Piscator pa.

:Nu traddte han ind i direktionskontoret, en lille, under-
saetsig mand i fyrrerne, skarp srnenaese over harde leeber

177




- en jsdisk Napoleon -, og bombarderede Pisc:
sin overophedede veltalenheds trommeild.

.Intet er sandt, intet er sandt — denne Tolstoj er
skulle jeg have veeret spion? Det er kun min kaer
freden! Fordi jeg var imod krigen. Gik til zarel
Majesteet, sagde jeg, krigen er vanvid - fred, di
rigtige - og jeg udleverer ikke de tyske depoter. Ri
siger zaren, det skal du ikke blande dig 1! Jo, jeg »
lig blande mig, de tyske depoter tilherer private,
leverer jeg ikke. Og da jeg kommer til den fransk
sader - Paléologue - siger fyren, at tyskerne har |
- Sig det én gang til, Paléologue, og jeg giver di
figner pa stedet, sagde jeg. — Jeg er kun forretnii
jeg har aldrig veeret politiker, jeg vil gere forretning
dan skal jeg kunne gere forretninger med Fran
man her oppe pé scenen - hvad ved denne To
hvad jeg har haft at gere med Rasputin ...! Hvor
jeg dog kunne gere forretninger i Paris, nar avise
ver, at jeg optreeder som tysk spion her?! Stryg «
min skyld kan man kalde mig svindler, det skal ikk
an pa det — men spion?” '

Piscator lovede forngjet at stryge ordet spion.

Rubinstein kom igen neeste dag. Han havde se
endnu en gang - for hvilken gang? - og fundet
osse kunne udelade ,svindler’. Og saledes fik h
timelange debatter, dag for dag, Piscator til at f}
ene betegnelse efter den anden, som karakteriser
s lidet smigrende.

Denne ordning skulle kun veere provisorisk.
maned kommer jeg til Berlin igen, sa vil vi fare en .
sag om Deres protest imod min midlertidige kend
kommer, herr Piscator, og tager allesammen met
ministre og storfyrster og fyrst Jussupov og Trepo
minister, som optreeder hos Dem og nu sidder i
repreesentantskab sammen med mig, min bedste
dan en retssag bliver détl De vil fa at se, hvor man
talt mig. Er jeg politiker? leg er kun en simpel for
mand! Og Deres opferelser, ja, regien er udmeer
slags har jeg forstand pat!”

Mon den tyske ret vil give Mitja Rubinstein atte
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rie og ikke er andet end - en simpel, brav forretningsmand?

Efter komedien kommer satiren: Herr Rubinstein den Farste, kejser
Wilhelm den Anden. Ligesom Rubinstein snskede herr Wilhelm at
vare en historisk person. Osse han mobiliserede retsvasenet, osse han
fremtvang en midlertidig kendelse — efter at vi ikke havde anset en
skrivelse fra hans juridiske konsulent i Berlin — i hvilken man kre-
vede, at hans figur skulle stryges 1 stykket.

Jeg har andetsteds anfort de bevaeggrunde, som havde foranlediget
os til at indfere Wilhelm den Andens figur i dramaet. Af scenen pé
side 170 kan man se, at det ikke drejede sig om en forvrengende
karikatur af kejseren, men derimod om en objektiv udformning af
hans person, en objektivitet, der pd forhind garanteredes ved, at
kejseren 1 stykket ikke sagde en eneste smtning, som vi havde fundet
pd, men udelukkende sztninger, som var taget fra hans egne rand-
bemeerkninger til krigsaktstykkerne og fra hans forskellige taler. Hi-
storikeren Emil Ludwig tog i november 1927 vores patti i Vossische
Zeitung ved at henvise til sit Bismarck-stykkes pracedenssag, hvor en
lignende protest fra den forrige kejser var blevet afvist ved kammer-
retten. I begrundelsen hed det: , Historiske figurer kan kun prote-
stere imod at blive fremstillet pd scenen, ndr de bliver fornaermet,
hvilket en historisk bekraftet udformning udelukker. Men i dette
stykke blev kejseren fremstillet talende 1 nasten to akter, altsd nesten
helt igennem i frit opfundne setninger, som skulle karakterisere ham
som hovedskikkelse nummer to, Ndr denne langt mere komplicerede
sag altsd i hpjeste instans blev afgjort tif fordel for forfatteren, si
kan man slet ikke debattere Piscators langt enklere sag og kun be-
tragte en midlertidig kendelse som temporxr chikane.“

Selv formulerede jeg mit standpunkt over for rettens forlangende
om at fjerne kejserens figur fra stykket i folgende erkleering til retten:

Det aktuelle teater, sddan som det star for for mig, og sa-
dan som jeg leder det, kan ikke indskreenke sig til kun at
virke kunstnerisk pa tilskueren, d.v.s. esestetisk, med steerk
betoning af det folelsesmaessige. Det er dets opgave at
gribe aktivt ind i tidens haendelser. Qg det udferer denne
opgave, nar det viser historiens forlgh. Teatret kan ikke an-
erkende en gresense for dette. Det mé gere fordring péa ret-
ten til i et historisk forleb osse at vise aille de personer, der
har veeret bestemmende for perioden som eksponenter for
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sociale og politiske kreefter. Den greense, som det
teater anerkender i fremstillingen af sédanne p
heder, kan kun vesere den historiske sandhed. N
mine bestraebelser pa at vise et vendepunki i d
peeiske historie osse har bragt den forhenvesren
kejser pa scenen, sd la det mig ifelge hele min
fiernt at vise denne person som et vreengbillede,
bestreebt mig pé at tegne hans vaesen ~ i det om
har veeret historisk bestemmende - med alt det ki
riale, der har vesret tilgeengeligt for mig, sa rent
den tilskuer, som sympatiserer med ekskejserer
frem til den overbevisning, at man i det tyske riges
dage havde betroet ledelsen af butikken til en m
ikke viste sig denne opgave voksen. Samtidig tee
som historisk materialist ikke p& at give den fc
rende kejser skylden helt alene. Den ankiage, son
ser, er ikke rettet mod individet, men imod systet
muligger et sa forkert valg af forer. Jeg betoner alt:
en gang, at det helt og holdent ville veere i mods
den samlede opferelses stil at fremstille enkeltper
en hadsk og forneermende méde. Det, som det dre
om for mig, var at give et billede af alle de kreef
havde foranlediget den europasiske politiks uhg
menbrud i arene fra 1914 til 1918.

Det aktuelle teaters opgave er dog lkke opfylc
fremstille historiske begivenheder for deres ege
Man mé drage konsekvenser for nutiden af disse
heder, man ma advare vores tid ved at optegne in
tiske og sociale sammenheenge og efter evne fo
gribe afgerende ind i udviklingens gang. Vi opfa
kun teatret som et spejl for tiden, men som et r
at eendre tiden. Derved viser det sig, at summen
heder, som udger og bestemmer livet, er forbun
den hojere sandhed, som altid er blevet anset for
den sande kunsts kriterium. Formidlingen af en
historisk-filosofisk erkendelse, sadan som den f
mer af de rene, historiske sandheder, er for mig
dende med slutkravene til kunsten overhovedet
dette synspunkt ville en polemik imod enkeltperso
komme mig smalig og betydningsles - osse nar de
forhenveerende kejsere.
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Ligegyldigt hvilket udfald rettens kendelse vil fa, kan
teatret ikke lade sin ret til at forme et bestemt verdensbil-
lede indskreenke af nogen personligheds ret, hvis den vil
udfylde sin opgave som samfundsmaessig faktor.

Retten afsagde den midlertidige kendelse, og der var ikke andet for
os at gore end at stryge Wilhelm den Andens rolle, bl. a. til stor be-
drovelse for skuespilleren, der fra naturens hind havde en sliende
lighed med Wilhelm den Anden, og som, da han osse havde hans
stemme og bevagelser, havde gjort det til en levevej. Fra den tid
spillede vi ,,tre-kejser-scenen uden Wilhelm og skiftede hans tekst
ud med en oplesning af den midlertidige kendelse.

Kopi Stempel: D.R. nr. 1493

Indkommet den 24.11.1927
N. Grande, overfoged
19.0.88 27. Attesteret kopi
KENDELSE

Efter andragende fra den forhen regerende kejser og konge
Wilhelm den Anden, Haus Doorn i Holland, repreesenteret
af sin generalbefuldmeegtigede, fhv. oberst Leopold von
Kleist, Unter den Linden 36, Berlin W8,

sagsggeren,
juridisk repreesentant: sagferer Karl Sibert, Rathenower
Strasse 78, Berlin NW 21, og dr. Max Alsberg, Nollendorf-
platz 1, Berlin W 30,
imod
teaterorganisatoren Erwin Piscator, Oranienstrasse 83-84,
Berlin SW 68,

sagsegte,

anordnes felgende ved midlertidig kendelse:
1. Sagsegte paleegges for at undgd den i § 888 | ZPO")
fastsatte straf, under offentlig fremferelse, specielt ved op-
farelsen af stykket ,Rasputin® af A. Tolstoj, at udelade den
sagsggeren gengivende del;

. 2. sagsegte udreder sagens omkostninger.

1y ZPO = Zivilprozessordnung.




RETSBELARING:

Andragendet om en midlertidig kendelse vender
en af stykkets scener, i hvilken sagsegeren op
handlingen samtidig med den tidligere kejser Fre
og zar Nikolaj den Anden.

Rettens medlemmer har bivénet opferelsen der
vember 1927 og derved faet falgende indtryk:

Scenen er indfgjet i originaldramaet ,Rasputin”.
ske, under hvilken sagsggeren fremstilles, er umis|
Sagsegeren bringes i forbindelse med de to nee
sere. Ordene, som forfatteren lader dem sige, bev
i tilsvarende tankegange. Idet den tidligere kejs
losef fremstilles som fuldsteendig idiot og zar Nil
Anden som en bigot og karakterlgs dumrian, tree
opfattelse sig pa, at sagsegeren skal karakterise
sadan.

Derved kraenkes sagsagerens ere. Et krav ol
delse i henhold til BGB2) § 823 stykke 2, sammenh
straffelovens § 185 ff. og BGB § 249, ma anses f«
bygget.

Andragendet synes osse at kunne begrundes i
til borgerens rettigheder som person. Det far sté
en tidens historie tilherende person som sagseg
finde sig i at blive fremstillet p& scenen. | hvert
dette kun ske inden for rammerne af § 23 stykke 2
schutzgesetz af 9. januar 1907.

| sit program szetter sagsegte sig det mal ved
scenen at skabe et veerdifuldt forarbejde for verd
lutionens sejr, og for at den skal fere til bedre og |
feerdige forhold mellem menneskene, Propagan
dette er hans gode ret (forfatterens fremheevelse)
som bygger pa frihedsprincipperne. Men denne
standse ved de enkelte personers legitime intere:

Sagsegerens legitime interesser er kreenket, fo
som han fremstilles for publikum pa en nedsetten
der kun har til hensigt at tilfredsstille sensationslys
gerrighed, og som er uden sammenheeng med det
lige dramas emne. Derved mé kravet anses for t
i henhold til Kunstschutzgesetz § 23 stk. 2.

2} BGB — Biirgerliches Gesetzbuch.
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Efter de paviste forhold ma en midlertidig kendelse anses
for tvingende nedvendig.
Omkostningerne afholdes i h. t. ZPO § 91.
Berlin den 24. november 1927
Landsrettens |. afdeling 4. kammer for civile sager

sign. dommer. Dlamcke
Udfeerdiget.
Berlin den 24. november 1927
Underskrift
Retssekreteer ved landsrettens |. afdeling.
Attesteret.

sign. Siebden, advokat.

.Den i eftermiddags bekendtgjorte retskendelse, der i over-
ensstemmelse med ekskejserens andragende forbyder Pi-
scator-Scenen at lade Wilhelm den Andens person optraede
pé scenen, havde til folge, at teatret var fyldt til sidste plads
i aftes. Et stort antal mennesker matte gé& hjem med ufor-
rettet sag. Da lysindskriften projicerede ordene Petrograd,
Berlin, Wien pé verdenskuglen fer monark-scenen, rejste
en del af tilskuerne sig fra deres pladser for at felge med i
det, der nu ville ske.

Segmenterne dbnedes, og man sa& som ved tidligere op-

forelser kejser Nikolaj i den gverste del og Franz Josef for-

neden til hejre, mens forfatteren Leo Lania tradte ud af det
venstre segment for at meddele publikum, at ekskejseren

Felix Gasbarra: Piscator under en prove




havde protesteret imod fremstillingen af sin per
denne scene. Lania leeste de vigtigste sastninger op
midlertidige kendeise, som landsrettens 1. afd. h:
kyndt om eftermddagen Publikum, som brod U
nogle gange under oplaesningen af kendelsen, k
for scena%ndrmgen med stort bifald. Det kom ikke

demonstrationer.”
{Pressemedds

Piscator-Scenen tabte osse sagen imod Rubinstein, og som t

rethingsfarer er jeg i lang tid blevet hjemsogt af bide Rub
Wilhelm den Andens fogedet pd grund af sagsomkostning
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