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:- _'komnieigs i satirens lys og anskueliggare humorens revolutionzre kraft,

_"F,ra tegnefilmen il »Schwejks

XVIIl DEN EPISKE SATIRE
,Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk®
{@ﬁ;r& gmtiaa soldat Schwejks eveniyr)

23, januaf 1927 til 12, april 1928

Den betydning, som krigen havde fet [ det sidste drtis digtning, af-
spejlede tydeligt de store spendinger i Enropas sociale og andelige
uémkimg Men mens andre digtere , tager stilling tl* krigen, kommer
til en Forklaring med den, er Jaroslav Hascks roman bemarkelsesvaer-
dig, fordi kﬂgen ~ s& at sige — ophaver sig selv i bogen. Her er kei-
gen set gennem den javne mands temperament. Schwejk er den sunde
menneskeforstands trinmf over frasen. Da Hasek og hans helt Schwejk
befinder sig hinsides alle traditionelle og anetkendte begreber, hin-
sides enhver konvetsation, si oplever vi her det jevne menneskes
konfrontation med massemordets og m;izta_nsmens utiatur pa et plan,
hvor enhver mening forvandles il sludder, al hetoiste til Tatterlig-
hed og den.af Gud indstiftede verdensorden til et grotesk galehus.
Efter at vi havde givet et rids af et &rti i tysk historie i ,,Hoppla,

 wir leben!“, og efter at vi havde vist den russiske revolutions radder

og drivkrefter i ,Rasputin®, ville vi i ,,Schwejk™ vise hele krigens




Desuden blev vi fristet af muligheden for at fore Pallenbet
rolle, som kunne give denne store karakterskuespiller lejl
udfolde hele sin kunst efter de lange rutinepregede ir.

Lige fra begyndelsen stod det mig klart, at en dram:
sochwejk* ikke burde vaere andet end en tro gengivelse a
hvorfor opgaven gik ud pd at kede det storst mulige ant:
episoder sammen, siledes at de gav et totalt haseksk ver
Desuden matte man finde en méide, der kunne gere Ha
som kommenterede de enkelte episoder, lige si levende
Mens vi bred vores hoveder med disse principielle sporgss
blemer vedrerende dramatiseringen, fik vi det bearbejd
skript, som Max Brod og Hans Reimann, der var i besidd
tighederne, havde lavet en gang tidligere. Vi fik vore ve
bekraftet, Det, vi stod med, var ikke Hasek, men en off
serfarce, som for de , komiske* virkningers skyld og i sine
ser pd at lave et rigtigt ,,teaterstykke* havde ladet Haseks
stendig updagtet.

Hvad skulle man gare? En beatbejdelse af denne beatbe
kom helt hibles, fordi Brod og Reimann jo havde taget
gangspunkt i noget, som stod i diametral modsetning til
stilling, og fordi deres bearbejdelse havde fundet sted pi
der efter vor opfattelse ikke forte nogen bro over til. Me
Reimann var i besiddelse af alle rettighederne, og silede
hender bundet. Langvarige forhandlinger begyndte, tiden g
kom ikke ud af stedet, indtil jeg beshittede mig til selv
bearbejdelsen sammen med Brecht, Gasbarra og Lania i |
Brod og Reimann stillet over for den fuldbyrdede kendsge
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anerkende det rigtige i min fremgangsmide og erklere sig indfor-
stiede med vores bearbejdelse, som denne gang si sandelig ikke kunne
mistenkes for at vare et overgreb pd forfatteren.

Som altid under storre projekter forlod jeg Berlin og oprettede
hovedkvarter pi et lille hotel i nerheden af Neubabelsberg. Efter at
jeg var blevet klar over dramatiseringens grundtrek, tridte den navnte
medarbejderstab i aktion, og den fik jeevalig selskab af Max Brod og
Hans Reimann, vores scenograf Traugott Miiller, scenemesteren Otto
Richter og Otto Katz. Jeg konfererede i timevis med George Grosz,
der som ,tenkende tegner®, som han selv gerne kaldte sig, straks
levede sig ind i minc idéet med den uhyre saglige kraft, som var
karakteristisk for ham. Brecht kom undertiden i sit forste automobil,
som blev betragtet med megen forbavselse, blandt os var han den ene-
ste, som havde sidan en vogn dengang, og jeg husker med forngjelse,
hvor tit vi allesammen mitte skubbe bagpd, fordi tendingen svigtede,
indtil vi havde fiet ham hen pi et stejlt stykke af vejen, som Brecht
s& rullede ned ad med en fed cigar i munden, mens han muntett vin-
kede til os. Men vi manglede ellers ikke afveksling. Jeg svede mig i
pistolskydning, til vertsfolkenes bekymring iser pd treerne i kroha-
ven, haengte en sandsek op i levet for at lade min vrede over alle
modstandere gi ud over den, og da jeg altid har lagt stor vagt pd
mine medarbejderes kropslige ,.fitness”, fik jeg Fritz Sommer, vores
verksteds trener, til at komme herud to gange om ugen, og szrlig
Lania udged mange sveddriber i hans hirde skole. Brecht stod uden-
for og s& pi det hele gennem det &bne vindue med et udefinerbart
grin. Grosz derimod deltog gerne i den slags evelser og elskede frem
for alt den femten minutter Jange lobetur i skoven i korrekt, bli tre-
ningsdragt. Mangen en sendagsturist md have troet, at han s en flok
straffefanger pi flugt. Om aftenen samledes vi om et stort bord i den
hyggelige skenkestue, og diskussionens belger gik hajt. Navnlig Hans
Reimann, der som bekendt er professionel humorist, og som hele tiden
provede pi at forsvare sin kaserneglrdsfarce, befandt sig ikke i nogen
let stilling. 1 svrigt gik arbejdet ret hurtigt fra hdnden, og is@r Brecht
bidrog til sin del med lange, docerende udredninger om ,, glidebanen®,
som vi i lang tid ikke vidste, hvad han mente med, indtil vi opda-
gede, at han talte om Schwejks march til Budweg. I det hele taget
holdt Brecht overordentligt meget af at klabe en etiket pd tingene
endnu inden indholdet 18 fast. Efter ca. 4 uger vendte vi tilbage til
Berlin med et manuskript, som kunne tjene som grundlag for min
iscenesxttelse.
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DEN SCENISKE FORM

For forste gang havde vi ikke at gore med et stykke, som,
det var godt eller darligt, sprogligt eller scenisk udtrykt,
hensyn til teatrets form, vi stod med en roman. Og det
hvor alt til trods for hovedpersonens passivitet et indstill
gelse; Schwejk transporteres — til faengslet, fra fangslet
folger kuratoren pd vej til messe, Schwejk kares til menst
stol, han bliver ket til fronten i jernbanetog, han marcher
for at lede efter sit regiment, kort sagt, alt omkring ham
bevaegelse, alt er en vedvarende stram. Det er storartet,
hele krigens rastlgshed kommer til udtryk i det episke stofs

Eksempel pa et scenisk beveegelsesforlab i ,Sch
Il. 2 (anabasis)
Band 1 fra hojre til venstre
Schwejk marcherer. Fra venstre til hajre. Syn
Pa béand 1 (fra hajre til venstre) keres stdende i
Gammel kone. Mode.
Béand 1 standser:
Dialog til ..... regiment iler".
Band 1 fra hojre til venstre:
Schwejk marcherer videre.
Den gamie kone kerer stédende ud.
Pa band 1 keres ind:
Kilometersten, treeer, skilt: Maltschin kommu
Band 2 fra hgjre til venstre:
Knejpen kores ind.
Band 1 og 2 standser:
Scene til ... den hurtigste vej til regimentet”.
Bénd 1 og 2 fra hajre til venstre:
Knejpen keres ud.
Schwejk marcherer.
Pa bénd 2 kares ind:
Hastak {snorken 8 sekunder).
Scene til ... hvis de ikke var deserteret”.
Band 1 kerer (I45 minut).
Band 2 med fra venstre til hajre.

Allerede forste gang jeg lwste romanen og lenge for vi
dramatiseringen, havde jeg en forestilling om alle hendel
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brudte og rastlese lgb. Da det kom pi tale, at vi skulle bringe netop
denne roman pd scenen, fortettedes denne forestilling for mig til
transportbindet som konkret middel.

Sceneformen fremkom altsd endnu en gang fuldstendig af stoffet, i
det mindste af stoffets — om jeg si md sige — kunstneriske aggregat-
tilstand. Og kun helt tilfeeldigt og i forbigdende ,,betad* denne scene-
form igen en samfundsmeessig tilstand: en samfundsordens oplesning
og forsvinden. Og stykkets dramaturgiske udformning fremgik si igen
af sceneformen.

DRAMATURGI PA TRANSPORTBAND

Alle tidligere forseg péd at overfgre romaner til scenen er
stort set mislykkedes. | de fleste tilfeeide blev der ikke
andet tilbage end hovedpersonens figur, som - idet han
blev flyttet over i et andet handlingsforleb ~ mistede det
karakteristiske i sin atmosfeere og derfor selv blev utro-
veerdig som person.

Dramatiseringen af Jaroslav Haseks roman var en endnu
vanskeligere opgave. Her forela der ikke engang en roman
som et sluttet hele, men en gigantisk samling anekdoter og
eventyr, der desuden ikke engang var feerdig. Schwejk var
fastlagt som person fra begyndelsen og udviklede sig ikke
i det videre forlgb. Han optradte aldrig handlende, men altid
kun lidende, kunne tsenkes i enhver situation, blot ikke i
sin egen dedssituation. Romanens forleb var udelukkende
bestemt af begivenheder i tiden fra 1914 til midt i verdens-
krigen. Alle de elementer, som Haseks veerk bestod af,
bortset fra den episke bredde, som havde brug for band,
syntes altsd at modseetie sig en dramatisk bearbejdelse.

Den ferste metode, der anvendies, var ovennsevnte dra-
matisering | gammel forstand. Schwejk blev som figur taget
ud af romanen og indsat i en udtsenkt handling. Som man
kunne forudse, fik man kun ubrugeligt siof ud af dette for-
seg. Til trods for at vi havde overtaget de bedste tekstaf-

1)y . P. har en teknisk fantasi, som man aldrig har varet ude for for, han har
sluppet alle scenens krefter los, fralokket den alle dens hemmeligheder, hans
transportbind er virkelig mere end et trick, P, har ophevet stedets, tidens og
rummets klassiske enhed og givet scenen karakteren af det vidunderlige, det
trolddomsagtige tilbage takket vazre en genial beherskelse af de mest moderne
tekniske midler.“

Fra: Die Welt am Abend den 24, januar 1928, Kurt Kersten, |
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snit | originalveerket, mistede Schwejk fuldsteendig
atmosfaere. Hans forteellinger og pointer mangled
Haseks omsteendelige behandling af stoffet vis
vaere tvingende ngdvendig, mens dramatiseringen
rede heendelserne og gjorde dem sméa. Den hand
man udefra havde anbragt Schwejk i, det var |
keerlighedshistorie, slog osse bunden ud af de
principielle i Haseks digtning. Det var ikke leenge
denen og dens repraesentanter, der var det afgere
de betydningslese enkeltpersoner, som var fort
med ham pé& grund af komediens sceniske forne:
Stedene, som Hasek retter imod monarkiet, bure
militeeret .og kirken, mister al deres kraft pd den
Schwejk, der tager alt alvorligt, til det bliver latte
adlyder alt, til det bliver til sabotage, der siger ja ti
pa en made, som tilintetger det, blev et fae af en
oppasser, som uden sit vidende vender sin premie
skeebne til det gode!

Det uheldige udfald af dette forseg, som bea
i svrigt kerte helt igennem, indtil de havde et faerdi
stykke, beviste endnu en gang, at det er forkert
sere romaner dramatisk til teaterstykker. Som felg
matte man tage afstand fra ,dramatiseringen” af f
i stedet for et teaterstykke om Schwejk bringe d
manen pa scenen.

Denne plan stedie kun pa én eneste vanskeli
tids sceneform. Det syntes umuligt at beherske
episke forleb med teatrets gamle midler. P4 det be
scenegulv métte man hele tiden senderrive Hase
til enkeltscener, hvilket var i fuldsteendig mods
romanens karakter. Piscator gjorde det umulige,
forvandlede det faste scenegulv til et rullende s
Med et sikkert greb fandt han det scenemiddel,
rede til romanens episke forlgb: transportbéndet.

Dermed var problemet last ikke blot teknisk, 1
dramatisk. Bearbejderne behovede ikke leengere
efter en scenisk opbygning, der var originalstoffet
men kunne indskraenke sig til at udveaelge de af |
scener, der var mest virkningsfulde dramatisk o¢
spilleklare. Grupperingen af stoffet kunne ligge t
Hasek, og tilbage var kun spegrgsmalet om at
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verdenen, som var afgsrende for Schwejks figur, scene-
meessigt levende. Som altid besvarede Piscator dette
spargsméal med film, blot med den forandring, at han denne
gang udformede den som tegnefilm. Der, hvor Hasek | be-
gyndelsen af sine kapitler kommer med direkte og prin-
cipielle kommentarer om temaet, anbragte Piscator George
Grosz' filmede tegninger. P& denne made opndede han en
virkelig komprimering af Schwejks modparter.

(P& dette sted kan jeg neevne, at Piscator en tid lang
teenkte pé at lade Schwejk vaere den eneste figur pa sce-
nen og kun lade modspillerne fremkomme som tegninger).

Schwejks medspillere blev derimod - hvis de ikke var
handlingsbaerende elementer - legemliggjort i form af duk-
ker. Oprindeligt havde man samtidig planlagt en langt stren-
gere inddeling, som svarede til figurernes forskellige klas-
seideologier.

Efter at have fastlagt scenens udformning og de sceniske
midler havde dramaturgien kun tilbage at sammentraenge
romanen, som det mindst tager 24 timer at leese, i hoved-
treekkene til en tid pa 214 time uden at sendre dens karak-
teristiske stil. (Desveerre kan man ikke fordele Schwejk
over fem aftener, sddan som Piscator engang foreslog). For
overhovedet at kunne spille originalpartierne var det ned-
vendigt at forkorte og sammentreenge dem steerkt, ja, til
dels osse at gruppere dem fuldsteendigt om. P& den anden
side passede man ngje pa ikke at ga uden for Haseks
originaitekst.

| slutningen 18 en vanskelighed, som faktisk ikke var
ryddet helt af vejen. Hasek dede, mens han arbejdede pé
manuskriptet, og man kunne ikke geette sig til en mulig
slutning. Enhver vilkarlig slutning métte synes voldsom, en-
hver naturlig ville ikke veere virkningsfuld p& scenen. Den
meget omtalte himmelscene, hvis tilblivelse ligeledes skyl-
des et sted hos Hasek, nemlig ,Der Traum des Kadetten
Biegler” (Kadetten Bieglers drgm), ville have betydet en
nybearbejdelse, der havde veeret forstyrrende for figuren,
da den ikke var til at bestride ud fra originalmanuskriptets
grundfond. Man matte altsd med eller mod sin vilje stille
- sig tilfreds med en kompromislgsning, som pé& én gang er
. schwejksk og virkningsfuld pé scenen. )
Den vej, som her blev betradt, abner overordentlige per-
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spektiver for fremtiden. Den andelige revolutior
befinder os midt i, bevirker ikke blot en radikal on
af de rent tekniske midler, men ferer il at der
nye stof- og formomréder. I vore dage kan tes
leengere binde sig til en dramatisk form, som e
pé bestemte sociale og tekniske betingelser, i ¢
hvor disse betingelser undergér en grundleegge
dring. En ny form for skuespil opstér, forelabig en
dig og kun et mellemstadium, men fuld af uendeli
heder. Borgerlige kunsthistorikere kan med aeste
forspge at stille deres kunstformers ,renhed” op
vandalismen“ hos en klasse, der er ifeerd med
sig. Piscator har erobret den revolutionasre romar
nen, en dad, der er mere veerd end al aestetisere:

Gasbarra {(Welt am Abend, januai

TRANSPORTBANDET

Osse skuespillerne fik fuldstzndig nye problemer, Det var f
en skuespiller skulle fremstille hele sin rolle, mens han ke
lgb. Det forudsatte, at b&ndene var absolut stgjfri. Unde
forhandlinger med fabrikken lovede man os at opfylde de
leggende betingelse. Da vi farste gang — det var den 8. jan
herte bindene 1 funktion, var det som at std over for en «
der arbejdede for fuld kraft. Bindene smaldede, hvasec
dede, s hele huset rystede. Det var umuligt at treenge geni
selv om man ribte s& hejt, man kunne. En dialog pd di
uhyrer var fuldsteendig utenkelig. Vi sank vist ned i park
og lo fortvivlet. Det var 12 dage for premieren. Teknikerne
ganske vist, at de ville kunne formindske stojen, der var ik
tale om den lovede lydlashed. En langvarig retssag trued:
relsen syntes at vere bragt i fate. Som altid opdagede jeg,
kun kunne realiseres for en brekdels vedkommende. Denn
situationen vanskeligere endnu, fordi vi i Pallenberg have
spiller, som ganske vist var en uhert villig og opofrende
der, men som var meget sensitiv, og som det uvante appat
ligvis gjorde nerves, navnlig da det ikke engang fungere
gyndte et mojsommeligt arbejde med at forbedre bindene I
minut, jeg ikke skalle bruge scenen til prover. Med uhyr
grafit, sebe og smoreolie, ved at stive scenegulvet af med
stempler, ved at indbygge nye lejer, leegge filt mellem ki
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og under hele bindet blev larmen til sidst formindsket s meget, at
den ikke lengere opslugte teksten fuldstaendig, Alligevel mitte skue-
spillerne stadig tale med stzerkt haevet stemme for at treenge igennem.

Den wvrige sceneopbygning var uhyre enkel. Ud over de to trans-
portbdnd var der ikke andet end to lerredsrammer pd hele scenen,
den ene bag den anden, og som afslutning et stort lerred. Rekvisit-
terne kerte dels ind pd den dbne scene pé transportbindene, dels hang
de i treekruller, sd de kunne beveges hurtigt ud og ned. Det var den
enkleste, reneste og samtidig mest foranderlige scene, som jeg nogen
sinde havde konstrueret, Alt gik rask og tilsyneladende ubesveeret fra
hinden.

En seerlig ting ved dette sceneapparatur var dets iboende komik. Alt,
hvad der foregik teknisk pd denne scene, kaldte uvilkdrligt pd latte-
ren. En fuldendt overensstemmelse mellem stof og apparat syntes at
vere skabt. Jeg havde osse forestillet mig noget i retning af en knock-
about-stil, noget, som mindede om varieté og Chaplin.

SCHWEIK-BEARBEJIDELSENS SLUTNING

Pressen har gentagne gange bebrejdet os den forfejlede slutning. Sam-
tidig har man overset, at vi ville spille ,,Die Abentener des braven
Soldaten Schwejk* ((Den gode soldat Schwejks eventyr)) af Jaroslav
Hasek og ikke et , stykke” med eksposition, klimaks og katarsis. Ha-
sek var ded, for han kunne afslutte cposet, og Vanek, udgiveren af
det efterladte vaerk, var heller ikke ndet frem til en slutning. Et sddant
stof kan virkelig kun udtemmes med heltens dad. Vi stod altsd i et
dilemma og var os det fuldsteendigt bevidst. Der fremkom forslag til
en mulig slutning pé verket i det uendelige.

Slutninger til Schwejk
Den oprindelige slutning hos Brod-Reimann:
Forlovelse mellem premierlgjtnant Luksacs og Stelka.
Schwejk beder om den sere at 4 lov til at std fadder for
eventuelle bgrn.
Grosz foreslar:
Rigtig knock-about-scene ,alt i ruiner®
eller
alle sidder rundt omkring som skeletter med dedsmasker.
De skaler med hinanden.
-Lania foreslér:
Schwejk sidder i Kelch og venter pad Woditschka. Ver-,
denskrigen er forbi. Men i stedet for Woditschka kom-
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mer Brettschneider. Samtale. Schwejk bliver at
steret. (| det gamle Dstrig har intet egentlig eer
Schwejk forbliver det asociale menneske, spreer
opleseren af enhver samfundsorden).
| lang tid den bedste idé til slutningen; indtil lgsnin
fundet: slutscenen skulle spilles i himlen.

Alle disse slutninger tilfredsstillede os ikke helt. Den defi
ningsidé fandt jeg til sidst i romanen. Jeg mid desvarre .
si kraftigt, fordi denne slutscene, som ikke blev spillet, s
anset for at vere Max Brods dndelige ejendom, og fordi 1r
dede mig, at jeg havde stroget netop denne engagerende .
ske scene af angst for dens politiske virkninger.

Kadetten Bieglers drem hos Hasek havde givet idéen
»Schwejk i himlen®. Efter at have kempet med samtlig
autoriteter skulle Schwejk i denne scene konfronteres mec
diske® autoriteter, og stillet ovet for ham skulle osse de vis
kelige, ikke eksisterende. Denne idé forelagde vi Brod, son
med begejstring, og efter en indglende samtale med Gas
udviklede en dramaturgisk grundidé til denne scene, skre
pd en mide, der var fuldstendig tilfredsstillende for os a;
Senere har man pistdet, at jeg har undladt at spille denr
frygt for at virke for radikal. I virkeligheden viste det sig
verne, at stykket ikke kunne bere den gru der 13 i kreblir:
march hos Gud.

Anvisning for besaettelsen af sidste scene
Kroblinger hos Gud.

Engagere tigger uden ben,

20 statister med dukker,

5-6 rigtige krablinger,

En, som hele tiden treeder i sine indvolde,

En med benet over skulderen,

En med hovedet under armen,

Arme og ben haengende ud af en rygseek. Alle s
ler og blod,

To smé piger med hinanden i handen, blodige a

Denne scene er blevet spillet, og det skete ved den forste
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forelse for Folkescenes serafdelinger. Til akkompagnement af Radeta-
skymarchen marcherede denne blodige, senderflengede soldaterflok
over scenen pd transportbdndet, i spidsen en krigsinvalid, som havde
fdet begge ben skudt af, og som besvarligt métte forsege at humpe
sig frem pi stumperne, Gud, denne scenes modspiller, havde Grosz
tegnet pd en si gyseligt grotesk mdde til filmen, at han skrumpede
kendeligt ind under samtalen med Schwejk.

Under opferelsen opdagede vi, at det ikke gik pd den mdde. Sce-
nen, der ydermere var blevet for lang i Brods udgave, havde méske
kunnet fd lov til at blive, hvis vi havde haft endnu 10 dage til prover.
Men nu havde vi ikke leengere tid til at iscenesatte scenen, sédan som
den krevede det,

Det var grunden til, at vi faktisk ikke havde nogen slutning pd
stykket, da vi ndede til presseforestillingen. S4 afsluttede vi det med
aftalen mellem Schwejk og Woditschka: |, Klokken scks efter verdens-
krigen uden at vaere tilfredse med denne lgsning. Men man kunne
netop ikke finde nogen slutning til dette stof, og sd forekom det os
at vaere bedst at afbryde pludseligt, ligesom Hasek osse mdtte lade sit
veerk vere afsluttet,

Den form, som opstod i forbindelse med ,,Schwejk®, var visselig
ikke fuldkommen og definitiv. Den var ligesom i ,,Rasputin® en dra-
matisk form, der var bestemt for den kommende generations digtete.
Hvis vi havde haft tid til det, havde vi kunnet udarbejde mangt og
meget mere pregnant, skarpt og vitkningsfuldt.

Man md dog aldrig glemme, under hvilke betingelser vores teater
mitte tilkempe sig hvert eneste stykke nyland. Hvis vi havde kunnet
benytte alle de dage og uger, som gik tabt under debatter med de to
oprindelige bearbejdere, til positivt atbejde pd stykket, sd ville meget
utvivisomt have set anderledes ud — derimod forekommer det mig at
vere en uretferdig bebrejdelse, at vi skulle have overset romanens
bedste steder og sammenstillet de mindre virkningsfulde, I ugevis
havde vi atter og atter gennemarbejdet bindene om Schwejk, talrige
venner af teatret, som tog del i atbejdet af litterr interesse, hjalp
ligeledes med til at finde de bedste steder frem. Jeg tror ikke, at vi
- har overset noget som helst, der havde kunnet finde anvendelse efter
- den plan, som vi allesammen havde lagt i fellesskab. Vi mitte ganske
. vist udelade mange scener, simpelthen fordi opferelsen ellers ville
have varet seks timer i stedet for tre. Vi lagde scenerne til side i hib
om at kunne opfere ,,Schwejk“s anden del i den kommende szson.

Ved ubegribelig indiskretion fik offentligheden for tidlig besked
om denne plan, hvorefter Max Brod straks meldte sig med sine krav’
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George Grosz: Fra trickfilmen tit »Schwejke«

pr. brev. Det er et sporgsmil, om en Anden del ville have
samme virkning. Miske ville denne del faktisk kun veere ble
en samling anekdoter, for den forste ,kereplans® bevag
var allerede udtemt med handlingen fra bjemmet til fronten

SCENEBILLEDE OG FILM

I ,,Schwejk* var omverdenen, sem jeg fremstillede genner
marionetter, af endnu sterre betydning end i de andre styl
figurerne til dels fortolkedes af sig selv.

Disse marionetter var overhovedet ikke et af mine ku
indfald®, de reprasenterede derimod det politiske og sami
sige livs stagnerede typer i det gamle Ustrig. Vi skelned
mellem en hel rekke nuancer: halvmarionetter, marionetag
halvmennesker. Schwejk stod som det eneste menneske over
fantastiske verden. En tid lang troede jeg sdgar, at jeg ku
denne idé til dens yderste konsekvens og lade Schwejk-]
optrede som den eneste skuespiller overhovedet, mens de
omverden skulle mekaniseres gennem film, marionetter og

Den endelige gennemfarelse si sdledes ud: dels brugte
dukker, hvis holdning og masker var raedselsfuldt overdre
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de groteskdukker, Grosz, Heartfield og Schlichter for eksempel havde
fremstillet i dadaperioden), dels bar skuespillerne masker, hvor deres
funktions szregenhed ligeledes blev overdrevet (for eksempel fore-
stillede jeg mig ,,stikkeren® med et langt stilkesje og et kempemzes-
sigt ore).

Hos de marionetagtige typer og halvmennesker 1& overdrivelsen i
skuespillermasken og kostumet. For eksempel fik fangslets slutter en
kempenave, som var fremstillet af gaze og vat, og som straks karak-
teriserede ham. Det hele gik ud pd at dele typerne tydeligt og let
overskueligt op og at overdrive de enkelte figurer til det klovnagtig-
symbolske,

Til dette arbejde kunne ingen anden end min gamle ven George
Grosz komme pd tale. Sdledes opstod et stort grafisk vaerk, som osse
interesserede statsadvokaten, og hvis blade blev genstand for ,,guds-
bespottelsesprocessen’ imod Grosz og Malik-Verlag. Tegningerne til
,»Schwejk omfattede omkring 300 blade.

Rekvisitten var af lige s stor betydning for ,,Schwejk“s stil. Osse
rekvisitten havde en komisk funktion og skulle som folge deraf over-
drives karikerende. Desvarre var der meget, som ikke kom lengere
end til tillgbet.

Filmen blev af altoverskyggende betydning for karakteriseringen
af omverdenen i ,,Schwejk, Men denne gang kunne jeg i overens-
stemmelse med stilen, sony stoffet kravede, ikke ngjes med den natu-
ralistisk-dokumentariske film. Osse filmen skulle indordnes i den
samlede opforelses karikerende, satiriske element, og pd min tilskyn-
delse opstod sd den politisk-satiriske tegnefilm, som Grosz lavede. Her
fuldferte militarets, kirkens og politiets marionetter deres komisk-
grufulde bevagelser.

Grosz’ store fortjeneste i denne film 18 dog ikke kun i den virke-
ligt geniale typetegning, men frem for alt i at han med filmen loftede
Schwejk respektive Schwejks omverden ud af den historiske bundet-
hed og derved etablerede forbindelsen til aktualiteten. Militeerlegerne,
officererne, statsadvokaterne var skikkelser, som endnu den dag i dag
lever i Prajsen-Tyskland. Dermed fortsatte stykket kampen pd dagens
politiske plan.

Randtegninger til temaet

Da John Heartfield og jeg opfandt fotomontagen i mit Siid-
ender-atelier klokken 5 en tidlig majmorgen | 1916, anede
ingen af os noget om de store muligheder eller den torne- .
fulde, men succesrige vej, som denne opdagelse ville byde
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pd. Som det netop s& ofte gar her i livet, var vi
en guldare uden at vide det. Samtidig drog unge e
jo overalt afsted til det ukendte land Dada - og
dagelser ligger jo altid naesten feerdige i luften. O:
var en af vore; han var dengang stadig soldat |
Han havde allerede hart om os og udtrykte sir
med teforsendelser. {(Det var i den tid, da kunstt
var smykket med jernkorset, og man spiste den
krigsmos som péleeg - altsammen formedelst mes
win, dristig og sej som sin forgeenger, den gamle,
bibeloverseetter Piscatorius, holdt den spidse nees
mod vinden, mens han ligesom vi lidenskabeligt v
kig efter nye muligheder. Jeg ved, at han allerede
gik rundt med en fiks og feerdig plan om Piscato
Erwin, kan du stadig huske, hvordan du leenge for
ledte den beremte dada-matiné som regieveegier
stige, mens en ude i kulisserne bag dig hylede la
grovkornede taler ud i hovedet péa publikum? Pare

| hvert fald anbragte Erwin fotomontagen inder
nens rammer ngjagtig efter hensigten, ommonteret
gamle kulissetrolddom og gav scenen det liv og
venhedsfylde, som det rigtige teater mé have. Ta

Fra filmen »Schwejk« af George Grosz
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od gé& hen | et tilfeeldigt andet godt teater, sa forstar De,
hvad det er, jeg mener. Som mange pionerer bliver Erwin
ikke stdende ved det én gang provede - et stykke af den
gamle Wagner-leengsel lever osse i ham, og séledes ser
vi ham ofte p& den tornefulde segen efter det store sam-
lede kunstveerk, som omfatter alle kunstarter i feellesskab.
Hvilken ophgjet drem og tanke, hvilken mulighed - hvilket
udvidet spillerum for den moderne scenetrolddom! Erwin
ser som ethvert nogenlunde seende menneske, for eksem-
pel osse vore dages frygteligt latterlige kunstforretning, 1
aktieforretningen, de rene bersanliggender, og som den I
preedikant han er af natur, sgger han osse profetisk at
styre kunsten hen péd et sterre virkefelt.

Saledes stillede Erwin simpelthen et stort tegnebreet
bekleedt med hvidt papir op bagest pa scenen til tegneren,
og derefter akkompagnerer jeg spillet pa scenen med store
hieroglyfer, smutter kontrapunktisk op og ned, understre-
ger, tegner den smukkeste, nedvendige felgetekst og de
hasekske ondskabsfuldheder, som er underforstaet. Det er
en kendsgerning, at Erwin har skabt et helt stort virkefelt
for ny grafik, sd sandelig en tegnemanege, som er meget
mere tillokkende for vore dages tegner end skimiet ssstet-
forretning og bibliofile grafiske kradserier for dannede folk.

Her kan tidens ofte fremmanede ,Daumiers” sd mane
mene tekel og skreemmebilleder pa veeggen. - Sikken et mid-
del for kunstneren, som slet og ret vil tale til massen. Na-
turligvis kresver en ny flade nye midler, et nyt, klart, knapt
tegnstilsprog - sikkert en stor opdragelsesmulighed for
forvirrede hoveder og kaotikere! Her kan man heller ikke
stille noget op med det impressionistiske sjaskeri. Filmisk
skal stregen veere klar, enkel og ikke for tynd (pa& grund af
overbleendingen), den skal desuden veere hard, noget i ret-
ning af tegningerne og treesnittene i gotiske blokbgger og
de lapidariske steninskriptioner pa pyramiderne.

Vearsgo, du unge maler og tegner af i dag, her har du
en veeg til din radighed. Hvis du har noget at sige, sé& benyt
den George Grosz.

Ved siden af tegnefilmen blev den naturalistiske film naturligvis osse
brugt, frem for alt ndr det drejede sig om at skabe atmosfzren til de,
enkelte scener, altsd i Prags gader, pd jernbanerejsen o.s.v. Vi havde
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sendt vores optagelsesieder Hiibler-Kahla til Prag 1 egen
at optage gadebillederne, Scenebilledet med transpoitbinde
en helt'ﬁyj serlig Gpt’igeisesf:eknik som stedte ph store vansk
Vi skulle bruge et absolut roligt biliede, som drog forbi i ma
Da appatatet mitte monteres p& eh Bl fik man permanent
billeder pd grund af bilen, der fystede hen over Prags gader
brosten. Kun ved gentagne gange at klippe de bedste stede
kintie man opnd et ﬁogeniunde tilfredsstillende resultat,

Til sidst forsegte jeg at forbinde naturalistisk film og te
magchen til Budweis og i slutningens krigsscener. I Budwe
sen” kopierede jeg tegnede trerekker pd forbidragende nab
er, hvorved den hiblese marchs kontinuitet kom meget st
udtryk. I mellemscenerne farte denne film organisk over i d
diapesitiver.

I slutscenen — jeg havde ganske vist forst fiet dette indfal
time inden premieren i et fortviviet forsog pd at redde des
slutning — projicerede jeg et uendeligt bdnd. af tegnede kor:
fra horisonten og ud mod tilskueren, pd den fastﬂ pm}ektzc
derflengede soldaterkroppe. Usnder ptemieten ventede vi s
den overordentlige effekt, som farst var blevet afprovet en
tidligere. Desvaerre ventede vi forgeeves, Den faste projek
til syne, men blegt, de vandrende kots udeblev derimod. D
lingen var til ende, viste det sig, at operateren uden der
smule omtanke ganske vist havde kart filmen, men med hakke

SCHWEIKS FIGUR OG PALLENBERG

Et seetligt omstridt spergsmil var det, om Schwejk virkelig ¢
steendig idiot, som ikke ved, fivad han siger og gar, altsi hei
og kun ved sin enfoldige hoiénmg forer ktigen og alle aiitc
absurdum, eller om han kun foregiver at veere sd enfofdlgg_ :
keligheden handler ganske bevidst. 1 hvert tilfelde var vi ¢
at hans persons eksistens var tilstrekkelig til, at alle autoritet
som kirke, stat, militer i sig selv faldt sammen over for ham
fungerer ikke ved at angribe eller negere noget, tvaertimod
han netop ved at bekraefte alt bestiende, og det til den yd:
sekvens.

Det var Schwejks betydning: at han ikle blot er en rer
spasmager, som gennem sit hallgj sidan set bekrefter ting o
men at han derimod er en stor skeptiker, som gennem sin -
utrzettelige bekraefrelss i virkeligheden benzgter alt. Schwej]
argumenterede vi — ef d}rbest set et asocialt element, ikke ¢

200



erson for
t krevede
eligheder.
rchtempo.

flakkende
s toppede.

¢ samimef

anefilm I
is-,,dfiaba-
1optagel-
erkere til
e tegnede

d en halv
1 forkerte
, som Igb
n af ser-
pendt pA
haly time
tion kom
2 forestil-
 mindste
t biznde,

¢ en fuld-
- ubevidst
riteter ad
nen i vit-
nige om,
shegtebet
. Schweijk

fungerer
rste kon-

og skt
y forhold,
ibajelige,
¢ — sidan
n revola-

George Grosz

tionmr mand, som ensker en ny ordring, men en type uden samfunds-
maessige bindinger, en type, som osse ville vitke undergravende og
oplgsende i et kommunistisk samfund. |

Set fra vores synspunkt kanne ingen anden i Tyskland end Max
Pallenberg komme i betragtning til denne rolle. Denne besztning er
netop meget ofte blevet bebrejdet os fra politisk Venhgtsmdet side
iied den begrundelse, at vi Dpelskede et stjerriesystem pi vores teater,

N4, jeg ved ikke rigtigt, hvad man mener med det. For mig at se kan

man kun tale om kvalitetsskuespillere — eller oty talentlase. Tildelin-
gen of en rolle kan aldrig ske ud fra andre synspunkter end dette:
rollen skal udfyides fuldstendigt af det menneske, som legemliggar
den. Om det 53 er en begynder eller en st;eme er, flintrende ligegyl-
digt. Det er ofte en stjerne, Hvorfor skulle vi ikke kunne bruge en
begavelse, selv om det osse er de ekonomiske forhold, som hat gjort
ham til ,;stjerne”. Og det kan dog kun veere berettiget at angribe
dette, ndr man stiller en s8dan skuespd er frem for hans egen skyld,
d.v.s. air man skaber rollen til hans person, som alt andet, mening,
stykke, opforelse, fegie o.swv. sd underordrer sig. Men her var det
modsatte netop tilfmldet. Vi spz!lede ikke Schweijk for Palienbergs
sk.}id skabte ikke rollen til ham, derimod kravede stykkets rolle og
mening Pallenberg, Man kan kun stille kravet sddan: den storste vitk-
ning gennem den bedste d.v.s. rigtige besetning. Metop ndt man, som
vi, vil opni en politisk virkning,

Pallenberg, der virkelig var en ideel Schwejk, har pd beundrings-
verdig made tilpasset sig stylkkets sceniske og tekniske forhold og en-
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semblet, Set fra denne side var han altsi heller ikke vore
i normal forstand. Pallenberg, som var afgarende praget af
skole, havde en voldsom indre anstrengelse nedig for at k
nye, matematiske mdde at spille teater pd. Han klarede des
ling med forbavsende lethed og elasticitet og skabte som
en figur, som man uden overdrivelse kan henregne til teate
udadelige figurer.

. Spillets midtpunkt er Pallenbergs Schweijk, den
lige udformning af en legendarisk folkefigur, fra hv
udgéar en suggestiv virkning, som om den virkel
eksisteret i Prag, han rummer noget af et uskyldig
godt dyr, som jkke ved, ikke kan vide, hvorfor de
s& meget ondt. Undertiden er der noget uendelig
og sgrgmodigt i blikket, | stemmen, en stakkels fyi
kesfuglen Schlemihls néde og pa én gang af Can
Eulenspiegels slezgt. Pallenberg har genskabt og
Schwejk. Det taler for Piscator, at en s& enestaen
spiller som Pallenberg har fundet hen til ham, og
endnu mere for ham, at Pallenberg tilpasser sig, b
sig.

Fra: Die Welt am Abend den 24. januar 1928, Kurt K
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