vou Th, i Holai,
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f Theater

XXil TILBAGEBLIK OG UDBLIK

I Kortrijk (Belgien) stod jeg pd trappen foran rddhuset. En gra
oktoberdag 14 over den flade firkantede markedsplads. Kolonne efter
kolonne drog forbi, Englenderne havde lukket Ypernbuen. Pludselig
12 pladsen tom og tavs. En kvinde med paraply drejede om hjernet,
da en granat slog ned i et hus over hende. Med uhyre kraft styrtede
huset sammen, en stgvsky hang pd det sted, hvor det netop havde
stiet. Pladsen 14 livles som for. — Da gik denne kvinde, som jeg ikke
engang tankte pd lengere, tvaers over pladsen med sin paraply og
forsvandt rundt om hjernet.

Dette eksempel fortzller jeg, fordi det har relation til mig selv.
Jeg si ikke kvindens ansigt. Hendes gang virkede sgvngengeragtig.
Hun mi have veret meget forundret over, at hun stadig kunne gi.

Sammenbruddets katastrofe ramte mig lige s uventet, Osse jeg er
forundret over, at jeg stadig kan gd. Og jeg fortswmtter min vej, sta-
dig med braget efter krakket i ererne og stavskyen fra det sammen-
styrtede hus bag mig. For selv om forholdene er tusinde gange star-
kere end menneskene, er der osse noget skabnebestemt i mennesket
selv. Nar alt kommer til alt, er jeg ingen eventyrer, hele min kamp
(og min hirdnakkethed) geelder dndelige opgaver. Det , forretnings-
messige” er for mig kun et middel, der tjener formdlet.

Jeg kan nzppe vaere mere forsigtig. Vel kan det forretningsmessige
ordnes med stprre forsigtighed, men det er ikke til at skille fra teater-
produktionen. Under normale omstzndigheder ligger afgerelsen af,
om forretningen gir eller ¢j, osse i produktionen. Og i produktionen
bor jeg ikke gore nogen indremmelser til ,,det forretningsmassige®.

Det er giet fem fjerdingir, siden jeg mitte lukke teatret pd Nollen-
dorfplatz, fem fjerdingdr med det hirdeste og mest anstrengende ar-
bejde, som ikke har noget med mit egentlige ethverv at gore. Forret-
ningsforhandlinger, konferencer, mader, beregninger, alt bliver ind-
hentet til overmdl, alt det, som miske havde kunnet redde foretagen-
det, hvis det var sket et &r tidligere. Men alle projekter falder fra
hinanden igen, overalt er der deve oren. En bankier siger: ,Nej, lad
nu vere, hvad tror De, man vil sige pd bersen, hvis jeg giver Dem

penge.“ Tre gange er jeg lige ved at kunne realisere planerne om et

nyt teater, men hver gang falder finansbygningen sammen. Endelig
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bliver vennerne, som jeg hat gjort interesserede, fristet af ti
Komische Oper. Stiftelsen kommer i orden. Med alle muli
traktmaessige sikringer. A-conto-betalingen pd forpagtningen
pé et pantebrev. De mest drevne sagforere stir faddere. Det
altsammen intet. James Klein, ejeren af Die komische Oper,
kurs, og huset kommer pd tvangsauktion. Min gruppe afsidr
med. Huset gir atter tabt, men ikke kun huset, osse a-conto
lingen pé 30.000 mark.

Teatret rykker atter uden for rekkevidde. — Alle forberede
kun udferes med halv energi, for intet er sikkert. Man vover
slutte nogen kontrakter, hverken angdende stykker eller me
spillere. Da fir vi atter tilbudt teatret p& Nollendorfplatz. T s
ligning med Die komische Oper er det en uhyre lettelse. Al
er til stede, personalet er indarbejdet. Fordelen ved det he
tungere end enhver overtro. I lgbet af en dag, fra klokken 5 o
middagen til klokken 2 om natten, forhandler vi os frem til ¢
tat. Naste dag sidder vi atter i de rum, som for os alle repra
et afggrende afsnit af vort liv. Virksomheden begynder at ke
politiske teater tager atter kampen op.

Dengang var jeg geldfri, i dag trykker erfaringerne og
som jeg personligt md hefte for, og som belaber sig til et st
lem 50.000 og 60.000 mark. Problemerne er ikke blevet minc
er et stort arbejde og en valdig opgave. Men milet, som er
i denne bog, det politiske teater, som stiller sit arbejde til
for den proletariske klasses kamp, stir stadig sd urokkeligt fc
gjine som nogensinde, 1 alle offentlige tilkendegivelser og e
ger har jeg hele tiden umiskendeligt givet udtryk for, at de
som jeg leder, hvetken tjener til ,,at fremstille kunst® eller ,
forretning®. Jeg betoner atter og atter, at et teater, som jeg ha
ret for, er revolutionart (inden for de gkonomiske graenser, de
for det) eller — at det ikke cksisterer. Borgerskabet kan ta
udtalelser til sig med et sursgdt smil og atter trekke sig till
den kunstneriske bedemmelses linie, proletariatet — skulle ma
— havde i lgbet af disse ti 4r kunnet lere, hvad et teater betyx
pagandistisk for dets bevegelse. Man venter stotte og sam
Serafdelingerne er forblevet trofaste, de stir i spidsen for
udvalget med kammeraterne Jahnke, Stein, Berndt, Bork, Brie,
meister og Zscheile, som har delt bdde gode og dirlige tider |
Og da teatret igen begyndte at antage fast form, felte jeg n
pligtet til at aflegge regnskab for dem — de ved, at man kun vi
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nd resultater ved aktivt medarbejde, positiv kritik og virkelig hjelp
fra arbejdernes side.

... Nar jeg har givet denne aften overskriften ,regnskab”,
s& er det, fordi jeg frem for alt selv gnsker at blive klar
over vores teateridés omfang, betydning og udvikiing. Men
osse for jer, szerafdelingerne, for den samlede offentlighed,
vil jeg klarlzegge de begivenheder, som har fundet sted
siden demonstrationen i Herrenhaus, for at kunne ga geeld-
fri i gang med det nye arbejde.

Jeg kan dog kun komme til ét resultat, nér jeg sammen-
ligner min egen udvikling med andres, for derefter at falge
mottoet, som jeqg begyndte iscenesaettelsen af ,Rasputin”
med: ,Vi begynder altid forfra.” Her er det nedvendigt at
gé langt tilbage for at fastsla, hvor uforandrede mine an-
skuelser om kunst og politik er forblevet gennem ti &r. Jeg
er ikke sentimental. Men nédr jeg tenker p& mine saglige
og usaglige modstanderes forskellige bebrejdelser, s& er
jeg forbavset over, hvor hurtigt fortegnene skifter. Hvor har
man dog veeret hurtig til at afslere, at jeg kun havde denne
overbevisning for at gare forretninger med den, kunstfor-
retninger; hvor har man dog veeret hurtig til at forsege at
stemple mig som konjunkturist ... Hvis man tror, at jeg er
,helbredt” for mine politiske idéer, sé tager man fejl. Tveert-
imod. Jeg ser med stadig sterre tydelighed, at kun den
yderste konsekvens opretholder den politiske og dermed
den kunstneriske virkning for os. Dertil hgrer imidlertid -
pd grund af opgavens vanskelighed - en politisk-moralsk
kredit, som ger mig i stand til at arbejde pé langt sigt. Det
er ikke alle arbejder, der vil kunne veere uangribelige fra
alle sider, navnlig da der mangler dramatik, som er | over-
ensstemmelse med vores teater. Det afgarende er frem-
stadets uforandrede retning. | aften har jeg villet vise, at
jeg i ti ar ikke har gjort andet end at udfgre det arbejde,
som jeg har valgt ud fra min politiske overbevisning, og
som er kommet mig i heende.

Uddrag af foredraget i Herrenhaus den 25. marts 1829.

Situationen i 1929 ‘
Naturligvis vil man aldrig kunne vurdere vores teater rigtigt i hele

dets omfang uden samtidig at foretage en grundig analyse af den al-
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mindelige samfundsmessige og politiske situation. En sid
ville alene fylde en hel bog. Derfor er jeg nedt til at indski
til et par stikord her. Piscator-Scenens forste periode 18 i
stabil, rolig tid. Piscator-Scenens anden periode, den period
ligger foran os, ser langt mindre rolig ud. Proletariske orge
som Rote Frontkdmpfer-Bund (Forbundet af rede front
bliver undertrykt, ,,nationale® organisationer har lov til at
deres opmarch velplanlagt og roligt. ,,Faren fra hajres voks
Bombeattentater er signaler om stadig stigende aktivitet i .
pd hvis jagtmarker Erzberger, Rathenau og hundreder af sc
kratiske og kommunistiske atbejdere er blevet liggende, Stor
folk sympatiserer offentligt med det »legale diktatur®, og
moktaterne har travit med at genoprette forbindelsen. En
spending ligger over verden. Haren af arbejdslose er ikke
mand mindre, er endda med visse mellemrum vokset, Enort
miske kampe ligger bag os (Rubr-lock out’en), og endnu
1 vente, T hastig rakkefalge afholdes der internationale ko
hvor det borgerlige Europa forseger at finde en udlignin
divergerende interesser og grupper, Altsammen neasten re
Folkeforbundet, staternes internationale central for imype
krav af enhver art, viser sig afmaegtigt. Der rustes febrils
»den naste krig® diskuteres overalt uden angstelse, saglig
var det helt igennem aktuelt, Et segment, en sjettedel af glok
hvor denne generations skabne udspiller sig, stikker som
kedet pd stormagterne. Til denne latente omveeltning, der
dag, ja hver time, kommer yderligere den indelige revolutic
sen af de traditionelle former for samliv (agteskab), den
kloft mellem den kodificerede lov og de faktiske forhold (]
blem), omvurderingen af alle videnskabelige og filosofiske
ser, revisionen af det absolutte (Einstein).

Deane valdige omordningsproces, i hvilken en ny samfur
fodsel tegner sig ligesom for hundredeoghalvtreds 3r siden,
gd spotlest hen over hovedet pi teatret, Faktisk er der e
forandring at spore i de sidste tre &r. Osse det borgerlige |
fdet et nyt forhold til epokens problemer. Kunstteatret be;
udde. Det er neppe muligt at holde den rene kunsts linie
(den politiske reaktions forsvarslinie). Publikum interessere:
lengere for den. Heller ikke det borgerlige publikum. Ops
det tvivisomme i dets egen eksistens begynder det osse at
teatret svar pd politiske og samfundsmassige spargsmal.

Efter Piscator-Scenens forste etape kunne man se en tyd
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stredrejning i de berlinske teatres repertoire. Frem for alle tog Folke-
scenen Piscator-Scenens linie op. Under pres fra serafdelingerne blev
der spillet stykker, som i det mindste gjorde et forsog pd at udrede
aktuelle sporgsmal. Men osse det udpraget kommercietle teater inter-
esserede sig pludselig for aktuel dramatik. Og dermed kommer jeg
til et punkt, som kraever den skarpeste afgrensning fra vores side.
Den ideologi, som kun det politiske teater kunne vokse frem af, og
den politiske vilje, som utvetydigt var rettet imod en omformning af
samfundet, blev til et konjunkturanliggende. Smarte dramatikere vej-
rede tidsstof. Besternt ikke for at hjelpe til med at styrte den sam-
fundsorden, som lovede dem fede tantiemer. Bestemt ikke for at gare
arbejdernes sag til deres egen. Tidsteatret, aktualitetsdramatikken, det
politiske teater blev til en forretning. Det er indlysende, at jeg md
trekke en skarp skillestreg mellem mig og denne form for teater,
hvis hele mit arbejde ikke skal forfalskes i sin kerne. Der er en prin-
cipiel forskel pd, om et teater forvandler et tidsproblem til ,kunst®,
eller om et teater tager kunsten til hjzlp for at tilkeempe sig et poli-
tisk vigtigt resultat. Det er én ting at betro en hindverksmassigt stor
skuespiller en social anklage, hvorved der opstir en stor skuespiller-
preestation, en helt anden ting at levere en stor skuespillerprastation
for dermed at rejse en social anklage. Milet for teatrets vilje vil altid
veere afgorende. Og i greensetilfelde er man nedt til at se tilbage pd
arrangerens person, hans hidtidige holdning og fortid, man mé under-
soge, hvad han er god for, for man felder en dom.

Man har til dels taget mig det meget ilde op, at jeg har taget
del i en opferelse som ,Rivalen” (teatret i Kdniger Strasse,
marts 1929). Jeg skal abent indramme, at jeg hverken ville
have antaget stykket til mit teater eller have bragt det i
denne form. Min skonomiske situation tvang mig til at over-
tage stykket og fa det frem pa relativt kort tid. Mangen en
tvetydighed kunne have veeret undgdet. Alligeve! opfatter
jeg ikke stykket som en glorificering af krigen, har aldrig
anset det for at veere en sadan. Nar soldaternes march pa
transportbandet til slut (tilbage til fronten) er blevet anset
for at veere en apoteose af den yderste pligtopfyldelse, sé
beror det pa en fuldsteendig forkert udleegning af mine hen-
sigter. Tveertimod ville jeg i slutningen give udtryk for det
hablese, uafvendelige og dreebende i en sddan march, som
jeg selv s& ofte har oplevet. Over for dette stod stykkets
kampscene, som jeg forsggte at leegge al krigens gru |, 0g
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af hvilken man sandelig ikke kan udlede, at jeg p
har faet sympati for skyttegravene. Nar alt komme
burde jeg i det mindste nok have kunnet forvente el
personlig kredit | stedet for advarselsrab, som
gjorde et ideologisk problem ud af en ,undladelse

Konjunkturerne, som naturligvis ikke er tilfzldige, og som
af alt det forretningsmassige osse har deres dybere, politish
ning, har imidlertid samtidig gjort atmosferen afslappet. D
ske teater er kommet ud over sensations-stadiet, Det bliver i
gere bedomt som ,,det sidste skrig” af et publikum, som kug
xgges af geveersalver, roterende kugler og revolutionssange.
mistet sin ,,attraktion® som opvisningsnummer, Til stor fc
dets egentlige bestemmelse, Méske vil man nu indse — osse
borgetlige kredse — at man mi bedemme Piscator-Scenen ar
end undetholdningsteatret, at den ikke resotberer nye stoffer
at give dem fra sig som kunst, men at den virkelig er ude ps
lzgge og lose disse sporgsmail,

Dermed vil der blive skabt et nyt forhold mellem publikus
Det vil blive et roligere forhold. Men det vil osse samtidi;
en adskillelse. De bedste, selvstendige, fordomsfrie lag vil
os; medlgberne, de, der blot er nysgerrige, vil holde sig borte.

Men hvordan forholder det sig med den del af publik
mitte se et udtryk for dets vilje i dette teater — proletariate
ringen glr som en rod tedd gennem denne bog, gennem mind
genders historie: proletariatet er — hvad grunden end mi v
svagt til at opretholde sit eget teater. I den retning har intet
stg, tvertimod. Arbejdernes situation er blevet forveerret si
sdgar serafdelingerne mitte gi betydeligt formindsket ind i
1929/30. Som tidligere stde vi altsd p4 en forpost, afskiret fra
egentlige hoveddel, og mi serge for selv at hente kraft fra de
ligt) erobrede omride til at fortsztte. S4 meget desto merc
brug for arbejdernes moralske og politiske statte. Jeg mener a
forlange, at man overvejer alle mine beveggrunde, alle situ:
vilkdr, afle objektive vanskeligheder, hvortil osse harer spat
om den dramatiske produktion, inden man angriber mig fr.
side. Foretagendet, som det eksisterer i dag, er ingen tilfaelc
telse, ingen hurtigt sammentomret bygning med vilkdrligt s
skrabede midler. Det er vokset organisk frem af den forste
begyndelse og er kun blevet stotre og sterre ved den betydnin,
rammer i sig selv. Den, der i dag rider mig til kun at spill
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samlingssalene, at ,vende tilbage” til arbejderne, glemmer blot, at
alle disse foretagender hidtil ikke er brudt sammen ved et tilfzlde,
han glemmer forst og {remmest, at hverken et teaters eller et menne-
skes udvikling lader sig skrue tilbage efter behag. Andre bebrejder
mig, at min opferelsesstil er ,mekaniseret”. De anser Stanislavski
for at veere mere revolutionzr, fordi hans naturalistiske fremstillings-
méde svarer til proletariatets tilstand. En enorm fejltagelse! Det er
ikke tilfeldigt, at den indelige revolutionering af teatret falder sam-
men med den tekniske omformning af dets midler. Jeg tror osse, at
jeg 1 denne bog har leveret tilstrakkelige beviser for, at teknikken hat
udviklet sig organisk af det &ndelige. I ovrigt forckommer det tig
at vare en lidt for latterlig pidstand, at proletariatets scene ikke ber
tilegne sig de sidste tekniske erobringer. — Endelig er der en del af
mine meningsfzller, som betvivler wtligheden af min ideologi, og
som — med henvisning til forskellige ydre ting — mener at burde be-
brejde mig, at jeg er renegat, personligt ®rgerrig og grisk. Hvordan
forholder det sig med det?

Jeg generer mig ikke for at rulle dette tema op i fuld offentlighed
og fremlegge mit privatliv. I ordets almindelige betydning eksisterer
der ikke [zengere noget privatliv for mig.

Pi grund af mit arbejdes form blev jeg i stadig hojere grad identifi-
ceret med enhver prastation pi teatret. Jeg haeftede osse for de andres
andel. Jeg blev eksponent for en bevagelse og mitte tage ulemperne
og fordelene pd mig. Man bliver underkastet en bedemmelse, og osse
ubekendte danner sig et billede, som naturligvis kun kan vzre delvis
korrekt. (Det er ejendommeligt at lese meninger om og vurderinger
af sig selv, at se sig selv afbildet i avisen. Til hejre og venstre for
sig har man en figur, der ligner en, men som man alligevel ikke er
identisk med). Karl Kraus lader mig tale berlinsk i en artikel. Jeg
er overhovedet ikke berliner. Den citerede dialog passer altsd pd for-
hind ikke. Heller ikke den antydede tilbageslutning, at det skulle
vaere glet feminint til pd scepen ved ,Roverne”. For andre er jeg
stor og har fuldskeg. Jeg er undsluppet en eller anden matrosopstand
i Kiel, Disse fysiske karakteristikker passer lige s lidt som de dade-
lige diagnoser. Venner kan kontrollere en sidan bedemmelse, det kan
leseren eller den fremmede ikke, Nir en sddan person kemper for
en sag, si vil man ramme sagen ved at frlde dom over personen
uden at tenke pd, at denne person ser et ideal i denne sag, og at han
jo ikke uden videre er i stand til at legemliggore dette ideal selv.
Idéen opstiller et mil, som den enkelte naturligvis halter langt bag-
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efter. Modswetningsfotholdet mellem den sjeblikkelige til
dette mdl straskker sig helt ind i vores privatliv.

Vi lever ikke i en kommunistisk stat. Den identitet, som
siske kunstner ser mellem den samfundsmeessige tilstand og si
mid vi npdvendigvis savne her, Vi steder dagligt sammen m
ber, forhold og mennesker, som er langt fra vores ideelle
som vi alligevel ikke kan ignorere, som vi mi regne med o,
med. Det nundgielige resultat er en dyb klaft mellem vores
og vores vilje.

Hvis man var sentimental, kunne man kalde disse konf]
tragiske. Er man marxist, m& man med eller imod sin vilje o
sig selv om denne tilstands ngdvendighed.

Den ukendte, som er indlemmet i alle de mange andres ral
et andet liv end den kendte. Dengang boede jeg p3 et mab
relse; det gik mig ikke godt. Men jeg var opfyldt af tidens
jeg stillede virkelig ikke mit erhverv til tjeneste for dem f
bedre min personlige position. Den smeltede bort, blev iden
de forhdbninger, som proletariatet knyttede til dets revolut;
(Eller troede man, at jeg spekulerede pi kammerat teate
post pd Det rede Statsteater?). Man var virkelig et lille led
store, proletariske bevegelse, den var regulativet for vores has
Enhver individuel tilbgjelighed blev med magt treengt tilb:
ikke den veg af sig selv. Dengang leerte jeg det relative i der
lige vurdering at kende, og jeg mi sige, at jeg ikke har fo
starre tilfredsstillelse, end da jeg blev afindividualiseret og al
af massebevaegelsen,

Det zndrede sig, da jeg pd fagets vegne blev tvunget til
op ad det ene trin efter det andet: Jeg blev kendt, maerket be
individuelt, Man behandlede mig som et menneske af en st
art, en instrukter mellem andre, begavet, mange tilfgjede e
format,

Det kan man ikke verge sig imod. Gennemr min virksom
teaterdirektor og instrukter bliver jeg tvunget til at trede fi
md spille arbejdsgiver. Jeg mi lade mig kritisere ud fra kur
ske synspunkter. Jeg tjener flere penge. Det ,,sociale niveau
Det meblerede veerelse opgives. Man stiller krav af reprasent
Jeg fir min egen femverelses lejlighed ved siden af Central
I begyndelsen heenger der rpde faner som gardiner, og bord
gammel billardplade, som vi har vendt om. Senere blev mab
ligegodt forbedret sidan, at Nachtausgabe kunne skrive: ,,1
borgerligt miljs i Oranienstrasse sidder kommunisten Piscator
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derst i dette hus 14 der en beverding: hele huset lugtede af alkohol,
hvilket til tider ikke virker ubehageligt pd mig, jeg er ikke afholds-
mand. Da lejekontrakten udleb, erklerede Gropius, som dengang
javede planerne til det nye teater, at han var parat til at indrette en
lejlighed (4. sal, 5 veerelser) for mig 1 Katharinenstrasse efter mo-
derne boligprincipper. I stedet for dere med fyldinger og péklistrede
ornamenter blev der indsat glatte dere, verelserne blev malet hvide,
der blev sat stAlmobler i dem. Men endnu mens lejligheden befandt
sig i den gamle stand, hed det i indviede kredse, at Piscator bygger et
slot i Granewald. Gamle proletariske bekendte svergede hajt og hel-
ligt, at de netop havde set mig kere forbi i en Rolls-Royce. (Da jeg
gik i femte klasse, havde jeg engang en cykel). — Da min teaterfoto-
graf Stone nu oven i kebet havde lavet optagelser fra lejligheden, og
de mod min vilje blev offentliggjort 1 Dame, var jeg definitivt demt,
Og sidan et menneske vil vaere kommunist? Ja, det vil jeg, men er
jeg det? Jeg kunne have lyst til at navne, at der er folk, som tager
rodt slips pd, ndr de gir til et arbejdermode, og som tager det af
igen, ndr de kommer hjem. Det har jeg aldrig vaeret med til. Det,
man kalder marxistisk viden, er ikke afhengigt af tejet. Kommunis-
men er ikke sentimentalt foleri, den er begrundet af samfundsforhol-
dene, som vi vil =ndre i kraft af vores fornuft, hvorved folelserne
absolut ikke spiller den eneste rolle. I vore dage behever man ikke at
optreede i et kleedebon af hirdug for at forstd eller pradike kommu-
nisme, man skal derimod optrede sd uforlojet som muligt. Ville det
ikke vere forlojet, hvis jeg tog afstand fra ting, som jeg anser for at
vere gode og fremmende for arbejdet? Fra en rationalisering af mit
privatliv? For kua at gere en indremmelse til dem, der leder efter
angrebspunkter, hvad eaten de er til at finde eller ¢j? Allerede som
dreng generede jeg mig, nir jeg gik forbi arbejdere i mine nye gule
stovler og i et smukt grdt set tgj. Men kunne jeg hjelpe dem ved at
gd i arbejdstej ? Selvfslgelig er der ingen, der starkere end jeg foler
klpften i den modetne samfundsorden. Ville jeg ellers kempe for at
f3 den afskaffet? Og det forekommer mig, at det er dét, kun dét, det
kommer an pa.

Vores program

,Hold nu op med at lave mere politik,” sagde en venstreorienteret
socialdemokrat til mig. , Deres program har veret for partipolitisk
for mig” (i parentes bemaerket en gennemgdende mening). , Ikke radi-
kalt nok,* siger demokraterne si. ,,Sddant et politisk teater skulle vi

osse have, siger de tysknationale og nationalsocialisterne. Som man G
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ser, er det et selsomt teater. Men er modsigelserne i bede
modsigelserne i kravene ikke modsigelser i selve forholden
fordi det politiske er eller kunne vere en sd vaesentlig faktor
det til voldsornme meningsudvekslinger om det.

Men teatret er ikke entydigt, det md man indremme. Det
vere entydigt. Selv ndr man fjerner ordet , proletarisk® f
facade og kun lader ordet ,revolutionart” blive tilbage. (1
stillende for mig som alt det uudtalte og halve). Der er f
det skorter pd. Farst og fremmest pa stykker. Uanset sindela
sekvens og skarphed mid stykket osse have en chance for at
succes. Den ledende artikel alene er ikke nok. Teatret har
det, som er teater. Det er dets vitkemiddel. Kun da kan det .
pé at veere virkelig propaganda. Men vi md ferst erobre
ride. Der er tilleb til, at produktionen stiger i denne forsta
forst md forfatterne leere at behandle stoffet i hele dets sag]
fatte dramatikken i livets store, enkle manifestationer, Teatr
naive, direkte, ukomplicerede, upsykologiske virkninger. De {
fattere vurderer publikum forkert. Det har sveerere ved at ke
»Ddipus® end en hverdagsbegivenhed. Og hvis den ikke pa
den ikke bliver vist soleklart i sit forlgb, hvis ikke selve ha
nogternhed bliver det dramatiske element, ja, s passer d
heller ikke,

leg tror, at tiden selv vil tvinge litteraturen til at ko
en forklaring med sig. Digteren er ikke leengere de
tragiske, halvt latterlige fremtoning, som han sa «
for halvireds ar siden. Han lever ikke leengere ved :
tingene, det kan han ikke leengere, for det kan
tingene rykker selv uundgaeligt frem imod alle. Te
har gjort Jorden lille. Men samtidig har den mec
sammenslutning. Ingen kan leengere holde sig
lukke sjnene for problemerne, ikke engang nér
angér en personligt. Den samlede menneskehed el
aktualiseret. Restbeholdningerne af svundne ide
(middelalder, barok, biedermeier, ja, stenalderen, ¢
eksempel har overlevet i lidlandet helt op til vore
smelter hurtigt bort. Den enkeltes liv bliver bragt
hejde med 1930; maske en beskeden hajde, men d
nu engang en standard, som er mere virkelig for
end standarden i 1850. Det er denne enkelte, so
aften tager plads i teatret. Maske har han en hs
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tidligere hert velkomsttaler fra Kalifornien i radioen, méske
blev det sidste japanske jordskaslv vist for ham i ugerevyen
i gar. For ti minutter siden leeste han i avisen om det, der
skete | Kapstaden for to timer siden. Dette menneske har
et verdensbillede, og det er ikke et verdensbillede fra sidste
ar, men fra dette minut. Vil litteraturen vove at prezsentere
ham for et tilstevet panoptikon, hvor smertens, gleedens,
hébets, leengslens voksmarionetter er stivnede i den samme
holdning for al evighed? Kan den tillade sig at fornsegte
denne teatergaests liv, idet den selvbehageligt viser rundt
mellem tankeabstiraktioner, formlege og fantasiens mis-
fostre? Den mé veere virkelig, til det yderste virkelig, hen-
synslegs sand, allerede dersom den blot vil afspejle dette
liv. Men hvor meget virkeligere og sandere ma den ikke
veere, nar den vil koble sig selv ind som bevaegende kraft
i dette livl Allerede fremleeggelsen af en sandhed, som gér
ud over det blot aktuelle, virker revolutionerende. Digte-
ren, som er sig sin kunstneriske pligt bevidst, ma, hvad
enten han vil eller ej, i denne situation blive en revolutionaer
digter.

Med stadig sterre klarhed udvikler jeg en plan om, at teatret skal give
emnerne til forfattere, som dramatiserer stoffet i snzvert samarbejde
med teatret, og at det overhovedet ikke skal antage ferdige stykker
mere,

Det tager tid, for ep sidan dramatik opstdr. I mellemtiden mé vi
begynde og bruge stykker, som i det mindste bringer stoffet. Hvor-
dan forholder det sig med vores spilleplan?

Piscators 40 stykker. Ved seerafdelingernes made i Herren-
haus, hvor Piscator talte, var der seerlig interesse for hans
udtalelse om, at ,han med henblik p& det kommende reper-
toire har foretaget et sneevert udvalg pd ca. 40 stykker,
men at ingen af dem tilfredsstiller hans krav helt og hol-
dent”. Piscator-Scenen har faktisk kunnet sammenstille 40
stykker, som ud fra det ene eller det andet synspunkt kan
komme pa tale pa Piscator-Scenen selv eller pa et teater,
der star den neer. Vi naevner dem her, men af let forstaelige
grunde har vi ikke kunnet medtage flere stykker, som endnu
er i deres vorden, eller som der for tiden bliver fert for-
handlinger om.
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Af operaer respektive syngespil kommer folger
tale: ,Mahagonny“ (Brecht og Weil), .Den stum
Portici* (Aubert), .Figaros bryllup® (Beaumarchais)
gende dramatiserede romaner: ,Der Streit um de
geanten Grischa" af Arnold Zweig, .Die Amerik:
Tragédie* af Theodore Dreiser, ,Vom weissen Kre
roten Fahne® af Max Holz, ,Schwejk” (anden del) :
slav Hasek, og falgende tidsstykker (Tyskland): ,De
mann von Berlin® (Walter Mehring), .Die Bluttat vc
mersheim* (Hans Borchard), ,Cyankali® (Friedrich
,§ 218" (Credé), og historiske stykker (Tyskland
letzten Tage der Menschheit® (Kart Kraus), ,Die
schaft der Menschenrechte* (F. Th. Csokor), ,D¢
sische Landbote* {(Walter Gruber), og felgende tids
(Rusland), som samtidig er historiske stykker: ,Die
nen drdhnen” (Kirson), ,Kronstadt® og ,Pan:
(Ivanov), ,Die Muhle" (Bergelson), .,Menschen &
Barrikade” (Béla Balasz) og .Asew” (A. Tolstoj),
stykker (internationalt) et mexikansk ,Petroleum
(Alfons Goldschmidt), ,Marsch auf Mossul® og .C
(Friedrich Wolf), tre ,Sacco und Vanzetti”-stykke!
well Anderson, Leonhard Frank, Erich Milhsam), ,He
Helden" (Wiesner), og af klassikere: ,Timon i
(Shakespeare), .Der Friede" (Aischylos-Feuchtw
.Raoverne” (Schiller), ,Emilia Galotti® (Lessing).

Desuden havde Piscator talt alle de emner med, s
gerne ville have dramatiseret eller selv dramatisere
skab, presse, retsveesen, sport, medicin, bankvee
endvidere historiske eller tidspolitiske emner som:
ricus Rex, den franske revolution, samtaler med Le
lonispargsmalet o.s.v. Dertil kommer endelig den
gogiske og filosofiske litteratur, som Brecht er ved
,Aus nichts wird nichts"” (Intet kommer af intet) og .
Fatzer®. Fra Die junge Volksbiihne

Nir disse linier gdr i trykken, har det forste slag 1 sesonen
allerede stiet, og meningskampen er allerede blusset op. V
alle vores svagheder bedre end nogen kritiker, vi ger os in
sioner, vi ved aldeles udmarket, hvor utilstrackkeligt vort as
Ganske vist pd et tidspunkt, hvor jeg — hvis jeg levede i Sovje
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— ville begynde med det egentlige isceneszttelsesarbejde, mens jeg nu
under tyske forhold mé slippe stykket ud — af gkonomiske grunde.
Der er hele tiden et gabende svalg mellem viljen til en idé og det
opnielige.

Slutkapitlet til denne bog, som blev skrevet i de korte pauser meflem
dag- og natpreverne pd isceneszttelsen af ,Kaufmann von Berlin®,
var endnu ikke sat, da den ,,offentlige menings* lavine veltede ned
over os, Den 6. september 1929 begyndte Piscator-Scenens anden sa-
son pi teatret pid Nollendorfplatz med Walter Mehrings ,,Der Kauf-
mann von Betlin“. Alle problemer, alle det politiske teaters afge-
rende punkter, som er blevet berert i denne bog, blev endnu en gang
sammenfattet i denne iscenesmttelse og dens ekko. Opforelsens virk-
ning var sterkere og fuld af flere modsigelser, ja, man kunne neesten
sige mere lidenskabelig end nogensinde. I dette gjeblik formir vi
endnu ikke at overskue konsekvenserne, at forudse den anden Piscator-
Scenes skebne — men hinsides succes eller fiasko forekommer denne
opfarelses problematik og dermed det politiske teaters problematik
mig at vere si vasentlig, at den fortjener at udgere slutningen pd
denne bog.

Det, som forekom os at vere det vigtigste og mest veerdifulde i
»,Der Kaufmann von Berlin®, og som fik os til at antage dette stykke,
var det tidshistoriske stof: ,Et af de skendigste kapitler i nyere tysk
historie, som vi skrev i programmet, ,,en epoke, hvor en ,anonym
skebne' franarrede det tyske folk neasten halvdelen af dets formue,
eksproprierede hele middelstanden, pressede arbejderne ned under den
kinesiske kulis levestandard og demte hundredetusinder til en tilva-
telse mellem liv og ded. Dette blev opnfiet ved hjelp af et af de
mest grandiose illusionsnurnre, som verdenshistorien kender: infla-
tionen.”” — Fra begyndelsen var vi os bevidst, at dette veldige stof
kun var kontureret 1 stykket, og at handlingen savnede saglighed bide
1 det sociale og det gkonomiske. Det skal ikke forstds som nogen des-
avouering af Mehring. Inflationen er et af de vanskeligste emner, der
overhovedet findes, Dens arsager og mekanik er den dag i dag vold-
somt omstridte spargsmél, som osse nationalakonomer og politikere
1 den marxistiske lejr har fuldstzendig divergerende meninger om. [
minedsvis blev inflationsproblemerne genstand for indgdende akono-
miske analyser under forarbejdet til opfarelsen, hvortil vi hidkaldte
nationalgkonomer fra den marxistiske og borgerlige lejr som Alfons

Goldschmidt, Fritz Sternberg og Morus-Lewinsohn. Men jo lengere |

dette arbejde skred fremad, desto klarere s& vi, at et sddant stof over-
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hovedet ikke kunne magtes pd én aften, at der skulle en h
af stykker til.

I ovetensstemmelse med stoffet si jeg fra begyndelsen -
stykket: et tragisk (proletariatet), et tragigrotesk (middelsta
et grotesk (overklassen og militeret). Denne sociologiske
var 8rsag til scenens tre-etage-system, der var materialiseret
torbroer. Hvert af disse sociale trin skulle have sin egen scene
i midten, nederst — og klasserne skulle s krydse hinander
dramaturgiske skeringspunkter kraevede det. De forskellige
vagelse mellem og imod hinanden skabte det dramatuegis]
felt. Og Kurt Kersten havde fuldstendig ret, ndr han skrev
i Welt am Abend (den 7. september 1929): ,Der var to
skildre inflationen pi: enten med finansmeend og svarindus
den ene side og det revolutionere proletariat pd den an
eller ... hvordan inflationen fik et helt folk til at forsumpe
og den revolutionwre bevagelse ... bliver sldet ned af inflatic
nyttere og ophavsmaend.” Vi s& heller ikke anderledes pi st
begyndelsen. Han glemmer kun, at den slags dramaer, har
ikke kan trickkes i en automat; at de proletariske og revolutio
fattere, som han anbefaler mig at lade et ord falde til, nok ¢
kede marxister, men desvaetre aldrig har givet mig ét enes
deligt stykke. Som falge deraf mi jeg beskaftige mig mec
tionen, som den foreligger. Vi opdagede, at proletariatet naest
lede fuldstzendigt i Mehrings stykke. En manko, som vi have
med at korrigere lige fra begyndelsen af det dramaturgiske
Men for ikke at sdelegge stykket fuldstendigt, fandt vi pd
mentere det skonomiske og sociale i store, indlagte sange, s
i ,kantaten om krig, fred og inflation®. Proletariatet skull
stere sig som handlende kraft i disse sange. Vil man bebt
noget her, si kan det kun veere, at jeg atter har undervusc
skeligheden ved at udvide stoffet i et givet stykke, at jeg ikk
net nok med den kunstneriske sefvridighed og méske heller
grenserne for forfatterens arbejdskraft, og at jeg ikke har reg
stisk nok med faktoren disponibel tid. I hvert fald forbles
udvidelse i denne retning fragmentarisk. Kritikerne pd Ro
Welt am Abend og Berlin am Morgen fortalte mig intet nyt
vitkelig ikke have vaeret kompetent til at satte mit nava i fc
med det politiske teaters, hvis jeg ikke af mig selv havde o]
inflationens mest aktive modspiller, proletariatet, mangled
stykke. De uopherlige anstrengelser, der blev gjort for at
denne fejl, beviser, at jeg folte det som en alvorlig mangel.
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ningskantaten, sangen om det tarre brod, scenen med de tre skraed-
dersvende hos Leschaitzer, den statistiske lonfilm, tretrinssangen til
sidst, hvoraf kun det nederste proletariske trin blev tilbage 0.5.v.). Det
er kedeligt og lidet overbevisende altid at skulle sige, at omfanget af
den opgave, vi stillede os, samt manglen pi tid og vores krafters be-
grensning hindrede os i at nd det mil, som vi ser for os ved begyn-
delsen af alle iscenesmttelsesarbejder.

Stykkets anden fundamentale svaghed stod os osse klart. I program-
heftet til opferelsen skrev vi: , Der var endnu en vanskelighed: 1
»Kaufmann von Berlin“ er handlingens midtpunkt en estjede. Tids-
forholdene ger ham til medskyldig. ,De dummes socialisme® som
August Bebel engang har kaldt antisemitismen, rykker dermed farligt
ner. For os horer Kaftan til det andet trin, det tragikomiske. En kapi-
talismens jasiger, som gir til grunde i kapitalismen. En svindler, hvis
havesyge kun skjules ddrligt af det etiske motiv, hans kerlighed til
sin syge datter. Mehring tog heller ikke dette etiske alibi alvorligt.
For os var Kaftan en udbytter, i det mindste en nyder som alle andre,
hvotved hans racemessige respektive religiose tilhgrsforhold var os
fuldkomment ligegyldige. Men over for offentligheden tridte joden
Kaftan frem i forhold til kapitalisten Kaftan. Nir vi sigtede ps kapi-
talisten, matte vi nedvendigvis ramme joden. Og det var netop det,
vi ikke ville. Vi ville aldrig yde bistand til en antisemitisk hetz; for
det var ikke et raceproblem, ikke forholdet mellem indvandret jode-
dom og bosiddende tyskhed, men kun et socialt problem, et klasse-
problem, som vi havde stillet til debat i dette stykke.

Saglige kritikere som Alfred Kerr, Manfred Georg, Bernhard Die-
bold, Walter Steinthal, Emil Faktor o. a. har ikke et ajeblik folt, at
der i opferelsen var nogen som helst tendens imod jodedommen.
»Unpleasant play®, skrev Kerr, for han vidste lige s3 nojagtigt som
vi, at visse — jeg kunne nasten sige — nationalistisk-jodiske kredse —
pi forhdnd forkaster, at en jede optraeder pd scenen, fordi de feler
det rettet imod sig. Ud fra hele jededommens historiske udvikling
kan jeg udmerket forstd, at den, efter i drhundreder at veere blevet
anset for at vare et fremmedlegeme, foler enhver understregning,
enhver fremtreden, enhver omtale af problemet som fjendtlig. Men
jeg kan ikke tilgive, at man af hensyn til et ressentiment ikke kan
tale ud om visse ting pa et teater, hvis principielle indstilling er at
sige sandheden. — Samtidig forekommer ,skyld“-fordelingen mig -
hvis man nu engang skal tage hul pd raceproblemet ~ netop at vare
helt igennem objektiv og retferdig i Mehrings stykke. Ingen kunne .
vere tegnet mere skrupelles, demagogisk og udspekuleret end den
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Hkristne® sagforer Muller, som efter tur setter den nations
rigsbankdiskontoen og private svaermerier ind pd at stige of
industriens sferer via et benlyst bedrageri i slutningen af
Her er det osse kun den national-botnette, der kan bebrejde
jeg har fornegtet min ,,tyskhed®.

Hvor forskelligt man har set pd netop dette spprgsmil
fremgir af, at den liberale presse anser stykket for antisemiti
den nationale presse detimod — for si vidt den ikke lognagti,
i skranken for beskyttelse af osse de jodiske symboler og i
ner (!) — anser det for at veere filosemitisk og efter denne
betegner mig som ,,en af jedernes slaver®.

Misforstielsen pa det ideologiske omride — bdde til venstre
midten — suppleres af den misforstielse, som ,,Der Kaufer
Berlin® blev udsat for med hensyn til dets scenetekniske 2
Den scene, jeg havde forestillet mig, var den enklest tenkelig
fra skulle tre lette broer, som kunne beveges med samme
en elevator, passe til de to transportbdnd, der var anbragt
skiven (en konstruktion, som det under normale forhold vat
let at lgse). Det var det ideclle apparatur til dette stykke.
dene vandrede Kaftan gennem Berlin, som Schwejk i sin tid
til Budweis, drejeskiven kombineret med bindene kerte f
Berlins gader, scener lod sig gennemskare, idet broerne he
scenet ned, det hele skulle have varet lost pd en nasten leg
enkel méide. Hvad var granden til, at apparatet i stedet fo
stykket flydende knuste scenerne med hele et jernmaskines
Hovedulempen er — som jeg allerede har pipeget i forbind
,Hoppla, wir leben!* — at jeg er tvanget til at installere n
bedringer i en teknisk foraldet scenearkitektur. Pd den n
alting kun blive stykverk, Men selv inden for disse granser
raturet til ,Der Kaufmann von Berlin® ti gange for tungt,
ubehjelpsomt. Hvem berer skylden? I stedet for lette tre
tioner fik jeg leveret kempemeassige brokonstruktioner, som
teret pd jernbjalker, og som ville have gjort en havn al m
I stedet for at glide stille op og ned, hxvede og senkede de
enerverende langsomhed under motorernes rungende sang. S
de den stik modsatte betydning, og projektet blev i bedste ti
rat udkast til en scene, som den engang mitte kunne blive,
som har skabt disse skitser under stote anstrengelser, med ofr
penge og en uindskrenket personlig indsats, engang vil kon
siddelse af en sidan scene?

Fra alle sider lyder bebrejdelsen: Piscator vil for meget. Ef
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ker, enkle dekorationer ~ man forlanger med andre ord gammelt teater
af mig. Og hvorfor ikke? Hvorfor atter og atter disse uhyter af op-
forelser, som sluger krafter, penge og tid, og hvor jeg alligevel altid
kun i gjeblikke ndr det, som forekommer mig at vere teatrets egent-
lige vaesen. Sidan som vores scene har udviklet sig praktisk og teore-
tisk i disse 4r, ser den sig hele tiden stillet over for helt specielle
opgaver. Det er ikke vores opgave at opfore proletariske miljostykker
i nataralistisk stil. Vi kan ikke skrue udviklingen tilbage til et punkt,
hvor den begyndte for 50 4r siden. Denne opgave kan borgerlige teatre
osse udfere i dag, og det geor de osse. ,,De unge skuespilleres gruppe”
viser ,,Revolte im Erziehungshaus® hos Saltenburg, ,,Die Stempelbrii-
det* (Arbejdsloshedsunderstattelsesmodtagerne) vil komme op hos
Hartung. Det behoves der ingen Piscator-Scene til. Hvor merkvardigt
det end md lyde: vores opgave indskranker sig ikke til den enkelte
opforelse. Det er neesten ligegyldigt, hvordan den enkelte opfarelse
virker, hvilke svagheder den lider af, hvilke fejl den rummer, om den
er en fejltagelse. Vores mél er at ophave det borgerlige teater, ide-
ologisk, dramaturgisk, rumligt, teknisk. Vi kemper for teatrets ny-
dannelse, en nydannelse, som kun kan finde sted pd linie med den
samfundsmassige revolution, Derfor mé vi sandsynligvis atter og atter
i en vis forstand strande pd forholdenes mangelfuldheder, fordi denne
nydannelse ikke kan ske isoleret. S& meget erkender jeg nu.

Trot jeg alligevel pd det politiske teater, under disse forhold, i
denne tid, med vores midler? Selv over for den situation, som er op-
stiet ved opferelsen af ,Der Kaufmann von Berlin®, svarer jeg: ja.
Hyvis der er noget, der har leveret beviset for, at dette teater ikke har
mistet sin politiske karakter til trods for alle kompromiser og tve-
tydigheder, til trods for alle misforstielser fra kammeraters, venners,
sympatisarers og saglige kritikeres side, s er det det rasende skrig,
som i dagevis efter opfarelsen steg Walter Mehring og mig i mede
fra den politiske reaktions blade, og som dagligt veler imod mig fra
trussels- og smadebreve.

.PISCATOR HAR LLOV TiL AT OPHIDSE FOLK
TiL BORGERKRIG!*®

»Piscator er ensbetydende med ophidselskampagne til bor-
gerkrig ... Men denne ,handling” (i stykket) er speekket
med ondskabsfulde sangnumre og indledes af et ,orato-
rium”, som svulmer af had. Selvfalgelig haner man osse alt
det, der star som udtryk for national storhed og veerdighed .
for tyskerne og osse for de anstaendige tyske jeder ... Hetz-
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apostiene, der i dette tilfeelde (borgerkrigen) som all
vil forsege at liste sig bort, bar veere vis pa, at det
folk, som vil huske det smuds, som gar den tyske
scene til et galehus
og et marked for den mest nedrige gemenhed.”
Der Tag den 8. september

_Piscator ger denne hverdagshistorie (stykkets) til

densdrama imod kapitalen ..."
Nachtausgabe den 7. septe:

... en revy med et barnligt rasende had ... alt, hvac
tysk og kristent, alt, hvad der er uniform, alt, hvac
projsisk-tysk fortid og tradition, bliver i perfide vr
leder trukket ned i smudset! Potsdam med klokk
den store konge, krigsgeneralerne, vores marche:
helligste sange, vores faner: ,Lort! Veek med det.”

Berliner Lolal-Anzeiger den 7. og 8. septe

.... Og | sange, som overhovedet ikke har noget m¢
stykke at gere ... fremstilles alt militeer pd den me
ligt forvreengede made. Fremstilles militeerets adf
en blanding af bornerthed og samvittighedsleshe
gives selv Frederik den Store i en trickfilm.”
Boérsen-Zeitung den 8. septe

... man kan osse vurdere det hele ud fra et kun
standpunkt ... Men nar Piscator bevidst vil levere
teater, s& ma hans preestation forst og fremmest \
politisk. Set pa den made er den bolschevistiske ¢
sidste arbejde en skamigshed uden lige, som det
tyske folk afgjort ma beskytte sig imod af ren
grunde.”

Konigsberger Allegemeine Zeitung den 8. septe

Teg har ikke varet ude pi at skaffe mig de hajreotientered
halsen. Bestemt ikke i dette stykke, hvor reaktionen nesten il
vises i sammenhzng med sin virkelige rod, storindustrien, |
ningen fortjener at fastholdes. P4 trods af dens entydighed ¢
en misforstielse her: scenen med de tre gadefejere og solc
scenen, som fra hgjre til venstre er blevet opfattet som en :
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imod den jevne soldat. Det kunne aldrig falde mig ind at fornerme
ofret for de kredse, i hvis jargon han bliver betegnet som ,,den almin-
delige mand*. Walter Mehring har taget stilling til dette i Berliner
Tageblatt den 13, septembet.

.Den veerste ophidselse fremkaldtes af en sangscene: da
inflationens helvedesspageri er forbi, kommer de tre gade-
fejere og afslutter stykket. De finder papirpenge (den deva-
luerede la@n), en stalhjelm (den devaluerede magt), et lig
(liget er blevet liggende, afsjeelet, devalueret. ,Det har en-
gang veeret et menneske.") Og gadefejerne afsiger atter
den onde dom: Lort! vaek med det! (Jeg skrev ikke soidat,
men lig. Jeg skrev ikke: man smider ham pd maddingen!
Jeg er ikke ansvarlig for en skuespillers ubehaendighed ved
premieren, Da Piscator laeste digtet, sagde han, at det var
den mest rystende og tragiske scene i hele stykket). Men
hvorndr er man begyndt pa at identificere forfatteren med
en objektiv erkendelse af alle veeseners veerdileshed efter
deden? Et ,nationalt” blad skrev, at jeg haner verdenskri-
gens dede! Mod en sadan bagvaskelse -~ efter alt hvad jeg
har skrevet - forsvarer jeg mig ikke. leg giver et andet
svar: denne krig har kostet tolv millioner dedel Se dog
engang | Frederiks krigsbog, hvordan man smed ligene |
massegrave. Men det kan | ikke se, for den blev forbudt,
forbudt i alle lande!

Hamlet: Tror du, at Alexander sé sadan ud i jorden?

Horatio: Ja, netop sédan.

Hamlet: Og lugtede sadan? Fgj! (kaster hjerneskallen
bort).”

Hvor bliver retsleegen af?
LIGSKAZAENDING HOS PISCATOR

.Pa Piscator-Scenen udspilledes falgende scene i gér aftes
i slutningen af en barnlig og betydningslos opfarelse, som
der fezldes dom over andetsteds: Liget af en soldat fares pa
et transportb&nd hen til tre gadefejere. Liget er passende
grelt belyst, de tre gadefejere siger i en sang, at soldaten
er myrdet med rette, fordi han har skudt p& mennesker. S&
bliver liget pa den groveste made smidt op pé en keerre, og
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for at gere det endnu mere gement rusker en af gade
i ligets hoved. Piscator-Scenens publikum, som for |
cents vedkommende plejer at veere sammensat af
talistiske eller proletariske tilhsengere af kommur
kunne i alt kun opdrive tredive-fyrre mennesker, soi
pede ad denne scene, mens hele resten af teatre!
harmfuldt op.

Vi fastslér ikke denne gemene scenes indhold en
gang for at kalde pd censor, selv om der er grunc
politiet serger for, at det ikke ved en gentagelse af
scene kommer til uroligheder, som kan udseette teate
kummets liv for fare, Men vi opfordrer politiet til at |a
pageeldende retsleege interessere sig for denne sc
hensyn til den offentlige sikkerhed. Der findes mord
ligskeendere, som péd grund af deres dyriske tilbgjeli
ikke kan geres ansvarlige for deres gerninger efter
lovgivning. Den, der har iscenesat denne scene, d
har spillet med i den, og den, der har finansieret de
ikke undre sig, nar han bliver henregnet under straffe
8 51 om moralsk mindreveerd. Politiet har til opg
bringe de mennesker, som ikke vil kunne drages til
for deres forbrydelser, i sikkerhed for deres egen
Det forekommer os, at det ubetinget er politiets «
over for dem, der har betalt eller medvirket i ligskeen
pa Piscator-Scenen.” Nachtausgabe den 7. septen

De, der ringede med klokker og hengte faner op over hele T’
ndr ikke én, men tusinder af dede soldater blev skovlet ned |
graven, benytter en scene i et teaterstykke, ikke til at styrte n
teatret — det ville vere en alt for lille ting — men som anled
at lobe storm imod denne svage stat med fornyet raseri, til at
offensiven imod masserne, hvis frihedsvilje og fremmarch a
veret dem en vederstyggelighed. Man statter en progromst
som via mig skal ramme alt det, som er fremskridtsvenligt, .
sejrer deres plumrede anti-ind, alt det, som peger mod fremti
herr Palm frider af raseri { Deutsche Zeitung den 10. septetr

.1yske Piscatorer foran fronten: Erwin Piscator e
vlgnet. | andsformerkelse treskker han korset ned i
set. MHans maskineri smider dede soldater pad madc
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Hans tanke: agitation. Hans veerk: partiteater i stedet for
kunst. Hans vilje: undergravning. Hans mal: Moskva.

Kurt Tucholsky forgifter sjeele med sin pen. En litteratu-
rens Piscator. Foran os et fotografi. P& fotografiet adskil-
lige tyske generaler. Nedenunder af Kurt Tucholsky: ,Dy-
rene kigger péa dig!”

George Grosz haner Gud. Han ser kun den kristne Gud
som karikatur. Han er Piscatoren med tegneblyanten.

Alfred Kerr hilser og opmuntrer alle Piscatorer. Han selv
er en kritikkens Piscator. Han roser alt nedbrydende, alt
det, som treekker noget ,ned i maget"; han kreever kultur-
bolschevisme. Enhver foragteliggerelse af religion, feedre-
land og tradition stempler han som oplevelse, som kunst.

Kerr er en type. En jiddisch type. Typen pa den jediske
presse. Den samme presse, som udskriger antisemitismen
som éandsformaerkelse. Men som cellers roser, priser og
kreever alt, hvad der er anti, som den sterste dndelige dad.
Typen pé& den presse, der rosende ser en ny kunstform i
alt det, som samvittighedslgst seetter sig ud over ander-
ledes tzenkendes fornemmelser og helligste folelser.

Piscatorerne optraeder stadig mere skamigst. De slynger
deres foragt i hovedet pd os med stadig sterre fraekhed.
Snavset, som bliver smidt over til os fra den anden side,
hober sig stadig hojere op. Skal vi ga til grunde i det?

Piscatorerne, deres beskyttere og befordrere arbejder
med gift. De dreeber storbyerne med gas og treenger lang-
somt frem péa landet. Her hjeelper harmens gasmasker ikke
leengere. Arbejd med modgift.

Lad ikke det skidt, som er smidt over til jer, blive lig-
gende. Saml det op. Smid det tilbage. Lige ind i samtlige
Piscatorers spottende flab.

Lad veere med at klage og bekiage jer. Bliv ikke vrede
og protester ikke. De fraskke karle fortolker det kun som
intolerance fra jeres side. Forsvar jer. Ger navnet ,reak-
tion® til et aeresnavn.

Sleeb jederne op pa scenen. Vis deres lggnagtighed. Vis
deres undergravelsesand. Vis deres kreemmerand. Vis keb-
manden i Berlin, som ikke er fra Berlin. Som den dag i dag
bor pa KurfUrstendamm og i villaerne ved Grunewald. (Til

trods for Mehring og Piscator).
Rak dem ned. Lad jer ikke holde tilbage. Kreenk deres
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helligste folelser, ligesom de kreenker jer. Giv ig
samme ment. Men glem ikke renterne. Glem heller
man er vant til at tage haje renter netop i de kreds

Hvilken gleede bliver det ikke endelig at fa lov t
tale tilbage.

Se i den kommunistiske ekspropriationsbegaaring
Deér star Piscatorerne i ferste raskke. Vis dem fo
Vis deres diamanter. Vis deres villaer, vis dere:
hetz. Vis osse de prominente skuespillere. Som ¢
prostituerer” sig selv og kunsten. Vis dem, som bl
i velstand med deres stjernegager, mens tusinde ai
paciteter langsomt gér til grunde i deres elendighe:

| ved, hvordan | mé gere det. Se Potemkin. Brug
som eksempel. Smid alle Piscatorer p& affaldsbunke
dem bort med keerrerne. Se Grosz og lees Kerr.
ikke kunne undgéa at vide, hvad der ma geres, og
det ma geres. Lav et godt stykke arbejde. Lav et fu
digt stykke arbejde. Og: glem ikke renterne.

Leve reaktionen. Reaktionen imod en pest, som
tilbage til helbredelse, til sand kunst.

Tyske Piscatorer til fronten.”

Og Lokal-Anzeiger — skal jeg regne mig det til xre? — bring
delsen af opforelsen pd forsiden den 7. september.

Skal vi unde dem denne triumf? Vil venstre-fronten stil
til, mens man adelagger og ruinerer et foretagende, som i
af andet end viljen til at tjene de undertryktes sag, sagen af i
Vil man endelig lare at indse, at det ikke er nuancen, som
rende, at selv vores fejl er hundrede gange mere frugtbare f
lingen end de bedste, mest afrundede og harmoniske prasta
en udlevet epoke? Eller vil man benytte dem til at fratage
mentet og gere arbejdet umuligt for os i drevis? S4 rammer
somr rammer os 1 dag, enhver bevaegelse, der vil det samme
md hele tiden siges, at det politiske teater er et middel, og d
sibelt middel i en stor proces, som det ganske vist hjzlper,
det aldrig kan erstatte. Hvis vi har beget en fejl, sd var d
ile i forvejen for tiden og os selv, at ville mere end man |
med vores midler i dette samfund.

Jeg slutter denne bog midt i en udviklingsfase. Ingen |
hvordan det hele vil forme sig. Men viljen varer ved. Og
hibe, at en af denne bogs virkninger mitte vaere at hjxlpe t
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hidfare den stadig snevrere forening og koncentriske samling af alle
kraefter, som sammen med os vil kempe for en ny epokes gennem-
brud pi den tredie front, kulturfronten.
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