TILLAEG

Erwin Piscator skrev dette tilleg med hepblik pd den franske udgave af Det
politiske Teater (1961), hvor det skulle bave veret trykt som forord. P& grund
af forsinkelser blev det imidlertid farst trykt i tidsskriftet Thédtre populaire,

no. 47, 1962.







| ‘ ARENE 1930-1960

Man kunne skrive tykke boger om de begivenheder, som fandt sted
efter Det politiske Teaters udgivelse i 1930, og som i reedsel har over-
glet det, denne bog genkaldte. Dengang var politisk teater for mig et
absolut krav. Og undertiden blev det noget mere: Noget, der nwsten
gik i opfyldelse, nemlig i det omfang, hvor det med stotte i de poli-
tiske begivenheder omsider fik et kunstvarks rakkevidde. Dette
teater, som blev et af midtpunkterne for sivel arbejdernes som kunst-
nernes og politikernes interesse i Berlin, var netop ved at komme ud
over forsogsstadiet. Og osse i udlandet blev det fulgt med opmeerk-
somhed. Man kunne nasten sige, at det politiske teater fik en tragisk
skebne: den politiske kunst md veere rettet imod fremtiden, og hvis
den sakker bagud, mister den sin betydning, sin storhed og oven i
kobet sin gjeblikkelige virkning. Det havde imidlertid aldrig veeret
min hensigt at skabe journalistisk teater, og det zrgrede mig at se
udtrykket ,,aktuelt teater* erstatte ,,politisk teater”, De sandheder, et
virkeligt politisk teater viser, mi overleve aktualiteten. Jeg tog mit
udgangspunkt i aktualiteten, men bestrabte mig samtidig pd at bygge
mit teater op pa videnskabelige og historiske principper, som i sig selv
rummer en begrundelse pi lengere sigt, en kunstnerisk begrundelse.

I vore dage taler man om de beromte tyvere og regner jkke med
at f3 si gunstig en konjunktur igen. Den slags udtalelser gor mig
altid skeptisk, for i virkeligheden var intet let dengang, og ikke alt,
der glimrede, var guld. Tyverne bragte den forste skuffelse for den
ungdom, som endnu ,holdt stand®, og hvis tro man skulle gere til
skamime. I dag er det god tone at treekke pa smilebindet ad deres tro.
Og alligevel er det den, der — i dag som i gir — fir mennesket til at
begynde forfra igen. Troen blev fodt i skyttegravene ved Ypres og
Langemark, og for krigsdrenes generation bestod den i at se noget i
mennesket, der var langt mere vardifuldt end alle de idéer, man ville
ofre det for. Over for nutidens vrede unge mand (og det er ikke
lutter unge), som ger nar af denne holdning, kan de gamle vrede
maznd ud fra deres erfaring indvende — og de unge mi s& igen er-
kende det engang i fremtiden, nir det bliver deres tur ~ at man kun
kan bidrage til at forbedre eller rettere ndre verden ved hirdnakket
at holde fast ved en tro.




Og dog, min generations digtere gik ikke ram forbi; der ¥
der lod sig drive til fortvivlelse. Da jeg fosste gang talte
ven George Grosz i New York i 1939 og brugte ord som i1
og ,,endre verden®, havde han ner sat mig pd porten. Et
havde det ligesidan, Hans stykke ,Hoppla, wir leben!”
havde sat op i 1927, da vi dbnede teatret pd Nollendorf]
sig at vaere profetisk i den udstreekning det fremstillede d
rende keafter i epokens samfund. Tollers resignetede helt I
Toller begik selvmord i 1939 pd hotel Mayflower i New
havde mistet troen pd fremtiden og accepteret hiblgshed
sidste ord, Tucholsky skrev i sit svenske eksil, var: ,,N
fiet nok.”

“Trods alt det, vi ved om de negative elementer i vore
liv, i ,,la Dolce Vita®, i denne langsomme overgang til ,, W
wunder”, hvor al tenkning gir til grunde, er det uomgen,
stadig: ikke at opgive kampen. Da jeg engang i en komm
iscenesettelse gik helt tilbage til Adam og Eva, bebrejde
mig, at jeg endnu en gang begyndte helt forfra som en skol
loftet pegefinger. Jeg gjorde det, fordi jeg havde givet
arbejdere, mit publikum og mig selv dette motto: ,, Vi beg
helt forfra!®, og jeg kan ikke se, hvorfor denne fremgang
skulle vaere den mest naturlige i verden. Barnet pd gaden X
noget til de gamle resignerede herrer. Hver generation be,
forfra, ligesom hvert individ. Meyerhold sagde engang til
star De, hvert femte ar laver jeg personligt en revolution
imod mig selv.“ |

Jeg har aldrig forestillet mig, at kunst, i det foreligger
teaterkunst, kunne udeve nogen som helst politisk magt, en
som en tysk teaterteoretiker, Erast Schumacher, har villet ti
Og alligevel havde alle mine isceneswttelser, som man he
politiske Teater, som formdl at kempe imod krig, for ef
samfund og for enighed nationerne imellem.

Straks i begyndelsen af bogen skriver jeg, at min tids:
gynder den 4. august 1914, og at krigen var min skole. D
talte man mig hele tiden, ,,at det taler man ikke om en
sirene stadig var for friske, og pludselig lad refrainet ,,ds
ikke om mere®, fordi det allerede var for sent ...

Men ekspressionismens midler eller dem, der spgte at il
patetiske parole: ,,Aldrig mere krigl“, var ganske dber
stand til pi egen hiand at sxtte en effektiv stopper fo
kreefter som nazismen. Mens jeg iscenesatte Romain R
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Temps viendra® i mit teater i den gamle Jakobsstrasse i 1923, demon-
strerede ,,Stahlhelm (Frontsoldaternes Forbund) for ferste gang.
Denne demonstration kom ikke uventet: rezktionen, som allerede
havde grebet om sig igen i januar 1919, blev sterkete for hver dag,
Men begivenheden ovetbeviste mig om, at der imod ,,Aldrig mere
krig!“ allerede var ved at rejse sig et ,,Krig igen! Man métte hur-
tigst muligt finde nye midler, analyse- og meddelelsesmidler. Disse
nye midler kom ikke udefra som en pludselig konstrueret form, de
dannedes af sig selv og blev det episke teaters fundament. Min ven
Bertolt Brecht ndede frem til en idé om teatret, der ligger taet op ad
min, hvilket han selv skriver til mig i 1947 i dette brev: ,Lad mig
for en ordens skyld sige dig, at blandt dem, der har lavet teater de
sidste  tyve &r, har ingen stiet mig sd nar som du.“ Jeg svarede ham
i folgende vendinger: ,,Jeg tror til gengaxld ikke, at nogen forfatter
er kommet min idé om teatret nermere end du.” Jeg ser helst ikke,
at man skelner mellem forfatter og instrukter, og det er derfor bekla-
geligt, at tilfeldet har forhindret et rigtigt samarbejde mellem Brecht
og mig, Brecht skriver i et andet brev: ,Jeg har svaert ved at fore-
stille mig, at der uden dig med held kan gennemfores en kamp imod
provinsialisme og tom sentimentalitet, en kamp for et stort politisk
modent teater. Jeg kan kun beklage!

,LA REVOLTE DES PECHEURS* (Fiskernes opror)

Er det ikke ,,logisk®, at man kom for at arrestere mig i Berlin 1 1933
den nat, Rigsdagen brendte? Faktisk blev en mand arresteret i min
seng, men da han hed Schmidt, blev han Gud vere lovet losladt tre
dage senere, Jeg sov efter al sandsynlighed godt den nat cirka tusinde
kilometer leengere ostpd, hvor jeg var ved at optage en film. Til en
af mine sidste isceneswttelser i Betlin havde jeg sammen med Plivier
bearbejdet ,,Les Forcats de I'Empereur” (Kejserens galejslaver), en
af verdenslitteraturens store romaner om krigen til sas. Stykket havde
veret opfort pd Lessing-Teatret og Piscator-Scenen. Derefter skulle
vi lave en film over bogen med et russisk-fransk produktionsselskab,
der hed Meschrabpom, Men filmen blev ikke optaget, for den skulle
omhandle matrosopstanden i Kiel, og Sovjetunionen havde grund til
at frygte en diplomatisk intervention fra tysk side. I sidste ojeblik be-
sluttede vi at lave en film over Anna Seghers bog , La Révolte des
Pécheurs de Sainte-Barbara® (Sainte-Barbara-fiskernes opror). Jeg var
heldig: den film reddede mit liv. Og uheldig: trods intensivt arbejde
kunne filmen kun optages meget langsomt ligesom alle andre film,
der dengang blev optaget i Sovjetunionen, og den forfejlede sit mél.
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Den var tenkt som en tysk film — de tyske skuespillere ¢
farst og fremmest Paul Wegener, Lotte Lenya og Erwin Ka
lovpriste dannelsen af en slags folkefront imod nationalso
Men Hitler overtog magten, for arbejdet var feerdigh, Faki
adskillige kritikere den dag i dag ,,La Révolte des Pécheur:
ganske vist ikke anerkende dens politiske indhold, men med
ndtryksfuldhed og kunstnerisk verdi. T dag, hvor denne filn
met Jidt pa afstand, kan den pd det rent formelle plan sige
Pudovkins og Bisensteins produktioner temmelig nar. Men
adskilte disse film sig klart fra hinanden: man befandt sig

overgangsstadiet mellem stumfilm og tonefilm, og jeg hawve
lige s& store tekniske som politiske vanskeligheder, De sovijet
instruktarer havde endnu ikke besluttet sig til frivilligt at op;
storartede stumfilm. Dialogen var endnu ikke blevet et sel
element, den blev nwermest betragtet som en hindring pa et |
hvor man stadig kiippedej i korte sekvenser.

Detfor kunne folgende episode finde sted, da jeg vill
kameraet, mens jeg filmede: produktionsledelsen og de ar
arbejdere fraridede mig det beéstyrtede. T min ned ringe:
Eisenstein og forklatede ham hensigten: I stedet for at give
dialogstykker, ville jeg forbinde dem ved hjzlp af kamers
gelser. Efter en lang pause fik jeg det kategoriske svar: ,
sthr fast, det beveger sig ikke Og ganske rigtigt, det
kamera bevaegede sig ikke i namsten ti &r, og det varede I
den sovjetiske filmproduktion beherskede tonefilmen Jige |
ligt som stumfilmen.

Nogen tid senere (det mi have veeret omkring 1936) sd |
i Paris og fik aresoprejsning, selv om det var lidt sent, 1
ening for somand og fiskere formrede mig en gave med «
ti fr har vi forgeves forsggt at organisere en fagforening fe
og fiskere 1 Algier, Tunis og Marokko, Men dagen efter
vist Deres film, bley fagforeningen oprettet,”

Da den blev spillet forste gang i Vesttyskland for to
sktey Die Welr dea 14. marts 1960 , Kortfilmfestivalen, d
ret afholdt I Vesttyskland, sluttede med en sand apoteose;
scators hidtil eneste film ,,La Révolte des Pécheurs de Sainte
der blev optaget for 25 &r siden, blev vist for forste gang i
republikken ... Man troede, at den var glet tabt efter p
Moskva i 1934, Man har nu fundet tre kopier af den (i h
Warszava, Kebenhavn og Bruxelles) og dermed opdage
ukendt hojdepunkt inden for filmen. Vil man nu begyn
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denne film i de tyske biografer? Deutsche Volkszeitung havde den
I8. marts 1960 denne kommenml ,,Nar man ser med hwiken suve-
reenitet Erwin Piscator bruger filmmediet, md man beklage, at han
ikke er fortsat med at bruge kameraets kunstneriske miligheder, Han
har ladet det blive ved denne ene film. Vil en vesttysk udlejer have
mod til at indlemme dette gamle filmiske mestervatk i sit program?
Det er utilladeligt at lade denne film forsvinde | glemsel.” Og man
kunne lese i den allerede citerede Die Welt: |, Det er ikke desto min-
dre sandt, at Piscator med deane sene premiere i Tyskland har fiet
stor personlig succes (...) Ligesom Eisenstein havde den dengang
fyrrediige Piscator forstiet — og udnyttet — den samfundskritiske funk-
tion, som nwerbilledet kan have, Som Eisenstein gjorde det i beskri-
velsen af skyderiet pg trappen i Odessa, gengiver Piscator ikke blot
en begivenhed i ndmaerket komp{}sztzon ‘men nied billedassociationer,
som han opnir ved klipning og montage. P4 den mide Iykkes det
ham at swite visse detaljer i relief. Piscator har ud fra den samme idé
som. sin russiske ven brugt massescenen mesterligh som tolkning af og
objektiv zkvivalent til den kollektive handling, Scenen med ligtoget,
der bliver kilometerlangt, for det moder strejkens modstandere, er
fascinerende. Lige s& fascinerende som massescenerne i Schauspiel-
haus i Bochum for to r siden i Piscators iscenesettelse af Georg
Kaisers stykke ,,Gaz® ... Jeg bringer kun disse positive citater for at

“vise, hivor &bne bwgrafkmtzkeme i dag er over for et politisk kunst-

vietk, der i teatret tredive &r tidligere havde bragt dem ud af fatning
og faet dem til at rejse barster,

»SCHWEJK I ANDEN VERDENSKRIG*

1936, Paris. Neuilly-sur-Seine, Rue de la Ferme. Jeg var blevet gift
og boede i et lille hus med min kone. Venskaberne fra den peridde
er uforglemmelige. Det sidste lys for krigens merke senkede sig over
os alle. Hvor var det en kort tidsfrist, vi havde fdet til at glemme
14-18, til at lere hinanden at kende og raekke hinanden hinden ved

denne historiske korsvej, hvor hver enkelt mitte treeffe sit eget valg!

Vennckredsen bestod blandt andet af Georges og Ludmilla Pitodff,
Charles Vildrac, Henri-René Lenormand, Jean-Richard Bloch, Léon
Moussinac, André Malraux, Paul-Vaillant Couturier, Louis Aragon,
Louis Jouvet, Charles Dullin, Gaston Baty og Armand Salacron, hvis
stykke ,Let nuits de la colére® (Vredens newtter) ;eg senere skulle
sette op i New York. Jeg arbejdede med Jeanson pd en film over
»Den gode soldat Schwejk™, som Brecht osse skulle atbejde med pa
ligesom i den ferste version i Betlin 1 1929. T 1937 blev 1929
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Schwejk aktuel igen, og det skulle han atter blive fem &r se
1942,

Det &r besggte Brecht mig i New York, og vi talte om en
version af Schwejk: ,,Schwejk i anden Verdenskrig®, som -
sette op sammen. Men Brecht forsvandt mod Hollyood, og de
rikanske ,,Schwejk blev ikke ferdig til tiden, ej heller ,K
Fred”,

Der var ganske indlysende vanskeligheder for os emigrant
vi ville behandle et politisk emne, det s man osse allerede i
delse med ,,La Révolte des Pécheurs”. Det er klart, at vi som
iser twnkte pd specielle tyske problemer. Og hvem andre end t;
selv skulle vi egentlig have i tale for at svakke deres krig
Natutligvis var vi ikke ude p# at skade de kraefter, der gik s
imod Hitler. For os var nationalsocialismen og fascismen ikke
national tysk fare, men i hej grad en international fare. ,,Sc
blev ikke desto mindre forbudt i den amerikanske haer i 1942
skridt kan nok vare forstdeligt, men det var jo udemokratisk,
irtiterede os, for si vidt som det til syvende og sidst var demo
man kempede for. Ad denne omvej blev ,,Schwejk® aktuelt s
tredie gang. Nir jeg gir s3 langt tilbage i tiden, skyldes det, 2
menet gentog sig pd en endnu tydeligere made i forbindel:
»Krig og Fred”,

»KRIG OG FRED*

I Zirich blev jeg en dag fer krigen prasenteret for en ame
filmproducent, der senere under navnet Spiegel er blevet be
filmverdenen. Han havde planer om at arrangere en tourné
med skuespillere fra Schauspielhaus i Ziirich, blandt andet m
helt fremragende skuespiller Albert Bassermann. Jeg skulle ta
af tournéens kunstneriske ledelse og atbejde med regien. Sen
denne herre mig om at tage ham med i min vogn til Paris,
var forfulgt pt grund af geld. Jeg gjorde, hvad han bad mig
han flyttede ind i vores lejlighed i Neuilly. Takket vare har
jeg den engelsk-amerikanske producent Gilbert Miller at ken
kunne jeg endelig begynde at tale om en idé, som jeg have
lenge, og som for gjeblikket 14 mig serligt sterkt pd sinde:
bearbejdelsen af ,Krig og Fred“. Da Miller spurgte mig, hv
skulle bearbejde bogen, foreslog jeg Alfred Neumann, og har
terede straks: Miller havde allerede opfort et stykke af Neu
New Yotk og London: ,,Le patriote® (patrioten).

Selv om selve iscenesattelsen var meget vigtig for mig i min o]
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lige situation, si jeg mere end dette i projektet. Marchen mod Moskva
og Napoleons nederlag kunne vises som en advarsel imod en Hitlers
diktatoriske intentioner, men kunne osse bruges til at styrke mod-
standernes fredsvilje, Jeg regnede med, at hvis det Iykkedes for mig
at sette et stykke op, der bidrog til kampen for fred og advarede
imod et land, hvor man &benlyst genoprustede og var fast besluttet
pi at nd sine mdl gennem krig, si ville det politiske teater igen {3 en
mening. Omstendighederne gjorde dette stykke til noget i tetning
af min moralske pligt.

Det er muligt, at denne idé synes utopisk, men pi det tidspunkt
mteresserede den ikke kun Gilbert Miller: borgmesteren 1 Versailles
ville osse arrangere , fredsspil® med udgangspunkt i mit projekt, Jeg
indledte ligeledes forhandlinger med den belgiske minister Huismans
om at arrangere ,,fredsspil* i Ypres, der sd at sige havde varet mine
pacifistiske idéers vugge. P4 denne mdde ville jeg demonstrere for
freden i Tysklands nabolande; kort sagt skabe et Bayreuth eller Salz-
burg for ,fredsspil. Vi havde planlagt at henvende os ikke biot til
franske kunstnere, musikere, skuespillere og filmfolk, men til alle del-
tagende landes kunstnere, Vi kom blandt andet i kontakt med Arthur
Honegger, Hanns Eisler, Georges Auric, Albert Maltz og Group
Theatre i New York. Naturligvis var jeg ikke si gal, at jeg vitkelig
troede, at disse spil blot i lille mélestok ville modarbejde de op-
rustende kreefter effektivt: men de skulle endnu en gang og 1 sidste

ojeblik vise demokratiets fredsvilje.

Men ak, det var allerede for sent. Begivenhederne tog fart. I ar-
bejdstitlen blegnede ordet ,,fred®, og ordet , krig* blev realitet.

Det lykkedes mig at opfere ,,Krig og Fred i USA. Men det blev
nermest en opferelse som enhver anden, der allerede var blevet gjort
uaktuel af begivenhederne. Vi befandt os da midt i krigen og ramte
ved siden af med dette stykke. Det skulle have veeret spillet { Tysk-
land ...

Det blev det osse, men forst meget senere, efter at jeg 1 1951 var
vendt tilbage til et splittet land. Nappe var krigen forbi, for der
opstod nye politiske fronter i Tyskland, og dette gamle stykke fik nu
igen efter mange metamorfoser ny politisk betydning. Et feenomen,
jeg allerede har omtalt, optrddte atter: man indvendte, at ,,det taler
man ikke om endnu‘ og at ,,det taler man ikke om mere®. Naturlig-
vis forudsd man ikke truslen om en nert forestiende katastrofe. Men
mens jeg skriver disse linier umiddelbart efter den 13. august 1961,
bygger man en mur midt i Berlin, som bide reelt og symbolsk adskil-
ler Dst og Vest.
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Stykket blev forste gang opfort i Tyskland den 20. marts 1
Schillerteatret. Det var resultatet af tyve rs forarbejde. Stykk
ualmindeligt fint modtaget ved generalpraven (41 fremkald
Det tyske publikum var altsi blevet modtageligt for de inten
der havde varet drivkraften i mit arbejde. Som man vil se
gende anmeldelse, forholdt det sig anderledes med en stor
pressen:

»Enhver, der dagen efter (opferelsen af , Krig og Fred“) la:
berlinske presses teaterstof, har kunnet konstatere, at Piscators
seettelse ligesom i de gode gamle dage kan forventes at fremk:
Piscator-tilfaelde”. For de vestberlinske teateranmeldere har
samdregtighed, hvad man ikke lengere troede muligt, hverk
erkendt bearbejdelsen, instruktionen eller fremstillingen. De he
tet deres afvisning pd meget solide mstetiske domme, som e:
ellet mindre gyldige. Men de har ikke kunnet hindre mange P
venner i at afslpre de politiske fordomme, der gemte sig baj
astetiske domme.

Socialistisk Forum, et organ for fremtreedende debatglade so
mokrater i Berlin, har i den anledning arrangeret en aften med
,Det engagerede teater og kritikkens angstelse” den 28. maj
studenterhuset pi Steinplatz. Nér diskussionen om det enga
teater blev en tillidserklering til Piscator, skyldes det dels ins
rens egne strilende udtalelser og hans venners sans for retori
teaterkritikernes usedvanlige tavshed; de var alle indbudt, men
fatalligt op. Til gengeld udtrykte de sig meget klart pd deres
kultursider.

., Hvad man end mener om Piscator, hans kunst og hans pc
meninger, mid man erkende en ting: han har beriget det stag
berlinske teaterliv med en mggende og eksplosiv isceneszttelse
har kastet en stridshandske ind i teatrets arena, og diskussio
fulgt af sig selv. Det er det, der har tilskyndet os til at samle «
tigste elementer i ,, Tilfzeldet Piscator® i et skrift for siledes at
debatten.”

1 mine udtalelser til S.P.D.’s Socialistisk Forum i Berlin hav
udtrykt min forbavselse over at maitte konstatere, ,at der i
pludselig eksisterer en bagstreverisk, ja, reaktioner anmelderbs
mens publikum derimod viser forstielse og slutter op om teatre
kom ind pi spergsmélet om dramatisk bearbejdelse af episke -
og henviste til Shakespeare, hvis episke stykker virker langt me;
matiske end for eksempel det franske teaters og de folgende e
ikke-episke veerker. Jeg henviste osse til filmkunsten, hvis uds
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)55 pi helt klart munder ud i en ny form for episk teater og retrospektivt

ot blev bekrzfter mine teorier, Trods forestillingens begrensninger og mang-
.e'lser). ler, som jeg var mig lige sd bevidst som kritikken, mitte jeg aner-
tioner, kende den, fordi ,,denne manifestation i virkeligheden ikke er en
of fol- teaterforestilling for mig, men et tankemoment, en rekonstruktion af
del af en erindring ved hjelp af nye midler; et opbyggeligt ajeblik for si
5:5 vidt som det gav mig styrke til at holde ud og endog — som i old-
te den tiden ~ mod til at se lidelsen i gjnene og til at udtrykke den i en
[scene- form, der er praeget af storhed, og, i den tro, jeg har genfundet, til
3:1de et menneskesindets mod, hente kraft til at fole denne lidelse og twnke
i sken . den helt igennem igen for til sidst at beherske den og miske blive i
cn an- N stand til at overvinde den. Kunstnerens problem har siden 1914
r stat- varet, at han ikke lengere md vaere ,kunstner, i den betydning at
- mete denne kvalifikation mere eller mindre (alt efter talentet) tillod ham
scator- at lade sin individualisme gi forud for den almene interesse. Pro-
; disse blemet er, at enhver handling, enhver attitude og enhver adfwerd
. ligesom talentet indebzrer et moralsk krav. Politik er blevet et mo-
cialde- ralsk krav. Nir det er sagt, beklager vi mere end nogen, at vi ikke
emnet har et geni som Schiller til vores ridighed, s& vi kunne realisere den
1955 1 fuldkomne overensstemmelse mellem form og indhold.
gerede Man havde bebrejdet mig, at jeg ,,ikke var tilstrakkelig kompli-
rukte- ceret”, og for at gendrive dette erklaerede jeg nu:
<, dels »Fra ferste swtning seger jeg at gere mig forstielig, jeg sigter
madte mod analyse, klarhed, enkelhed, og hvis det er nedvendigt for for-
blades stieligheden, er jeg tilbpjelig til forenkling. Udtrykket , didaktisk
N teater” er blevet suspekt ligesom udtrykkene ,,propagandateater og
litiske »teater med politisk tendens, men det forudstter en meget bevidst
nerede og velovervejet brug af meget pracise intellektuelle midler, der er
. Han lige si sjeeldne i dag, som de var i glr. Jeg har tidligere kaldt dette
en er teater det politiske teater; i dag ville jeg kalde det ,,ideologisk teater*.
le vig- Og selv om det at bekende sig til en ideologi kunne synes ,,primitivt*,
forny ville det veere vigtigere end at fremlegge et eller andet indviklet og
_ uforstdeligt produkt. For — som Tolstoj sagde — ,,fordervet kunst kan
de Jcg vaere uforstdelig for nogle, men sund kunst er altid forstielig for
Berlin alle”. Jeg tror, at tyskerne i dag er modne til ubetinget realistisk
gtrop, sandhed, og jeg tror p4, at den kunstner, som er i stand til at frem-
. Jeg leegge denne sandhed s3 enkelt som muligt, er sig sit ansvar bevidst.
vaerker Jeg udbreder mig sd meget over denne forestilling, fordi den blev
e dra- vist i Paris 1955 pd Théltre Sarah-Bernhardt som led i Théitre des
Eok.ers Nations. Dette teaters direkter, A.-M. Julien og hans generalsekretzt,
ikling Claude Planson havde set forestillingen i Bezlin og udvalgt den blandt
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mange andre. Der skete det samme i Paris som i Berlin: useed:
stot publikumssucces og en blandet pressemodtagelse. Jeg hav
ligere talt med Jean Vilar om en opferelse af ,Krig og Fre
TN.P. i en beatbejdelse af Arthur Adamov; Gérard Philippe
have spillet André Volkonsky. Men denne plan blev ikke til
Imidlertid fremkaldte stykket heftig diskussion overalt, hvor d
spillet: i Tyskland (Berlin, Darmstadt, Krefeld, Tiibingen), i
zawa, i Budapest og i Sverige (Uppsala), hvor den samlede s
presse si det som en stor dramatisk begivenhed.

DRAMATIC WORKSHOP

Jeg har boet langt fra Tyskland i nesten tyve fr, dels af tvan
af fri vilje.

I 1938 mistede jeg mit tyske statsborgerskab. Min bog, De
tiske Teater, var naturligvis blevet forbudt af nazisterne. For
tage mig mit statsborgerskab pdstod man, at jeg havde under:
en appel til Saars befolkning om ikke at stemme pa Hitler. Det «
sig naturligvis ikke om, hvorvidt Saar skulle here til Frankri
Tyskland, men om at serge for, at Hitler ikke fik en ny politis
Jeg er sikker pd, at alle, der underskrev appellen, gjorde det
ind, for at protestere imod et chauvinistisk Tyskland. Da jeg
mistet mit statsborgerskab, bosatte jeg mig i Antibes, hvor je
tede p& endelig besked, om man ville beslutte sig for at opfore
og Fred“ i Versailles, Ypres, New Yotk og London. En aften
kone og jeg kom hjem fra biografen, ramte bilens lyskegler
hvidt, der 14 foran kekkenderen, Jeg troede forst, det var en s
et manuskript. Man da jeg &bnede kokkenderen indefra, si |
var en lille hvid kat. Jeg gav den lidt mzlk og satte den uc
Neaste dag kom kattekillingen tilbage med fem af sine sosker
moderen kom om eftermiddagen. Hvad var der sket? De engla
der boede i nabohusene, var rejst i al hast; de herrer Cham
Daladier og Hitler havde ,,talt sammen® i Miinchen; Chamberl
steget ud af flyvemaskinen i Croydon, havde viftet med et lille
papir og sagt de ord, som historien senere har givet en ironisk
LPeace in our time.“ Man var begyndt at selge Europa hil
Hitler. En franskmand trak pd skuldrene foran en plakatsejle: .
for lade os drzbe for tjekkernes skyld 2

Kattekillingen i Antibes blev min skabnes symbol. Jeg fik ¢
at jeg mitte forlade Frankrig. Nytdrsdag 1939 befandt min k
jeg os om bord pa et skib, der forte os til USA. Flere af mine
Franz Werfel, Walter Mehring, Fritz von Unruh, mente stadi
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at situationen var alvorlig, og de blev i Frankrig. Senere lykkedes det
nogle af dem at forlade Frankrig efter et koncentrationslejrophold;
andre blev overrumplet af invasionen, fangslet og fort tilbage til
Tyskland. Man kan forestille sig under hvilke omstendigheder.

Jeg emigrerede til USA som larer i dramatisk kunst og blev ansat
ved New School for Social Research, hvor man oprettede en serlig
afdeling for teater og fortolkningskunst under min ledelse. Vi kaldte
denne afdeling Dramatic Workshop. I begyndelsen var der kun fé
elever. For at give dem en praktisk uddannelse oprettede jeg nzsten
omgdende et vaerkstedsteater, der fik en central placering i Dramatic
Workshop; vaerkstedsteatret arbejdede i festsalen, hvor jeg som farste
stykke opfarte ,,Kong Lear”,

Dramatic Workshop blev et af USA’s storste teaterinstitutioner tak-
ket vaere ,,Bill of Rights“: mange af de demobiliserede soldater, der
fik studiestipendier, valgte skuespillerfaget; det var en stor gevinst
for skolen. Den talte helt op til tusind elever og hundrede lerere og
havde tres varksteder og to teatre til ridighed: det ene med cirka tre
hundrede pladser, The President Theatre, 18 i 48. gade, det andet,
»Rooftop Theatre med citka tusind pladser J4 pd 2. avenue oven
over Det Nationale Jodiske Teater. Det Iykkedes mig at f& disse to
teatre til at fungere hver dag, sd nesten alle de studerende fik ad-
gang til scenen og kunne arbejde der. Vearkstedsklasserne vitkede i
dette arbejde som en slags kontrolrelze; siledes havde man sikret sig
en stadig berigende vekselviskning mellem teori og praksis, Fore-
stillingerne tjente som en slags illustration til den forelesningsrekke,
som Drt. Collin holdt over teaterhistorien. Blandt de opferte stykker
kan jeg navne: Den indbildt syge”, ,Kong Lear”, ,,Sorg kleder
Elektra®, ,Fra den kommer alle slette egenskaber* (af Tolstoj), ,,Ari-
stokraterne” (af Pogedin). Den sterste succes pi New School var
ubetinget Sartres ,,Fluerne®.

Selv om kurser for forfattere og teaterfolk ikke var noget ukendt
1 USA, havde de hidtil kun fungeret sporadisk. Jeg var overbevist om
en sidan institutions betydning ~ O'Neill og mange andre fremra-
gende forfattere havde fulgt den slags kurser — og jeg udvidede den
meget i min ,teaterskole”. John Gassner, chefdramaturg pd Guild
Theatre, pitog sig ledelsen af Dramatic Workshop’s ,,Playwrite De-
partment®, som mange forfattere var med i, f. eks. Tennessee Wil-
liams og Arthur Miller, Vigtigt faktum: institutionen sigtede mod at
etablere en nzr kontakt mellem de unge forfattere og skuespillerne.
Med dette for sje oprettedes et kursus, ,,New Play”, i New York.
Dette kursus gav forfatterne mulighed for at fi efterprovet deres
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stykker; de blev kritiseret, diskuteret og @ndret. S& vidt jeg ve
sterer der ikke nogen tilsvarende institutioner i de europaiske
(USSR undtaget); men er det da ikke vigtigt for den talentful
fatter at fi mulighed for ikke blot at lare sit ethvervs mi
kende, men osse at kunne efterkomme fjernsynets og radioet
sende krav?

Men jo stzrkere denne lereanstalt udviklede sig, jo storte
ligheder fik de to teatre. Som man ved, er de amerikanske te:
eninger meget ngjeregnende: de fremforte krav, som Dramatic
shop, der var fuldstendigt afhengig af understattelser og in
ningsgebyr, ikke kunne opfylde. Der var altsd ingen ander
(jeg anforer denne detalje, fordi den forekommer mig karakte
end at opfare abonnenterne som elever. Det medfaorte, at vi ud
regulere elever til tider havde tredive-fyrre tusinde indskrevne.
form for teaterskoleorganisation blev senere taget op af ,,Off
way“-teatrene, hvoraf de betydeligste som ,The Interplayets®
Broadway Inc“ og ,The Living Theatre® (under Judith ]
ledelse) blev skabt og ledet af tidligere elever fra Dramatic
shop. Skent man prevede at bruge alle metoder, f. eks. Stanis
og Tjekovs, beholdt skolen det episke og dialektiske teaters
principper. Jeg nojedes med at vise, hvordan eleven skal forh:
til kunstveerket, hvad han skal vere opmaerksom pé for at 1
til en objektiv holdning,

Trods mit arbejdes resultater modte jeg ikke velvilje fra der
kanske administration, som ti] tider blev influeret af maccart
Det var grunden til, at jeg forlod landet. Men jeg opgav ikke
om at starte en teaterskole, der ligesom i USA kunne blive
hengig lereanstalt,

HJEMKOMSTEN TIL TYSKLAND

I 1951 foreslog jeg at oprette en sidan skole i Tyskland. T
var den begejstring, man havde lagt for dagen efter national
mens kunstneriske tomrum, allerede opbrugt. Trangen til at
landske stykker, iset de franske og amerikanske, var blevet
til gengeld konstaterede jeg, at en vis virtuositetskult havc
sig bide blandt skuespillere og instrukterer: man sogte dben
flugt i en stil uden preecist indhold; det blev sd at sige en ar
telse af verden. Der eksisterede ikke lengere private teatre
jeg havde haft pd Nollendorfplatz; de macener, som drtier fe
stattet private foretagender som Max Reinhardts og mit, var
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lengere. For eksempel var han, der havde stettet teatret pd Nollen-
dorfplatz skonomisk, blevet draebt af nazisterne.

De smd verksteder og kaeldre, som i Tyskland opferer de stykker,
der ville fi et mindre publikum i de understottede teatre, kan ikke
erstatte de tidligere private teatre. Det er ikke avant-gardeteatre; man
kan finde det samme repertoire pd national- og stadsteatre, Spger man
politisk teater, vil man snarere finde spor af det i kabaret'er (Sta-
chelschweine, Insulaner, Lach- und Schiessgesellschaft, Komddchen).
Nu da det tyske ,, Wirtschaftswander® i vid udstrekning har elimine-
ret visse modsztninger, mangler det politiske teater, hvadenten det
stdr til hejre eller venstre, terren til at udvikle sig pi. I Tyskland,
og ikke kun i Tyskland, er teatret ikke laengere et interessecentrum.
Det har ikke mere noget smrpreeg, pitager sig ikke lengere noget
intellektuelt ansvar, og det lader sig lede af en ,,politik”, hvis man
kan sige det sidan, der domineres af improvisation, tilfzldighed, fe-
brilskhed og sans for at have samme forestilling leenge pd plakaten.
Nér man almindeligvis beklager, at teatret af i dag ikke kan sam-
menlignes med 20’ernes teater, skyldes det, at teatrets storste ser-
kende i vore dage er konformitet,

Jeg, der kom fra udlandet og sd pd dette Tyskland med helt friske
gjne, folte det afmagtige i situationen, naesten som den devhed, man
af og til hjemsoges af efter kanonild. Jeg vidste, at man, efter alt
hvad der var sket i dette land, ikke skulle ribe for hgjt. Man métte
tale stille og forsigtigt. Det udtrykte jeg i et kort essay ,,Om kunsten
at Iytte™:

»Jeg tror, vi md skabe storre ro inden for teatret. Jeg tror ikke, at
publikum har mistet evnen til at lytte. Siden hvorndr skulle det tyske
publikum, der er verdensberemt for sin kultur og sin hengivenhed
over for teatret, veere blevet mere utdlmodigt end det amerikanske
publikum, som vi har vennet os til at se ned pd? O'Neill krevede og
gennemforte, at hans stykker ,Sorg kleder Elektra® og ,Ismanden
kommer* blev spillet uforkortet, og de varer cirka fem-seks timer med
en times pause ... |

Jeg tror, at det aktuelle fienomen kan forklares med, at vi er endt
med kun at opfere en dramatisk handling, ja nwsten hysterisk henger
os i rytmen, i overdreven iscenesattelse og lapidarstil. Vi har siledes
givet afkald pd det velvere, en tilskuer skulle fale, nir han sad godt
begravet i sin lenestol. I biografen foler tilskueren det stadig sidan,
det er afslappende at se og lytte, mens spandingen i teatret er per-
manent og til sidst gir over i en slags ubehag. Skulle den historie,
man forteller, ikke fi storre vidde i teatret? Har den episke stil ikke
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fiet en ny mission nu? Skulle folelserne og tankerne ikke n
dag finde et storre virkefelt ved at fortxlle om de vigtigste be
heder (p4 det politiske plan) eller om de underordnede begi
der, som alle bidrager til at fremkalde den dramatiske konflik
dette forudsetter snarere en strzeben efter naturlighed og enk
Dette, som ikke nadvendigvis betyder en tilbagevenden til ,,d
mitive®, forudsamtter snarere en straeben mod naturlighed og
hed, som i hvert fald udelukker den sygelige optagethed af fo
ringen.

Hvis man nir si vidt, vil mennesket médske vare mere tith
til at Iytte. Man mi ikke tewtte tilskueren, hvis man forvente
skal tenke. Tvartimod, for at kunne tenke, har han brug for a
ding. Hvordan skulle man f4 lyst til at taenke, nir man under |
har mattet udfore et vanskeligt dechifreringsarbejde? Osse [
sidder pd en otkesterplads, den kezver, at man langsomt og
fremlegger klare begivenheder, som den kan festne sig ved.*

Ogidag, i 19617

I dette Tyskland, som jeg vendte tilbage til for ti dr side
nasten tyve drs fraver, marcherer unge varnepligtige maend .
de store, smi og allermindste byer og synger de gamle marc]
Og alligevel ligger der atter dede mellem deres og min ungd
femoghalvtreds millioner drabte fra anden verdenskrig. Hvord
et menneske, der kender girsdagen, i dag undgd at se morgen
den tredie verdenskrigs kranier, i disse unge marcherendes ar

Kunsten synes ikke desto mindre at vare blevet fuldstend
figurativ, abstrakt, blottet for sand meddelelse; man tillegg
ikke lzngere det samme mil som i sin tid Tolsto] og Dider
grundlagde teatret som moralsk institution, og Schiller, der |
Diderots spor, mente at mdtte tillegge den. Skulle kunstnere,
trofaste mod hinanden og begavet med fantasi og folsomhed,
i dag unddrage sig et krav, som — noget nzrmere vor tid ~ en ]
Rolland, en Jean-Richard Bloch, en Henri Barbusse og en Rog
tin du Gard stillede sig selv?

Var det ikke Romain Rolland, der i 1914, i begyndelsen af
rettede en appel til kunstnere og intellektuelle i alle lande om
sig imod krigstilskyndere og fatalister i deres lande? Ingen
Romain Rolland. Nesten alle tyske digtere og forfattere for
adlyde kejseren: ,,Jeg kender ikke lengere noget patti.” Rom:
tand forlod selv sit fedreland. Jeg modte ham i Paris 1 1936
farelsen af hans stykke ,,Le 14 juillet” (Den 14. juli). Denox
der lignede en aristokrat af den gamle skole, var osse fndsar
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en sand inkarnation af sine adle humanitere idéer. Han havde lige-
ledes skrevet stykket med den meget optimistiske titel ,Le temps
viendra® (Den tid vil komme). Den tid kom ikke i 1918, den kom
heller ikke i 1945. Men Romain Rolland havde ikke sagt: den er
kommet ...

Efter anden verdenskrig ,,troede” jeg ligesom i 1918, at den gigan-
tiske erfaring, menneskene havde hentet ved at gennemleve drene fra
30 til 40, ville have @ndret dem og fiet dem til at teenke. Jeg vil ikke
tale om resignation, eller har jeg allerede gjort det? Jeg vil snarere
med Romain Rolland tale om ,,den tid, der kommer.” Den tid mi
komme, hvor mennesket og samfundet bliver @ndret. Hvis ®ndringen
ikke sker gennem menneskets direkte handling, vil den fremkomme
af omstendigheder, som det har skabt; méske vil den endog kun ske
efter katastrofer, der ikke tillader erfaringens brug, eftersom disse
katastrofer ifelge mange laerde kan risikere at medfare verdens ende.
Tollers stykke ,,Hoppla, wir leben!® gelder bestemt lige s meget for
60’erne som for 20’erne.

»,Har De skiftet mening, har Detes idealer undergiet en foran-
dring? spurgte man mig i 1951, da jeg vendte tilbage til mit land.
Det var i Berlin, mit hotelvindue vendte ud imod en uendelig ruin-
mark.

»Skulle jeg forandre mig?* svarede jeg. ,,Se dog disse ruiner uden-
for; det er det, der er forandret.*

Siden er disse ruiner blevet glaspaladser. Skal de endnu en gang
forvandles til ruiner? Gid skebnen mi skine os for dette. Men vores
skaebne er politikken, som Napoleon sagde (idet han citerede Vol-
taire) ... Hvilken kunst har vi s8 brug for i dag? Tror De ikke, at
det er politisk kunst, trods alt?

Erwin Piscator, august 1961.




