REVISORN

UPPLAGGNING AV FORESTALLNINGEN (20. OKT. 1925)

AV V. MEYERHOLD

»Revisorn i ny skepnad, helt bearbetad, med véxlingar, tillagg och nya
scener«, som det hette pa affischen for forestillningen, ndr den hade
premidr pad Meyerholds teater i Moskva den 9 december 1926,

Meyerholds version av Gogols komedi bestod av tre delar om sam-
manlagt femton episoder med féljande rubriker: 1. Tjmychovs brev; 2.
En offérutsedd sak; 3. Enhorningen; 4. Efter Penza; 5. Uppfylld av den
ommaste kérlek; 6. Processionen; 7. Vid tjockisens butelj; 8. 1 gung-
ning; 9. Mutor; 10. »Kyss mig« 11. Herr Finansov; 12. Vilsignelsen; 13.
Drémmar om Petersburg; 14. Seger som seger; 15. Enastidende férvir-
ring. (Gogols forsta akt motsvarades av episoderna 1-3, den andra av
episod 4, den tredje av episoderna 5-8, den fjirde av episoderna 9-12
och den femte akten av episoderna 13-15.)

Féljande texter &r, med vissa férkortningar, éversatta frdn samlings-
volymen V. E. Mejerchol'd: Stat’i, pisma, reci, besedy. Cast'2. (1917-
1939). lzd. »Iskusstvo«, Moskva 1968. Meyerholds uppléggning av fore-
stillningen och foredraget - av vilket hédr endast aterges c:a en tredje-
del - publicerades for forsta gangen i utgévan fran 1968. Regiassisten-
ten M. M. Korenevs anteckningar fran repetitionerna trycktes redan
1934. Fyllig dokumentation kring Meyerholds Revisorn finns i de svar-
tillgdngliga béckerna »Rivizor« v Teatre imeni Mejerchol'da. Sbornik
stat’'ej . . . lzd. »Academia«, Leningrad 1927 och Gogol' i Mejerchol'd.
lzd. =Nikitinskie subbotniki«, Moska 1927.

Noterna &r i huvudsak overférda fran utgavan fran 1968; nagra har
tagits bort och andra har lagts till.

Lare Kleberg.

Svérigheten med var férestallning ligger dari att denna pjas, liksom
alla pjaser av detta slag, huvudsakligen vilar pa skadespelaren och
inte pa regisséren, Darfér blir regissdrens uppgift forst och framst att
skapa forutséttningar for skadespelarna att féra fram spelet med min-
sta méjliga hinder. Man méste utrusta scenen s&, att det blir latt att
spela pa den. Det &r f, 0. alltid regissorens uppgift. | Bubusl) var det
latt att spela, eftersom dar fanns en musikalisk fond som gav en kénsla
av viss begrdnsning: ville man gdra en paus, drev musiken pa. Ville
man ge sig ut i en fri improvisation - stopp! d& var sceneriet s lagt,
att om man brét ett visst férlopp hamnade man i en oméjlig situation,
det fanns ingenstans att ta vagen. Overgdngarna var sa gjorda, att
om man tagit forsta steget var det nodvandigt att ta ocksd det andra
och det tredje och det fjarde och fortsétta anda till slutet.

Fér Bubus hade vi, som ni minns, gjort mycket stora planer, och
faktiskt var det flera som ansdg férestaliningen vara en balett pad en
dramatisk teater, Det samma h#@nde mig redan en gang pa Alexandrins-
kij-teatern, nédr jag satte upp Don lJuan. »Balett pad Alexandrinskan«
skrev de och Férklarade att uppsattningen paminde om dem som fore-
kom pa baletteatern. Men det var texten som tvingade mig till en sadan
balettliknande forestélining. Atminstone léste jag scenariot s, och jag
tror ockséa att jag kom fram till ndgot.

Har har vi en pjas med en underbar rik text. Revisorn, som pa 80-
talet i de kejserliga teatrarna varade mellan tre och fyra timmar, och
sedan pa Konstndrliga teatern mer an fyra timmar, spelades pd Gogols
tid pa tvd och en halv timma. Det &r ett intressant faktum. Férestall-
ningen tog tvd och en halv timma nér Diur2) m.fl. spelade den, men
sedan fyra timmar. Hir finns nagon sorts nyckel till gatan. Férestall-
ningen som varade tva timmar godkéndes namligen inte av Gogol -
man spelade narr, sade han. Man spelade honom som ren vaudevill.
Var uppgift &r att stka bevara vaudevillens fart och &nda fi en serits
férestéllning. | detta hinseende bar regisstren ga skadespelaren till
motes och skapa sadana férutséttningar att ingen tid offras pa forflytt-
ningar, ty om man riknar den tid som gér &t pé& repliker och den tid
som gar &t pd mimiskt spel hos oss, skall man finna en viss misshus-
hallning. Ta till exempel ett avsnitt ur Mandatet3). Martinson sdger dar
en fras: »Vet Ni vad sovjetmakten har gjort med konsten?« Déarefter
kommer en paus, Dérefter nagot spelmoment. Dérefter sdger han ater
nagot, darefter avbrott. S& s&ger han &ter nagot: »Jag &r ingen imagi-
nist . . .« - och ater avbrott. Detta dr ett typexempel pad hur avbrott i
texten kan forlanga en forestéllning. MNaturligvis fanns det i Mandatet
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en avsikt bakom detta, en regiavsikt. Kanske skulle man ha kunnat
dra ihop nagot. Ndr vi hade en genomgang av scenen med Martinson
och Reich tog vi bort en del saker, och texten blev tétare.

. . . Pausen &r mycket forledande, eftersom den ger plats fér spel,
och det &r kolossalt férledande i synnerhet om en skadespelare kan
spela mimiskt, Men skadespelarens kansla fér balansen och hans stil-
kansla sager honom alltid: det har &r 6verflédigt, det hér kan man géra
pa ett annat sdtt. Om en sk&despelare inte har en tillrackligt rorlig
intuition far han offra mycket tid pa att tdnka, att reflektera. An méaste
han lagga in en ny véxel, &n méaste han fa upp farten, komme i lage -
och forst sedan kan han bérja spela. Under sddana omstandigheter
blir pauser olidliga.

Da vi funnit det nédvandigt att skydda skddespelaren fran anarki i
spelet, fran det som kallas »att spela inifrdn«, d& skadespelaren plots-
ligt far en impuls att gora nagot, och gér det — har v| arbetat pa att
utvéckla sjélvdisciplinen pa scene p& samma sétt som sker | musik-
partitur. Dér &r varje takt avdelad med ett streck. | varje takt finns
det nottecken som sjungs eller spelas eller som anger tystnad. Efter-
som vara repetitioner har en pedagogisk funktion for skadespelarna
tignar varje forestallning sé& att sédga tvd syften: 4 ena sidan maste
man gora vissa saker for publiken, men & andra sidan maste ocksa vi
lara oss nagot. Darfor hander det ofta att man kan vilja ta bort nagon
sak ur en forestalining, men det &r nddvéndigt att ha kvar den ur peda-
gogisk synpunkt, eftersom det skérper sk&despelarens talang. Vi #r idag
pé védg fran att vara larlingar till att bli méstare och vi &r angeldgna
att sldappa fram en rad nya skadespelare, |at vara ofdrdiga - ty for att
en verklig skddespelare skall utbilda sig behtivs mellan sju och nio ar,
precis som fér en violinist. Att utbildningen &r tredrig &r naturligtvis
godtyckligt.

| Revisorn bor vi ha foljande pedagogiska uppgift: texten méaste spe-
las sa att den inte tanjer ut forestdllningen over manga timmar. Jag
har avhallit mig frdn att géra omfattande planer, for de kraver tid.
Hela detta sillskap som skall spela bér placeras pa en plattform som
ar c:a 8,5 meter i kvadrat - inte mera. Det betyder att placera dem
péd en mycket trdng scen och belysa denna mycket tranga scen sa,
att det blir ljust t.o.m. pé& natten - det f&r det mimiska spelet att vixa.
Om det blir sa trangt, kan vi inte arbeta med djupeffekter som vi ar
vana vid att goéra utan far gruppera oss mycket tatt, ungefdr som i
film, Filmkameran tar inte med mycket. Om skadespelaren &r néara
kameran blir spelet naturligvis tydligt, men om avstandet &r langre ser
man det snart inte. Vi tror att det & Mary Pickford som galopperar
fram pa& hasten nar det i verkligheten &r ndgon kvinnlig cirkusakrobat,
I filmen &r allting mycket hoptréngt, men det gér det inte alls mindre
intressant. P& detta trdnga plan kan de visa vad som helst. Tédnk pa
Chaplin, vilka komplicerade scener han gor, eller Keaton - han spelar
pa ett par kvadratmeter, ibland &nd& mindre, ibland helt enkelt pa en
stol. Han sitter och spelar en scen. Detta vidgar for dvrigt vart regi-
ster: tidigare har vi ldrt oss att spela p& en stor yta, nu skal vi spela
pa en liten, sittande i en fatdlj eller pa ett bord, eller liggande pa en
séng, eller sittande pé en soffa.

Vad &r mimiskt spel? Ar det verkligen spel med ansiktet? Nej, det
ar ocksd spel med héanderna och i djupplanet, inte bara rérelser med
huvud och axlar, ytan ocksé att komponera in sig i férhallande till en
stol, en fatdlj o.s.v.

Scenen kommer att ha en nastan oval form, den skall vara sluten och
langt framflyttad mot salongen. Hela dekoren bestdr av en rad blank-
polerade ytor véanda mot askddarna. Vi méste finna en polerad yta som
vacker associationer till perioden, som anknyter till 1830-40-talet. Lat
oss ta mahogny. Alltsd blankpolerade sk&rmar av mahogny vénda mot
publiken. De &r morka, vilket har en viss rogivande effekt pa aska-
daren, ger en lugn bakgrund. Mot publiken blickar frén dessa polerade
ytor elva stycken dérrar. Vad vill det sdga? Att publiken kommer i en
stdmning av forvantan. Nagot véntar oss. Den skirm som stdr innerst
har tvd dérrar utan mittstolpe. Dessa kan 6ppnas sa att man kan skjuta
fram en plattform vinkelratt mod publiken pd samme sétt som i Man-
datet - med full dekor. Intrycket blir ett annat, eftersom plattformer
kommer att vara alldeles fylld. Det blir frdga om tva plattformar som
bakom scenen aker &t var sitt hall, som sparvagnar: en svénger in pé
en gata, den andra pa en annan. Eller kanske en plattform kommer in
nar den andra &ker ut.

Nu till komedins konstruktion. Den kénnetecknas av rummets enhet:
Handlingen utspelar sig i borgméstarens hem. Rummets enhet - men
hur kan det vara att Chlestakovs scen pd viérdshuset &r den enda som
inte tilldrar sig i borgméastarens hus? Den faller ur denna rummets en-
het. Konstigt, vad &r det fér pahitt? Det blir en svar uppgift att bygga
upp denna scen sd att den tydligt skiljer ut sig fran resten av pjasen.
Vi gér den fér sig, d.v.s. den kommer att utspelas framfér spelplatt-




r——

Revisoren (Gogol). Scenisk bearbejdelse i 15 episoder af V. Meyerhold; scenisk arkitektur: K. Kisselev (efter skitse af Meyerhold). TIM Teater,
Moskva 1926.

@verst: Skitse til scenelesning. Den perforerede linje viser pladsen afsat til den bevagelige platform.

Nederst: Fra 9. episode: Bestikkelsen. Meyerhold er i denne scene péa sit skapende hajdepunkt.
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Revisoren. Den beveegelige midterscene med dekorationen til 5, epi-
sode: Fuld af sublim keerlighed.

formen p& en annan liten estrad. Men fér att publiken inte skall fa
intrycket att handfingen utspelar sig i undervdningen av horgmaéstarens
hus goér vi en mellanvigg som dras upp av tvd kablar. Denna »végg«
kommer ocksd att fungera som ridéd och hissas upp framfér scenen och
tjigna som bakgrund for scenen mellan Chlestakov och Osip, men aven
avskdrma ndr vi behéver dblja den lilla rérliga plattformen som det &r
storande att se dka ut och in, D& hojer vi mellanviggen och publiken
kommer inte att se »utdkningen«%). Fér oOversta raden hiafper detta
naturligtvis inte, d4 kan man gtra det med ljuseis hjilp, alltsd dess-
utom légga scenen i mérker — och publiken forstar att skdrmen betyder:
detta beh&ver ni inte se. Resten &r enkel.

*

Scenerna 1 och 2. Borgmistaren meddelar att han har ett brev. Pa
scenen stdr endast en stor, mycket stor soffa, ddr nio personer kan
komponera in sig. Det fanns saddana soffor da, til! och med storre.
Man sitter tringt. Det &r mycket olika typer. Har har jag dragit ldrdom
av de amerikanska filmmakarna. lag tycker inte om smink, har aldrig
glort det och kommer aldrig att gora det. Nar skidespelarna proteste-
rar, tiger jag, fér jag vet att den dag kommer d& ocksa de kommer
att ogilla smink. De amerikanska filmmakarna gér s& hir. Om regis-
sdren behover en person som motsvarar den bild han har inom sig av
rollen, gér han ut och stker efter denna person pa gatan, Griffith
gjorde s& dér: han gick tills han fann en person av passande typ, Han
gick fram till vederbdrande och sa: »Ursdkta, hiar & mit visitkort, jag
skutle mycket péirna vilja filma Er, bara stt par minuters - varpd han
bad honom folja med till atelién och gjorde honom till skadespelare
for den aktueiia tagningen. 5a ocksd hér. Vi anstringer oss att besatta
rollerna sd att vi far varlation: en tjock, en annan ldng, en spenslig,
en knubbig, en liten, en ldngre, en kortare. Da far vi ldtt ett ménster,
dd behivs ingen sirskild sminkning, paklistrade nasor, hals, éron. Vi
ger helt enkelt var och en en frisyr och med denna frisyr har han allt
han behover.

Dessa personer sitter alltsd i soffan. Men nu kommer det viktigaste:
den plattform vi ska bygga for denna scen kommer att vara sluttande,
ganska brant sluttande. Det blir svért att gd. Och alla méblerna kom-
mer att std lite snett, lutande ut mot publiken. Framfér denna scffa
star ett mahogny-bord med blankpelerad yta utan négonting pa, men
det skall std tatt intill soffan, s& att man inte kan komma fram mellan
det och soffan. Foljaktligen skér vi av de sittande vid midjan; under
bordet kommer man bara att kunna se deras ben, ovanfér det, bara
deras ansikten och hander. Jag skulle vilja namna for er en tavla av
Direr - Gesil che disputa con i dottori, som jag tar som ledmotiv for
det jag kommer att foresld er, | Den fegeS) gjorde regisstren det med
hjglp av hénderna. Naturligvis lade ingen sarskilt marke til} det, dir-
fér att det inte var infressant utom mbjligen fér mig. Det fanns dar tva
gubbar, varav den ena spelade sarskilt intressant med ndsduken och
cigarren. Han rokte liksom oskyldigt, liksom fér att njuta av roken.
Men egentligen anvénde han denna cigarr for att bygga upp hela spelet
- som en troflkarl som putsar glaségonen &t ndgon i publiken n&r han
egentligen skall fA en kanariefagel att flyga ut ur rockarmen. Han gor
alika handrérelser for att avleda er uppmirksammhet. NI ser inte pa
hans manipulation med kanariefigeln utan pd nigot helt annat. Spelet
med handerna plus en viss mimik blir tillricklig 1 sig.

Den blankpolerade ytan ger alltsd mbilighet att placera hénderna, visa
dem for publiken. Det blir s& att siga uppvisning av ansikten och
hander. Personerna rbker pipor av olika storlekar - korta, léngre, dnnu
langre o.s.v. Séallskapet som riker ger ifrdn sig snérvlande, verklig:
sndrvlande ljud och liksom slumrar, ndgon sover, Borgméastaren ar
inte pad scenen. Han har bjudit dit dem, de sitter, védntar, varfor han
har bjudit dit dem vet de inte. Han har bjudit dit dem - och de bara
sitter. [e sitter ldnge. Forst ddrefter kommer borgmistaren. Naturfigt-
vis kommer han inte in frdn sidan, dir 4r dérrarna stilla, Aha, stiger
ni, det kall bli stora svep. Ja, det blir stora svep, men férst i femte
akten. Och av ett speciellt slag, eftersom det blir pd en gang stora
och snava svep, Han kommer alltsd in, som om han kom fram gémd
bland rekvisitan, for dar finns en kommod och ett sk&p med kande-
labrar, och folk kommer In liksom de funnits bland sakerna. Han be-
héver pa sa satt bara ta tva-tre steg, inte mer, fér att genast kunna
kompenera in sig,
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Om det lyckas vill vi ocksd har tillampa den dramaturgiska tredel-
ningsformel som vi tidigere upptackt (Skogen)?). Michail Michajlovitj
{Korenev), som visserligen virnar orn det akademiska och pd alit satt
rorsdker tygla mig, har provat majligheten av en sddan uppdeining och
sager att det & mojligt, Men detta kommer senare, Tills vidare har
vi tillsammans med utgéngspunkt frén de dramaturgiska véndpunkterna
i forestillningen delat in pjasen i en rad episoder eller véxlingar. Vi
kommer att ange dem medelst dekerféréndringar, liksom i Mandatet;
vi kommer inte att annonsera dem pd ndgot annat sitt &n genom utbyte
av_vissa saker.

Férsta avdelningen &r uppdelad pd fdljande sitt; forsta och andra
scenen kommer med samma scenbild, déarefter tredje, fjirde och fem-
te8). Har avviker jag litet frén traditionen. Hur uppfattar man i vanliga
fall uttrycket »hokus pokus«?9) »Vips« - s& bryts den dramatiska texten,
shokus pokus« s kommer Bobtjinskij och Dobtjinskij, det vill siga att
revisorn anlgnt. Nej, snarare: rhokus pokus- s34 var dekoren borta,
for jag méste l&gga in nagot annat i »hokus pokuss, gora den till en
dvergang till gendarmernas entré. Detta kommer naturfigtvis ingen att
marka utom jag sjalv, det kommer inte att g& fram till pubfiken, jag
ar medveten om det, men det kommer att g3 ut i salongen och smyga
omkring ddr som ett gift som inte verkar omedelbart, | femte akten
kommer salongen att haja till: shokus pokus<! - dér kemmer gen-
darmen.

k4

Scen 3. Hur later den forsta repliken dér? »En uppseendevickande
héndelsel«, -En hogst ovantad nyhet!« Publiken hér hela tiden tva riister
som séger och upprepar dessa ord hur ménga génger som helst, =En
uppseendevickande handelse, en htgst ovantad nyhet! En hdgst ovén-
ted nyhet, en uppseendevackande hdndelsel« LAt dem upprepa det ett
heft dr. Darefter kommer Bobtiinskij och Dobtjinski] in - och pa sce-
nen fipns inget annat. De rabblar igen: »En hégst ovdntad nyhet, en
enastdende hédndelse« - cch dérefter kommer folk smygande ur alla
springor, &n en géng mellan sképet cch spisen, kommoden, Som
kackelacker ur springorna. Forestall er att man har sldckt ljuset ~ och -
de kryper fram ur alla springor, viftar med mustascherna och kryllar :
over scenen. Vad hander? Aterigen kombinationen med bordet med den
blankpolerade vytan, Bobtjinski] och Dobtjinskij gér inget annat &n -
ldgger hénderna p& den slata ytan, gér inget annat &n viftar med hién- -
derna. De fer knappt, de #r tvéd mycket allvarliga herrar, inget som
helst komiskt &ver dem. De &r upptagna av att lista ut om Chiestakov !
ater lax eller inte. Detta &r ju en mycket allvarlig fréga, de skamtiar -
inte p& nagot vis. De gdr fram till dorren, hittar nyckelhélet och kikar
efter vad som hander darinne - tifls den rycks upp och de trillar hulier :
om buller, Det dr ett mycket svart arbete; de méste ta sig in utan att
nagen ser dem, och de maste hitta nyckelhalet. Skulle det inte vara °
ett allvarligt arbete?

Ni wvet att det finns folk som plockar upp spik, skruvar, krokar pd -
gatan, tar dem hem och tdgger dem i ett hdrn. Jag hade en farbror
som var shdan. lag kem och halzade pA honom i Riga. Jag ség mig
om - mycket vidlordnat, men | ett hérn l&g en massa spik och annat
skrot, som han plockat upp p& gatan. Han sa: elag &r rik dérfor att
Jag sammlat p& sadant hare. Och nér jag gick tillsammans med honomt
pad gatan gick han bara och tittade 1| marken, till och med hans géng
hade blivit framatlutad.

Varfor berattar jag detta? Darfér att det &r en allvarlig sak. Ett stort
arbete. Han gér ut, han har viktigare saker att tdnka pa, men gar dnda
och kikar om dar inte ligger en spik. Utifrdn sett &r det skrattretande, -
men for honom &r det ett arbete. S& &r det ocksd hér. Det & ju nar
alit kommer omkring komiska roller pd scenen, men man méaste spela
dem allvarligt. Reauliatet blir komiskt, man méste spela dessa herrar
allvarligt, men man har spelat dem som vaudevill-figurer. Man séatter
pd nagra ljusa pantalonger, det verkar lustigt, men han har ett kolos-
salt arhete. Titta hur Chiestakov #ter, sedan gd och berétta, springa
efter borgméstarens hyrvagnar. Detta dr ju krivande. De 4r anstréngda
herrar, andfddda. Har blir det en annan mask, en annan mimik.

*

Scen 6. Anna Andrejevnas och Maria Antonovnas oro. Att framstilla
dem fladdrande omkring pa scenen, sittande vid fonstret och spanande
ut genom fénstret - det ar rena dumheterna. Det 4r osant. Nar det har
meddefats att nigon person har kemmit tHl staden och skall komma
dit, d& &r naturligtvis det forsta de gibr att bérie kla om sig. lag har
gjort en anteckning hdr som ir il stor hjalp. Vad har farfattaren
skrivit? Anna Andrejevna =byter till fyra olika klanningar under pjésens
géng«. Men jag har aldrig sett att hon fatt kl4 om sig fyra gdnger. Det
brukar man inte visa for publiken, D.v.s. kanske skddespelerskan byter
kldnning, men bara bakom scenen, och inte infér publiken sa att den
verkligen far se att hon byter kianning fyra gdnger. Jag tdnker visa att
hen klar om sig, inte bara fyra ginger utan kanske annu flera. Jag
tinker visa ocksa kiadsképet, dir dessa kldnningar hanger, och visa
alla klanningarna fér publiken, for att den skall fA se hur manga klan-
ningar hon har. Vi far har ocksd in en ny, tredje person. Farbvrigt sé.
ville jag redan i Mandatet, | kirleksduetten, féra in en tredje person
dér lyckades det inte - nu forsdker jag ta Igen det | Revisorn. Antag
ligen f&r jag in denna tredje i scenen ddr Chlestakov bikter sig fér
Maria Antonovna. Har kommer en tredje person damerna till hjélp -
némli%en Avdotia. Det visar sig att Gogol hela tiden assisterar mig.:
Hos Gogel finns ndmiigen en version dir Avdotia forekommer p& sce-
nen, och en dér hon &r struken, lag tar den dar Avdotia finns med.
Teatrarna bringade Gogo! stora sviérigheter - antagligen kom de alla:
med rad och han fick ratta sig déretter. :
Har star alltsd en stor tryma, en stor buktig kommod, ljusstakar pa’
den, tvd emé stolar, ungefir som i Skogen, Men nu gér vi pa eit annat
sétt. Har befinner sig Anna Andrejevna och Maria Antonovna pé sce-
nen for férsta gangen, och som Gogol sidger, fir de vinta. | utrymmet
mellan trymén och kommoden far de Inte plats, och fér bvrigt skulle
man vare tvungen att stilia dit en skarm; ailtsd far de kl4 om sig fran:
topp till tA infér publiken. P& sd séatt skapas en viss erotisk atmosfé
i salongen. Gott. Det behévs Ju alt salongen dr smittad, att man, nar’
Chlestakov kommer, kénner att i denna komedi ger folk inte bara;
mutor, &ter och dricker uvtan de &lskar ocksd; pa sitt eget vis, kanske,:
men de #dlskar, Samma sal intréffar | bérjan av tredje akten. Samma
avanitt upprepas, och de kldr om alg igen. Hir kldr de om sig for att:
de kanske skall springa ut cch visa sig fér Chlestakov, medan andr
géngen gor de det med ett specielit syfte, for att ta emot honom, Det!
ar alltsd ett krévande foretag alt visa dessa figurer.




Nu skjuts mellanvéggen upp. | den finns en liten dérr, som man kan
komma in i om man hukar sig, och till denna dérr leder en smal
spéng, en sadan som brukar finnas p& batar, som bara en man kan ga
péa; kommer det tva tippar den. Men dorren &r skymd sa att forst ser
man bara en cylinder. Den &r skymd av ett ricke. Det brukar finnas
sédana d&r inbyggda racken. Chlestakov &ppnar dérren, &skadarna ser
bara en cylinder. S84 kommer Chlestakov ned, visar sig och blir helt
synlig. Under trappan, bokstavligen under trappan, finns en béank, inte
en séng utan en kakelugnsbénk som man gjorde dem férr | vérlden, av
kakel med bld blommor, och ovanpd den ett rejdlt orientaliskt tdcke.
Vi far veta att Chlestakov var kladd efter senaste modet, och vid den
hédr tiden var alla slags orientaliska vdvnader oerhért pad modet. Av
samma skédl hade vi mycket orientaliskt med i Maskeraden19). Under
detta orientaliska sidentdcke har Osip krupit ihop. S& bérjar scenen.
Ingen annan rekvisita. Vardshustjanaren kommer in med ett litet bord,
bar ut det o.s.v.

lag hoppar 6ver omtagningsscenen med Anna Andrejevna och Maria
Antonovna. Dovtjinskijs berattelse kommer vid trymén, och hans spel
méste bygga pa att han rusar ratt in, och det i ett mycket opassande
ogonblick. De héller alltsd pa att kla om sig, varfor de staller honom
med ryggen till; de nyper och knuffar honom fér att han inte skall
smygtitta. Ty han har uppenbarligen den obehagliga vanan,

*

Scen 3 (akt 3). Forfattaren pekar direkt pa att scen 3 bygger p& ett
grél, pad en verklig diskussion om vilka toaletter som #r passande fér
tillfallet. Hela scen 3 erbjuder mycket material. Har pagar en faktisk
diskussion, en tvist om toaletterna. Detta méste studeras mycket in-
gaende, och ni far ta lektioner inte hos mig utan hos nagon originell
Lamanovall) som kan ldra skaddespelerskor. Det & mycket svart, ja
olampligt for mig att forsoka visa det. Har méste ni studera noga, och
ta extralektioner i hur man beter sig i en séadan situation,

*

Scenerna 5 och 6. Det blir en svar sak, Hela spelplatsen &r tickt av
ett gallerverkl2), Gallerverket &r klatt i murgréna och spets. Tusan vet
vad det ar for ndgot. Alla &r rédda for att ga in dit, innanfér galler-
verket, och stdr bakom det. Ni ser sjalva gallerverket. Och plétsligt
sticker n&gra trynen fram genom murgrénan, En liten dérr, och i dorren
sticker ndgon ndsa fram. Konkret talat &r allt detta riktat mot Chlesta-
kovs monolog. Han ensam sitter pad en stol, omgiven av gallerverket.
(Ni ser: jag har manga planer, men huruvida detta kommer att foérverk-
ligas &r svart att saga. Jag vet inte hur mycket pengar de vill ge mig
till den har uppséttningen.) Han sitter, narmast honom stdr borgma-
staren och de tva damerna, Men de &4r ocksd i skugga, och de fér-
svinner ockséa. "

Scenerna 7, 8, 9, 10 og 11, Efterhand férsvinner gallerverket och kvar
star fyra stora skdp av mahogny. Med dérréppningarna mot publiken.
Vi hade elva doérrar férut, har blir det elva plus fyra, sammanlagt 15
dorrar, och Dobtjinskij och Bobtjinskij har gémt sig mellan tva skap
oftersom de inte har ndgon annanstans att ta vigen, och de maéste ju
vara med och .tjuvlyssna ocksd har. In kommer Anna Andrejevna och
Maria Antonovna och de dyker genast in i skdpen. Skdpen var p& den
tiden gjorda s att man kunde g4 in i dem, std dar och ta fram klan-
ningarna. | synnerhet en liten ménniska kan férsvinna in och gréva
bland klanningarna. Sképdérrarna stér vidoppna, de synar kldnningarna
tillsammans och talar med varandra. N&r Bobtjinskij pa vdg ut av miss-
tag gér in i ett skép blir det en fin spelsituation, De drar fram honom
i rockskorten, jagar ut honom13).

*

Fjdrde akten. Scenerna 1, 2, 3, 4, 5, 6 och 7. En soffa, annu stdrre 4n
i forsta akten, och mot bakgrund av fyra kolonner star folk overallt,
folk, ansikten, tatt som sillar i en tunna. Man overlagger om hur man
bér ge Chlestakov mutorna. Sedan férsvinner allt detta, ingen platt-
form finns kvar, scenen &r helt fri; bara dérrarna och Chlestakov. Det
ar férsta gangen. Och ingen kommer in, han tillater ingen att kemma
in, de star allesammans bakom dorrarna, och Chlestakov gar fran dorr
till dérr och tar mutorna. Hur skulle nagon hinna séitta sig, han har
ont om tid, han hinner bara samla in pengarna. Det &r den enda frihet
som jag tar mig mot Gogol - jag har sturkit éverallt dar Chlestakov
séger: »Varsdgod, satt er ned«. Har finns bara tid att oppna dérren.
Vi sidtter in alla skadespelarna. Dér skadespelarna inte racker till
stricks helt enkelt fram en arm med en pappersbunt i handen, och han
tar den direkt ur handen.

*

Scenerna 8 och 9, Brevet. | ett litet kontor. Han skriver ett brev. Allt
dr mycket enkelt. Efter detta en rad av slutna valv, valvbage efter
valvbage i ett utdraget perspektiv. Stora draperier, och i dessa drape-
rier doljer sig képménnen som kommit ditlY), De &r inkomponerade i
dem, ofta syns bara handerna eller ansiktena. Chlestakov passerar i
denna fil, allt & en blanding av olika orientaliska material.

*

Scenerna 12, 13, 14, Jag hoppar dver nagra detaljer i bérjan, eftersom
mycket har ar oklart fér mig, jag har sjdlv inte ténkt igenom dem
tillrackligt, Men slutscenen kan jag och jag skall séga nagot allmant
om den. Scenen ar ocksd har tom. Jag kommer inte att visa gasterna.
Jag kommer att visa bara de personer som yttrar sig. Bakom dérrarna
pagar huggsexa. Dar #dter och dricker de, men hit ut kommer bara

Revisoren. Meyerholds opsatning blev sterkt angrebet af bdde kritikere og partifunktionzrer. lkke desto mindre satte Meyerhold umiddelbart efter
to endnu steerkere forestillinger op: Vaggelusen og Badstuen - begge af Majakovskij.
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Revisoren. Fra 1. episode: Timychovs brev,

personer med servett om halsen. P& brdstet har de servett, man ser
att de frossar. 84 upphdr samtalen, och hér maste jag buga mig for
den #drade Gegol. Man séger alltid om oss att vi inte tar hénayn till
forfattarens krav, men har regissbrer fsre oss inte gjort just det? Denna
stumma scen, om vilket han skrev s& mycket - en hel litteratur finns
samlad, utdrag ur breven - och sem han bearbetade, omarbetade. Han
skrev: »Tysta scenen, de stelnar-. Han ritar till och med hur de stelnar
och sa: »88 forblir de under loppet av nagra minuter<. Hur skall man
ndrma sig denna scen? Inte hur skall man visa den, utan hur skali
man smyga sig pd den, hur skall man nérma sig den, hurdan paus
skall man gbra? Man maste visa firspelet - och jag kommer att visa
forspelet. Folk har frossat och supit; dédr finns en orkester sem be-
stillts specielit for dndamalet. De bdériar dansa kadril] pd den tomma
spelytan, med dérrarna som fond. Publiken blir w!iradlg Kadriijens
férsta tur, tredje turen, fiarde, galoppen. Medan de gdr galoppen vid-
gas scenen, alla dérrar star tomma, allt dppnas, de jagar runt av aila
krafter, galoppen gar som en starmvmd det 4r sa att djavulen inte
ken folja med. De &r halvfulla sa fan vet vad de tar sig till,

Plstsligt kommer gendarmer in genom alla dérrar i salongen. Vi har
sju dbrrar hér. Alltsd Inte en gendarm, utan sjuls). Dar har ni »hokus
pokus<! Pubiiken ser pAd gendarmerna, och dér uppe snurrar allt vidare.
5S4 stiger en av dem upp pa scenen via en hdg stege som vi gjort,

1} Magister Bubus av Aleksej Fajko, premidr pd Meyerholds teater den
29 januari 1925.

2) N. C. Diur spelade Chlestakovs roll vid uruppférandet av Revisorn
{premiar pa Alexandrinskij-teatern i Petersburg den 19 april 1836).

3} Mandatet av Nikolaj Erdman var Meyerholds nérmast férgéende upp-
sattning (premidr den 20 april 1925), varfér han gér flera anspelningar
pd den under arbetet med Revisora.

4) Med »blankpaclerade ytor« avser Meyerhold de skéirmar som utgjorde
en konkav vigg med elva dérrar i fél]d. Mittskarmen (med Meyerholds
ord =den innersta skdrmen-), som hade tre doérrar, som kunde &ppnas
som en port genom vitken plattformen fkte fram ur scendjupet.

5} »Mellanvaggen« kom inte till uiférande. For virdshusepisoden firades
en helt kompiett plattform frdn vinden ock placerades framfér den Bppna
porten.

6) En film med titeln Den fege av western-regisséren lohn Cruse hade
visats for ensambeln vid tiden fér repetiticnemas bérian.

7} 1800-talsdramatikeren Alexander Ostrovskijs skédespe! Skogen hade
premiir pad Meyerholds teater den 19 januar i 1924

8) Med =scen< och sakt- betecknar Meyerhold Gogols egen indeining
av skadespelet.

9y =Dar stdr man och véantar pd att dorren skall dppnas cch - hokus
pokus . . .« &r borgmastarens replik i slutet av forsta aktens andra
scen (fore Bobtjinskijs och Dobtjinskijs sorti).

10 Versdrama av Michail Lermontov, iscensatt av Meyerheld pd Ale-
xandrinskij-teatern | bérjan av 1817.
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cch gér fram till Chlestakovs plattform, dérifran till borgmastarens hus
- och talar. Alla flyr hals éver huvud fran scenen bakom dérrarna och
stinger dem. En sekunds paus, dérrarna oppnas, och dar stér figu-
rerna exakt enligt Gogols beskrivning: en har vridit pd nacken, en
annan Iyft hinderna upp | luften. Overallt &r det miérkt. Déar stédr dessa
figurer, bakom dem skymtar kandelabrar med ténda ljus. Vad ni vill,
man kan tdnda en bengalisk eld eller hitta pd nagot annat. | dérrarna
stér figurerna p& smé plattformar, och s& fbr vi dessa plattformar med
hjélp av linor mot scenens centrum, och ddr bildar de siste scenens
gemensamma komposition. Alltsé: forst stdr alla vid dérrarna, panto-
mim, sedan bildar de alla en kompakt massa. Vad &4r det - levande
manniskor? Det vi stallt i dérrerna &r dockor av papier-maché med
uppstoppade kroppar. Dem har vi fort fram till mitten; ljus. Nu kan
publiken sitta s lange den vili, Det &r den verkliga stumma scenenlf),

Man kan till och med séga till ubliken: =Varsdgod och titta efter hur
det dr gjort=. Man kan lata folk komma upp pd scenen. Och med hjalp
av niktpulver kan man gora filjande sek: man sirdr nikipulver pa alla
figurerna, anténder det och far en Hiumination. Figurerna brinner inte
upp, det slér bara upp lagor kring dem. Man kan hitta p& nagra paroller
cm att i revolutionens eld har dessa gubbar bruanit upp. Har kan ni
gora vad ni vill - allt stér till er tjgnst.

11y Lamancva var en framtridande modellsémmerska i Moskva som
anlitades av teatrarna som konsult i kostymfragor.

12) Meyerhold utférde scenen pd ett annat satt, cch gallerverket kom
inte till anvéndning.

13) | den fardiga férestdliningen fanns bara ett skdp, som forekom pa
scenen under Anpa Andrejevnas och Maria Antonovnas omklidning (epi-
sod 5 — »Uppfylld av dmmaste kirlek<),

1t) | den fardiga farestdllningen férekem inga valvbagar och draperier,
kbpménnen kom direkt in genom scenbyggnadens dérrar.

15) | forestédliningen kom i stdllet fér gendarmen en Kkurir med ett
paket. Gendarmens ord {=P& personligt uppdrag av . . .«) stod skrivna
pa ett stort vitt skynke. Detta kom upp genom enr skira i scengoivet,
dolde hela scenen och farsvann efter en kort stund upp i tagvinden.
Da stod framfér askéddarnas dgon figurerna i ordrliga grupper - den
stumma scenen.

18} Om den firdiga forestaliningens final skrev den sovjetiske utbild-
ningsminigtern, kritikern Anatolij Lunatjarskij: »Med slag av den ge-
niale regisstrens trollspd visar Meyerhold plotsligt den kusliga automa-
tiken, den dédliga skricken i den varld Gogol skildrade och samtidigt
fortsatte att leva 1. Just nér dessa kusliga dockor har stannat fér alltid
gvergar dessa mensters firskrackelse infor den hotande revisionen,
rérelsen som tidigare besjilade dem, | en stum mekanisk dans i vars
led en girlang av all denna minskliga orenhet drar genom salongen.
Efter att ha forsatt denna virld i vila och ater i rorlese, sdger Meyer-
hoch rged konstndren-siarens miktiga rost: »ni &r doéda och allt i er &
av dadens.




