ogsd har atmen betydning. Lad os her blot huske pé dette princip der
var et af de grundizggende principper i den daveerende skuespiller-
uddannelse, ikke mindst for sa vidt den af os fulgte filmtendens fandt
midlertidig stette heri og eftersom den paradoksale iscenesemttelse af
teaterstykket Hesten har fire ben og alligevel snubler den netop led
skibbrud pé dette princip, men séiledes at rnan derigennem fandt frem
til den form der passede for teatret,

I hvert fald fremtradte begge disse tendenser i den pafelgende isce-
neseettefse af Gasmasker (1923-24) i endnu sterre indbyrdes modstrid,
sdledes at hvis denne isceneseettelse var hlevet fitmet, s& ville den
som man siger, vaere blevet lagt »pd hylden«. Hvad var grunden hertil?
»Kampen« mellem den konkret-virkelighedsbestemte og den fiktivt-be-
skrivende tendens, tendenser der gik godt sammen, nar det drejede
sig om det groteske og ekscentriske og som gled semmen nar det
drejede sig om det melodramatiske - denne kamp ferte i den ny iscene-
seettelse til et fuldstaendigt skisma,

Vi havde ensket at iscenesetie dette drama, idet vi gik ud fra for-
skelligartetheden mellem de to genrer, hviiket fuldt ud skulle passe til
det groteske og ekscentriske (hvor forskelligartetheden mellem de to
genrer netop er en af forudsestningerne).

Men omtalte drama satte sig (i isceneswmttelsen) mellem to stole.
Den mistede den farste tendens, uden at opnd den anden. Der skete
noget lignende det der sker i eventyret om den vingede svane, krebsen
og gedden. Krebsen og gedden trak hiver ud | deres sarlige percep-
tionsomrdder, og den stakkels svane med sin syntese forsegte for-
gaves at lefte sig mod himlen. Vognen rokkede sig ikke af stedet.
Den gik i stumper og stykker. Og kusken deserterede til filmen.

Qg det skete altsammen fordi iscenesestterne havde faet den besyn-
derlige idé: at ville spille et stykke, der handlede om en eksplosion
i en gpasfabrik og om det heftermodige arbejder-kollektiv, ikke pé en
scene men pa selve det sted hvor man producerede gassen og som
1& i Moskva.

Og s& ville den handgribelige kendsgerning i form af fabriksamgi-
velserne pa ingen made forliges med teaterfiktionen.

Fabrikken havde sit eget liv. Forestillingen der blev spillet derinde
havde ogsa sit eget liv, Fabriksfremtoningen og teaterfiktionen ville
ikke g4 op i en hgjere enhed.

De hkempemesssige turbogeneratorer ville let have kunnet sluge den
lille teatertilbygning der beskedent trykkede sig op ad de sortglinsende
cylindre.

Samtidig slog hele den plastiske ynde ved den konkrete fabrik s
steerkt igennem, at tendensen til det handgribeligt-materielle Flammede
op indeni teaterfiktionen med ny lidenskab, Den ercbrede alt . . . ag
métte derfor fortreenges fra stykket, hvor det ikke kimdte den at veere
eneradende og alidominerende.

Tendensen som sadan drog os lige over i filmen.

Sergel Eisenstein: Selvportreet.

Sergej Eisensteins (1893-1948) vei til filmen gikk gjenom teatret | den
tiden han samarbeidet med Prolet-Kult i Moskva (1820-1924). Han lager
dekorasjonene til ). Londons Meksikaneren, 1920, hvor han ogsd iscene-
setter en boksekamp med alie realistiske rekvisitter. Han vil innfere
de ekte begivenheter i teatret og dermed smelte publikum sammen med
handlingen. Sa fuigte ni maneders praksis hos Meyerhold. Meyerholds
idé med & vise psykiske prosesser gjennom fysiske handlinger (bio-
mekanikken) pavirket sterkt den unge FEisenstein. Han stifter et akro-
batisk teater og der setter han opp Ostravskijs Den Vise. Forestillin-
gens egenartede trekk var:

a) En forkastelse av den italienske scene. Handlingen foregikk | en
sirkus-arena i direkte kontakt med publikum.

b) En spilleméate som gikk ut pa 4 utirykke personenes felelser, ikke
gjennom dlalogen, men gjennom akrobatenes og klovrenes fysiske
ferdighat.

¢} En personlig bearbeidelse av Ostrovekijs tekst som ble forvandlet
til en collage, en montasje av autonome scener. Under forestillingen
viste Eisenstein noen scener fra filmen Glumovs daghok, et slags gro-
tesk kontrapunkt i handlingen, sansynligvis inspirert av datidens japan-
ske teatre som alternerte teaterscener med forklarende filmsekvenser.

Samtidig utgir han i LEF-tidsskriftet sitt manifest om attraksjonenes
montasje {eller teori om de kunstneriske stimuli).

Teatrets grunnleggende materiale er tilskueren oy det utilitaristiske
teaters oppgave bestdr i 4 lede hans konsentrasjon i en bestemt ret-
ning. {. . .} Ved attraksjon i teatret menes ethvert aggressivt moment
ved forestillingen, noe som skal forarsake en folelsesmessig og psyko-
logisk reaksjon hos publikum. (. . .) Man kan lage en god forestilling
bare ved a bygge den opp som cabaret og sirkus. Montasjens skole er
filmen, cabaret og sirkus.

Altsd er teaterregisseren i hey grad montasjist som skal lare sitt
fag ogsd fra filmen og music-hall'en.

Den estetisk-Fifosofiske trad i Eisensteins arbeid (seerlig i den senere
fase) gér i retning av en bevisst syntese mellom to forskjellige erkjen-
nelsesformer - vitenskap og kunst -, en syntese som ifalge ham har
eksistert i den tiden da religionen ogséd var vitenskap. Religionen grep
samfunnet gjennom bide feleisesmessige og rasjonelle teser. Idag er
det forekommet et brudd mellom disse to sfarer oy kunstens oppgave
er & filintetgjere denne dualisme. Kunsten skal appeliere til faielsene
og felelsene | sin tur skal vekke tanken. Kunsten skal ikke hare frem-
kalle en tankeprosess, den skal ogsd lede dens utvikling.

| sin siste periode som teatermann skilte Eisenstein seg fra det
akrobatiske teater for & gi seg i kast med to politiske forestillinger:
Tretiakovs Her Moskva og Gassmaskene. Den forste forestilling fore-
gikk pa en italiensk scene, den andre ble spiit 1 en ekte fabrikkhall.
Hans siste forssk p& A tilintetgjere teatret som sadant og omskape det
til en amstalt hvor det vises resultater fra massenes effektivitet, fikk
Eisenstein til & forstd at han hadde nadd de ytterste muligheter i sin
teaterteari. Det & heve grensen meliom teatret og livet og blande til-
feldigvis skuespillere og tilskuere sammen, endte | denne forestillingen
med en kunstnerisk forarming. Han erkleerer teatrets fallitt: Teatret i
sin gamle form er dod og hvis det fremdeles eksisterer, er det av ren
treghetskraft, Filmen er var tids form for teater. S3 gér han over fif
filmen,

Han kom tilbake til teatret i 1940 med en iscenesetteise av Wagners
Valkyrie. | en kommenterende artikkel am denne forestilling ~ Mytens
inkarnasjon - skrev han:

Grunnen til det statiske som man beskylder Wagners Valkyrie for, er
at heltenes lidenskaper aldri ble gjengitt giennom spillet, altsd hand-
linger, bevegelser oy stedforandringer, men bare gjernom sangen, leg
har forsskt & vise med plastisk dynamiske bilder hele det komplekset
av indre felelser og gjensidige forhold som Wagners helter er under-
kastet, E.B.
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Exempel pa analys av montageplan

AV SERGEJ EISENSTEIN

Siden 1925 hadde 5. Eisenstein vart professor ved Film-Instituttet i
Moskva hver han ogsd holdt regelmessige seminarer viet problemene
ved filmskapelsen, seerlig montasjen. En del av hans foredrag ble trykt
samtidig § tidsskriftet Iskusstvo-Kino. Senere ble disse materialer sam-
let i en bok redigert av L. Kulesjov, Goskinoisdat (Moskva 1941). Fal-
gende tekst er et utdrag fra et seminar om montasie fra 1938 eller 1935,

... Aleksander Sergejevit) Pusjkin &r en ouitdmlig kalla pa
exempel pd den mest minutidsa montageplan, i den betydeise
som vi nufértiden lagger i ordet,

Knappast nadgon har uppmérksammat Pusjkin ur den aspek-
ten, dvs. ingen har bedémt avenitt ur hans verk ur montagets
synspunki ...

Pusjkin har férmagan att réra sig med ett rent rématerial,
en mangd detaljer, sammanstélia dessa och pa sa sétt uppna
en helt och hallet visuell effekt,

Hans urval av detaljer &r hapnadsvéckande, likasd den
karakteristik som inryms i pa varandra foljande sceneri; réat-
tare sagt — om han skriver en mening vet man om en méanni-
skas ben eller armar dr bortklippta, men &r hé&nderna med,
vet man ocksd vad de g&r. Man behdver inte se biidrutan,
men forutsétiningarna finns fér att man ska kunna urskilja
den.

Som exempel ska jag héar citera utdrag ur négra av Pusj-
kins verk. Vi ska ga till vaga pa foljande s&tt: vi har ett tema
och vi ska férséka se hur det i ett visst avsnitt behandlas
med hjalp av olika kamerainstéfiningar - hel-, haiv- och nar-
bilder, Pusjkin dr intressant genom att han med samma [(&tt-
het skriver partitur sdvéi tili musik som bild och ljud.

L&t oss ta ett avsnitt ur Poltava, mycket kort, men oéndligt
karakteristiskt, namiigen Marias flykt.

Ingen visste nir och hur

hon férsvann. En fiskare blott
i natten hovslag hort,

kvinnor viska och kosackers tal.

Har har allt nédvéndigt kommit med, men det &r bara tre ljud:
hovslag, kvinnors viskning och kosackers tal.
Och vidare:

Och nésta morgen atta histskor
satt marken uti &ngens dagg.

Detta lilla brottstycke iliustrerar fullkemligt Marias flykt och
hortférande, Forst ar det bara de tre ljuden som skildrar
handelsen, och dérefter kemmer resultatet, Vi har daggen pa
angen, som frammanar bilden av tidig morgon och »spéret
av atta hastskor«, séledes helt enkelt en nérbild. En ménster-
gilkt lapidarisk framstéllning.

Nu ska jag ta ett &nnu mer fullindat exempel, likaledes ur
Poltava - nar Peter kommer ut.

Dé& genljisd hianford

Peters torddnsstdmma:

»>Titl verket, Gud vare med erl«

Ut ur téltet med sina gunstlingar
kommer Peter. Hans &gon

Iyser. Hans anlete ir hemskt att skada.
Hans rérelser hiftiga. Han dr skén

att skidda som himlens aska.

Han gdr. Man leder fram hans hist.
Hans trogna hést, sa eldig men likvél si spak.
Han vidrat re'n kanoners eld

och darrar. Han skelar bakat

och kastar sig i stridens larm,

stolt dver sin maktige ryttare.
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Hur noggrannt anges inte hdr alla instéllningar, aiffa scener!

Da genljéd hinférd
Peters torddnsstimma:
»Till verket, Gud vare med ederl«

Qch sa tiltet, en grupp ménniskor och résten som genljuder
tdltet, dvs. {judeffekten sétts in.

Ut ur taltet
med sina gunstlingar . . .

Nagon kommer ut frén den omgivande ménrgden, men vem
- det vet man inte &nnu.

kommer Peter,

Peter mot bakgrunden av sina gunstlingar, som omger honom.
Och genast foljer en kort karakteristik av Peter:

Hans dgon lyser — et avsnitt av ansiktet.

Hans anlete dr hemskt att skdda - nérbilden omfattar hela
ansiktet.

Hans rérelser héftiga - nu visas han utan tvivel i helfigur.

8kén som himlens dska - hér har vi en bildruta med Pe-
ters livliiga gestalt inkomponerad. Han stdr dér som ett ask-
moln, och efter denna bild faljer orden:

Han gér - vilket innebdr att han hejdat sig ett dgonblick
déd han kommit ut ur tdltet, sedan vdnt sig om och denna
héftiga rérelse illustreras med himlens aska.

Vidare: Man leder fram hans hist - en mycket exakt ka-
merainstéllning.

Hans trogna hist, s& eldig men likval sd spak - narbild.

Han vadrat re'n kanorners eld - har foljer sannolikt en
avvikelse Tor att p&dminna om striden, men }judet accentueras
kraftigt, for hasten darrar,

Han skelar bakadt - vi ser tydligt vad som just nu sker:
Peter sitter upp, hdstens huvud tyder pa att han sibit upp,
hasten har vint blicken mot Peter.

MNasta instélining: Och kastar sig i stridens larm, stolt dver
sin méaktige ryttare - Peter har suttit upp och nésta bild visar
honom i snabb rérelse. Sjalva uppsittandet ser man inte,
dvs. man har gjort ndgot sam alltid ar il férdel vid kiippning
- man har uteldmnat vissa element av skeendet och &aterger
det helt enkelt s& hér: Peter har suttit upp och hésten ilar
fram stolt Gver sin miktige ryttare.

En ovanligt raffinerad plastisk uppvisning. Légg sarskik
mirke till bdrjan: man hér résten frén tiltet och med sina
gunstlingar kommer Peter ut. Tvd mycket exakta bilder -
négon har kemmit ut och | méngden urskiljer man Peters ge-
stalt. Dérefter visas hans dgon, ansikte. Sedan visas han i
helfigur, omgiven av alla andra. Hernést féljer handlingen:
man leder fram hdsten, bilden innehdller inte Peters gestait
~ bildvaxling till hasten, Peter visas via hdsten och senare
~ | full réreise: Han galopperade framfbr sina regementen,
maktig och munter, striden lik,

*

Man kan finna ytterligare ett exempel hos Pusjkin - Kotjubejs
avratining.

Ett vimmel| av mbdssor. Blixtrande lansar.
Man slér pd trummor, Sofdater galopperar,
Regementena star uppstilda till strid.

Det jaser i leden. Allas hjdrtan bhévar,
Vigen slingrar som en orm,

full av folk den rér sig framat.

| bérjan narbilder — méssor, sedan nagonstans ifran - trum-




