virvlar. Helbild - regementena ar uppstélida, det jdser i ledan.
Allas hjértan bévar - Aterger den rytm som man bdr kdnna
i ailting, och sedan - végen slingrar som en orm.

Den olycksbadande plattformen synes héja sig.

Dar gar bideln, glad i hag

och viintar |ystet pa sitt offer: "
An tar han i sina hinder vita,

liksom pa lek, den tunga bilan,

in han skiimtar med den muntra hopen.

Det ar i stor utstrdckning en scen for skidespelarna, men
konstruktionen &r klar: forst helbild av schavotten - dérefter
detaljer.

Allt smialte samman i ett dsklikt muller:
Kvinnors skrik, tritor, skratt och knot.
Plitstigh hrdes sd elt rop helt nira,
och alit blev tyst.

Mycket exakt: pa hebilden sorl, sd ett skrik och ... allt blir
tyst.

Blott hastars tramp
hérdes i den hemska tystnaden.

Folkmassans tystnad visas altsd mot bakgrunden av det till-
tagande hdsttrampet.

Dér, omgiven av sin svit

hetmanen spriinger fram pi korpsvart hist,
Och dar pé Kiev-viigen

kom en kirra skramlande, Med oro
riktade atla blickarna mot den.

A ena sidan kommer hetmanen ridande i en viss rytm, & an-
dra sidan hérs skramlet fran kirran med de dédsdémda.

Med frid i sinnet, férsonad med himlen,
styrkt av sin maktiga tro,

satt dar Kotjubej, oskyldigt démd,
med honom Iskra, tyst, ltkgiltig,
som ett lamum, foglig mot ddet.
Karran stannade. En taleik kdr

av djupa rister s@nde upp en bon.
Mot himlen steg doftande rokelse
for de olyckligas sjélar.

Allt folket ber en ordlés hin,
martyrerna ber for sina fiender.
De kommer, nu de stiger upp.

Pa stupstocken korsar sig Kotjubej.
Massan tiger som i graven.

Mu plotstigt bilan blixtrar tiH

och huvudet far bost frén kroppen.
En suck for genom méngden.

MNu niista huvud rullar blinkande
och férgar griset ritt av blod.

Man kan svarligen ténka ut en hemskare detal] 8n detta an-
dra huvud, som blinkande rullar ivag.

Badeln giaddes i sin svarta sjél
och grep dem bigge IvA | hdret . _ .

Instéliningen omfattar alltsd féljande bild: pad schavotten
rullar huvudena, bideln griper dem i héret.

Han striackie ut sin arm
och svingde dem bada éver mingden,

Man behover inte sdga mer om instéllningen: en utstrack:
arm, som haller huvudena i haret, darefter - de avhuggna
huvudena.

Detta avsnitt ger oss en ovanligt bildmassig beskrivning,
mycket noga fordelad pa okka bildrutor,

Nu plétsligt bilan blixtrar tif ~ och huvudet far bort fran
kroppen - yxhugget visas inte, i stdllet ser man redan det
andra huvudet rulla. Hugget far vi kdnna genom folkmassans
jgmmer. Detta anger reaktionen pé det forsta hugget och
framhéver samtidigt det hugg vi ser. Dérefter ser man det
blodbesudlade graset och badeln som griper tag i huvudena.

-.och svingde dem béda Over méngden - bilden fram-
tréder sa har: har och hand, huvudena déaremot syns inte.
Vi far intrycket att bédeln haller 1 négot, férst nasta bild
visar vad han héller i, men langre ned - folkmassans huvuden,

Scenerna foljer | samma ordning och ordféiid som Pusjkin
anger: Ogonblicken efter avritiningen &terges énnu mer lako-
nigkt:

Avriittningen #r slut, Qch folket
gér sorglost var och en till sitt

och pratar nu om vardagens bestyr
som om alls e] ndgot sirskilt hint,

Utstkt aterges ocksd stdmningen biand folket efter hindel
serna.

54 sméaningom blir filtet tomt,

P& vigen, som nu skiftar | ritt

kom nw tvd kvinror springande
uttréttade, neddammade.

Pe hade tydligen haft hrattom

till avréitmingen och vaer nu oroliga.
»For sent«, sade nagon till dem
och pekade med fingret mot filtet.

Qch vad ser vi dér?

Dér rev man nu schavotten,

en priist i svart kipa bad en bén
och upp pa kérran lyfte

tvd kosacker en kista utav ek.

Mexikaneren (lack London). Scenisk bearbejdelse af B. Arvatov. Iscenesmtielse: V. Smishlayev og S. Eisenstein; scenografi: S. Eisenstein, Prolet-

kult Teater, Moskva 1920,
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En skakande finall Med tre detaljer har hela skeendet fan-
gats: schavotten rivs, présten ber, tvd kosacker lyfter upp
en kista. En scen som &tergivits med storsta méjliga bildmas-
siga uttrycksfullhet.

Nér man sbker komponera en scen, méste man forst gbra
en bildskiss. Beskriva den blidmassigt; férst dd kan man
avgdra hurdan den blir.

*

1 en version av Greve Nulin, tycks Pusjkin uttrycka en mot-
satt dstkt: metaforer och jdmforelser &r obehdvliga.

Greve Nulin &r gést hos en viss godségarinna; det ar natt,
greven kan inte.sorna, han vil ga till henne. Han gar tif
hennes rum, hon ger honom en 6rfil osv. Men jag citerar det
stélle dar han just har trottnat pa att ldsa:

Och greve Nulin blaste ut sitt ljus.
Han kan inte somna, Satan slumrar inte.
En okéind eld i honom brinner,

strax omviirvs han av lagor.

Han sjuder nu soem samovarens vatten,
titls frun i huset Sppnar

kranen med sin lilla hand . ., .

eller som en vuikan infér sitt uthrot
eller . . . jag har liknelser till hands
efter behay, men dessa liknelser
fordriver strax miit sansade genius -
deras frinvara Skar skildringens behag,

Pusjkin ogillar alitsd metaforiska uttryckssatt, | skildringen av
avréttningen i Poltava patraffas helier ingenstans négra »sa-
som= eller »liksom« eller =i likhet med« - allt bygger pa
urvalet av detaljer.
Annu ett intressant exempel, ocksa frin Poltava, for att

jamféra tva olika beskrivningar,

Ben stilla ukrainska natten.

Himlen ir genomskinlig. Stjdrnorna glimmar.

Luften vill inte Gvervinna

sin désighet, Knappt mirkbart

skiilver popplarnas sliverlév.

Ménen lyser lugn diruppe

dver Belaja Tserkov,

bade stoita hetmaners tridgdrdar
och den gamla borgen lyser den upp.

Fordjupar man sig fite i detaljerna, blir allting begripiigt:
Den stilla ukrainska natten - helbild, mycket himmel.
Himien &r genomskintig - har foljer en biid av enbart him-

len.

Stjarnorna glimmar - pa himlen framhévs stjgrnorna,

Luften vill inte&vervinna sin dasighet - denna upplysning
géller tekniken, dvs hur man ska aterge en stdmning, hur
materialet har bhér fotograferas, vitken ton denna tystnad
bor ha, Det ar probliem som kan diskuteras fran fotogrefens
synspunkt. Dret stadr ju helt klart att ingenting h&r bér vara
belyst, att fotot mdste ha en viss matthet, det finns alltsa
méanga utgangspunkter for en bearbetning,

Knappt mérkbart skilver popplarnas silverldv - hér star
fullt klart vad som maste goras.

Manen lyser lugn daruppe Gver Belaja Tserkov - har &r
popplarna sannolikt kvar i bilden, om det nyss var en nérbild
av de skilvande ldven. Man maste allisd forst visa |dven
mera i helbild och dérefter mycket tydligt - ménen, vi ger
allts& en bild av ménen. -

Béde stolta hetmaners tridgardar och den gamla horgen
lyser den upp - detta fotograferas givetvis inte under méanen,
utan fran andra sidan, i dess sken.

Vi ser alltsad att allt detta nu liksom har penetrerats med
kameran i hand.

Om stolta hetmaners triadgérdar och den gamla borgen
tas i en scen, maste vi givetvis framhéva allt detta undan
far undan: forst parken och sedan borgen. Eller ocksd tar vi
en scen dar man i férgrunden ser slottsterrassen och léngre
bort parken flddande av méanljus.

Hér finns det dock inga forutsédttningar fir ett bildurval.
Man maéste konsekvent halla sig till anvisningen att luften
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vill inte Svervinna sin dasighet. Den somniga stillheten ar
nyckeln till det karakteristiska i hela bilden, precis som be
skrivningen av Peter som skén som himlens aska praglar:
hela den scenen, p
» Vad hander da med den ukrainska natten, nér Mazepa-
kommer in i parken, och vad sker med parken?

Men dystra, frammande drémmar

dviljs hos Mazepa: nattens stjérnor

som anklagande dgon

blickar géckande pa honem.
Hér bor man “otvivelaktigt skarpt framhédva stjérnorna, som
trénger igenom den sdmniga stilheten och blinkar géckande.
Stjdrnornas uppiradande Ar mycket starkt betonat,

lag ska inte ga in p& de reella mojligheterna att deman-

strera de dystra frammande drémmar, som dviljs hos Ma-
zepa. Pusjkin férser oss med en rik skala av mdjligheter ~
han kan s&ga allt, t.ex. ett hjérta briaddfullt av vrede, men det.:
betyder inte att vi méste genomlysa det med réntgen.

. . . nattens stjdrnor

bklickar gickande pa honom

som anklagande Bgen,

Qch popplarna star hoptringda i rad

de skakar huvudena tyst
Som domare de viskar il varandra.

Det &r inte langre samma popplar som vi sag i den fére-
gaende beskrivningen. Bidden visar dem tatt tryckta till var-
andra. Hoptrangda i rad, det &r ocksd karakteristiskt, men
innebér inte att de planterats intill varandra, utan det beror
pa fornimmelsen av bilden. | férsta fallet finns det luft mellan
dem, i det andra stdr de som det inte fanns néagon rymd
melian dem, bara hér och dér trénger en strimma manijus
igenom. Och skakar huvudena tyst - det &r tydligen bara
topparna som ror sig. Som domare de viskar #ll varandra -
hér visas tydligt hur popplarna lutar sig mot varandra.

Qch den ljumma sommarnattens mbrker
ir kvavt som en svart fingelsehdla.

Det som tidigare lat s& hér: »luften vill inte 8vervinna sin
désighete, blir inte mera genomskinligt utan fylls nu av mor-
ker, férst hade vi ju: Himlen &r genomskinlig ...

Den férsta scenen - en klar himmel, ett skarpt sken. Sedan
utbrer sig en dasig stillhet biand popplarna, téita, marka skug-
gor, och mot slutet av avsnittet héjer sig den morka désig-
heten uppat, mot himlen, och hela landskapet blir svart som:
en féngelsehéla. 1 de p& varandra féljande bilderna har vi
alltsa en hel ljusskala. Utemordentligt skickligt gjort! Och hela
tavlan &r bemélad med visuella tecken, s& lange det inte
behtvs nagra andra. Dérefter upptréder landskapets mimik:
det &ndrar ansiktsuttryck precis som en ménniska - forst ar
det lugnt och rynkar sedan hotfullt dgonbrynen, Detta gor sig
béttre i lyrik &n pé& prosa, for lyrik & mer koncentrerad, har’
en tydligare rytm och exaktare proportioner.

Om vi tar tva avsnitt med batadjskildringar, kan vi marka
skillnaden i rytm mellan den ena och den andra striden.

Har kan man lara sig allt om montage, filmfoto, scenlés-
ningar!

Farsta exemplet &r slaget frén striden med petjenegerna ur:
Buslan och Ljudmila.

De drabbade samman i rasande strid.
Héistarna vadrade déden och spratt tifl.
Man slar svirden mot harnesket;
Visslande ett moln av pilar stiger upp
och slagfaltet dranks | blod;

Hals ver huvud satte ryttarna av,

och Atstadkom f8rvirring i hirden;
Som tvd murar viller hirarna fram

och led kdmpar nu mot led;

Med en ryttare dir sldss en fotkarl;
Diér flyr en hist forskramd;

Dar f6ll en ryss, dir en petjeneg;

Diar hérs stridslarm, dér ses néagra fly;
Den ene krossats av en klubba;

Den andre triffats av en pil.
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Scenografisk udkast til Macbeth (Shakespeare) af S. Eisenstein. Forestillingen blev opfert pa Polenov Teater, Moskva 921, i Tikhonovich' iscene-

smttelse.

De drabbade samman i rasande strid - helbild. Héstarna
védrar déden och spritter til - antagligen en narbild av en
hdst mot bakgrunden av andra héstar, fér har ar de ovanligt
bildméssigt exponerade. ~ Man slar svarden mot harnesket -
Pusjkin glémmer inte ljudeffekterna, som hefa tiden loper
paralleilt med det dvriga, Visslande ett moln av pilar stiger
upp - bild med uppdtldpande Tinjer. Slagfaitet drinks i blod
- en klar panorering ned&t, efler kiippningen har, som vi
brukar séga, utforts i roreiseriktningen. Hals dver huvud satte
ryttarna av - ryttarna galopperar sikert rakt mot objektivet.

Och éastadkom stor f6rvirring i hirden - scenen farmodligen
tagen frén siden. Och led kiimpar nu mot led - bilden anger
stridens rytm.

Nu presenteras olika grupper i staget:

Med en ryttare dir sldss en fotkar);

Diir flyr en hést férskrimd;

Dér fill en ryss, dar en petjenag;

Dar hérs stridslarm (ljudeffekt], dér ses néagra fy;
Den ene krossats av en klubba,

Den andre triffats av en pil;

denne gav skélden inget skydd

mot hdstarnas rasande hovar . . .

Férst alitsd en helbild 6ver slaget, sedan kommer detaljerna.

lag ska senare analysera hur detta avsnitt 4r konstruerat,
men nu citerar jag forst Slaget vid Poltava:

Och med dem tsarens trupper

drabbade samman i réken pd s!dtten;
ach striden mulirar, Poltavas strid!

I efden, under glbdande hage!,

som slas tillbaka av en levande mur,
Over de fallnas led de faster

sina bajonetter, Som ett tungt moln
kommer rytteriets skvadroner flygande.
Med klirrande betsel och sablar

hugger de hesiutsamt In.

De lamnar hégar av lik efter sig

De didliga jérnkloten dverallt

hoppar och slar ned ibland dem.

De virvlar upp damm och vaser i blodet.
Svensk som ryss sticker, hugger, skér.
Trummors muller, skrik, gnissel,
Kanondan, hiisttramp, gnéggningar, stén,
och déd och helvete pa alla sidor.

Hur ska man nu dela in versraderna sd att de svarar mot
olika bildrutor i detta andra exempel? Om vi | det forsta har:
Dar flyr en hiist férskramd;
Diar féll en ryss, dir en petjeneg,
Dir hors stridslarm, dir ses nagra fly;
Den ene krossats av en klubba,
Den andre tréffats av en pil;

denne gav skdlden inget skydd
mot héstarnas rasande hovar , . .

Vi far alltsd ungefar en biid per rad. Bara en bryts itu: Déar
f8ll en ryss, ddr en petjeneg, och innehaller alltsd tva bilder.
Men i det andra exemplet ser det ut g& har:

Svensk som ryss sticker, hugger, skir. Vad blir det for
kamerainstillning .
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Den vise (Ostrovskij), bearbejdet af S. Eisenstein pad Proletkult Teater, Moskva 1923. Med denne »akrobatiske« forestilling prevede Eisenstein at

realisere sine tanker om Attraktionernes Montage.

Den ena krossats av en klubba - dar forstar vi att vi i
samma scen har tre element - mannen, klubban och fallet.
Och har sticker man - en lansstét, hugger - man hugger med
sabeln - skdr - dvs en rorelse som betecknar ett skarande,
alltsd en grumlig bild, dér det &r svart att urskilja vad som
hénder pa& grund av de blixtsnabba rérelserna. Som synes &r
rytmen och intensiteten i bégge bataljerne helt och hallet
olika. Den forsta nédrmar sig bylinan, den andra &r mer verk-
lighetstrogen, och situationen &r mer naturlig.

Och vad ér vért att lagga méarke till har?

. . . hugger de beslutsamt in.

De ldmnar hégar av lik efter sig

De ddédliga jérnkloten éverallt

hoppar kring och slar ned ibland dem.
De virvlar upp damm och véser i blodet.

Det &r hér karakteristiskt att kulornas beteende plétsligt nar
en gréns, dér det visuellt sett inte langre finns nadgon méjlig-
het att séga nagot om dem, de bérjar alltsd vésa, man kan
inte ldngre uttrycka i bilder vad de gér - de kan bara vésa.

Jag vill rikta uppmérksamheten pé& detta avsnitt eftersom
blykulornas beteende motiveras pa samma sétt som manni-
skans beteende; hon bér tala, nér kénslorna &verviéldigar
henne. Goethe har sagt: Man bér tala om det som &r vart att
tala om.

De l&mnar hégar av lik efter sig - vem som faller anges
inte. Dérefter hoppar - férst ser man de fallande kropparna,
forst dérefter orsaken: de hoppande kulorna. De slér ned
- hér visas i nérbild vad kulorna gor. Det virvlar upp damm
- en kula har borrat sig ner i marken, man ser hélet i jorden.
Viser i blodet - en kula ligger i blodet och véser, alltsd en
mycket uttrycksfull bild av vad som hénder.

Och hur vackert harmonierar inte héar ljudet med bilden!
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Svensk som ryss sticker, hugger, skir - det har angetts med
en bild och det fdljande med ljud: Trummors muller, skrik,
gnissel, kanondan, hésttramp, gniggningar, stén.. Har har
allt forenats i ett ryckigt, snabbt tempo, bilderna kommer inte
i en foljd utan korsas med varandra. De saker som pa bilden
forflyttar sig parallellt med varandra laggs pa ljudsparet pa
varandra - i kanondundret trédnger sig andra ljud pa. Rytmen
i bagge skeendena bibehalls helt, fér Pusjkin bibehaller den
likaledes i sin beskrivning.

L&t oss nu se hur intressant stridsscenen i Ruslan och
Ljudmila &r uppbyggd. Den bérjar med orden: Héistarna kén-
ner blodlukten och darrar och slutar med frdn histarnas ra-
sanda hovar.

Vi ska nu se hur sjélva scenen &r uppbyggd. Med en ryt-
tare dér slass en fotkarl, men i sjunde raden laser vi att
denne gav skélden inget skydd mot héstarnas rasande hovar.
Man kan tro att det & samme fotkarl som i bérjan som nu
trampats ned av ryttarens hast. Men vi ser inte denne férste
ryttare déda nagon, det kan vara fraga om nigon annan, och
en annan strid. Men sjédlv sammandrabbningen och dédandet
bevarar handlingens kontinuitet,

Om vi ser ndrmare p& hur versraderna dr ordnade, far vi
en lustig bild:

Med en ryttare dér slass en fotkarl,

Dér flyr en hiést férskrimd;

Dér f6ll en ryss, ddr en petjeneg;

Diér hors stridslarm, dar ses nagra fly;

Den ene krossats av en klubba;

den andre tréffats av en pil;

denne gav skélden inget skydd

mot hdstarnas rasande hovar . . .
Hér ges alla detaljer fran slaget och det &r bara att vélja
vilka man vill ha med. Jag anser dock att Pusjkin har valt de
mest sladende. Fastédn de hanfér sig till olika krigare och ut-




spelas pad olika delar av slagféitet hanger de temamassigt
“thop med dueilery mellan fotscldaten och ryttaren.

Med en ryttare dér slass en fotkarl. Hur avloper striden?
lo, ryttaren blir dodad eftersom i nista rad star Dar flyr en
hést forskrimd, vilket suggerar det eventuelia resultatet av
striden. Men det visar sig att allusionen &r skenbar, for i
slutet trampar en hist ned en fotsoldat,

Vem blir alltsd dddad? Kanske ryssen, for langre ned star:

Dér f6ll en ryss. Men strax dérpd ldser vi dér en petjeneq.
Losningen uppskjuts alltséd genom att en ny andra majlighet
infors, for att den tredje ska gora starkare verkan. Dér 61l en
tyss, dér en petjeneg, det vill siige det kan vara en av de
tvd. Och upplysningarna Pusjkin ger i nésta mening kan sy-
nas std utanfér detta sammanhang: Dir hérs stridstarm, dar
ses nagra fly. Hér atervénder vi frdn den individuella scenen
till masscenen, och forfattaren tycks mena: »Glém inte hel-
bilden, bry er inte for mycket om det hdr parets privata
mellanhavande; kom ihdg att hédr rasar ett stort slag.« Dér
hérs stridstarm, dér ses nagra fly - till ackompanjemang av
skrik som inspelats pé ljudspéret rdddar sig ndgon genom
att fly.

Bedan féljer tre meningar som liksom férbereder oss pa
det tragiska slutet:

Pen ene krossats av en kilubba,
den andre tréffats av en pil;
denne gav skélden inget skydd
mot hdstarnas rasande hovar , , .

Hér har dbdsscenen antytts med en dubbel férvarning, Till
klippningens ABC hér ju att man inte genast far visa hjaltens
déd; forst méste man tvd ganger visa hur nigon annan stu-
par. Pusjkin gor just sa: forst en dodsscen, s& en till och
férst den tredje scenen utlrycker vad forfattaren vill ha sagt.

Férst underséker vi tyngden hos de vapen som blir kri-
garnas dod, Klubban &r ett medeitungt vapen, pilen ett latt,
hovarna det tyngsta,

Vilket av dem bérjar Pusjkin med? Han tar dem inte | sti-
gande skala - pilen, klubban, hovarna - utan tar férst den
medeltunga klubban och sedan den létte pilen fér att sedan
kunna sléd ned med hela tyngden hos hovarna.

Det ar mycket skickligt gjort: inte bara genom en enkel
stegring utan genom tre kraftiga accenter! Alit som férsiggar
mellan dem &r likgiltiga detaljer fran ett slag och ger liksom
bakgrunden till en individuel! scen dar fotsoldaten drabbar
samman med ryttaren. Det &r detaljer som griper in i var-
andra och samtidigt skildrar tvd stridandes personiiga 6den
och samtidigt ingér i helhetsbilden av slaget.

En lysande komposition,

Om vi bara koncentrerade oss pa dennha envig skulle vi
- mista intrycket av ett stort slag, och omvént skufle vi ockss
g& miste om den individuella dramatiken om vi agnade ali
uppmérksamhet at slaget som helhet.

Vi har redan gjort en stridngt visuell analys, nér vi talade
om handen sam hall huvudena i haret och om huvudet som
rullade i griset. Pusjkin ger h&r en noga avgrénsad inklipps-
bild, L&t oss, fér att inte bara arbeta med |8sryckta scener,
noga studera ett avsnitt, som kanske inte &r lika klart genom-
fort och dédr man far vara mer uppmérksam nar man foréker
trénga in i kompositionens rytm och melodi.

Vi viljer ett exempel som kanske & mindre effektfullt &n
stridsscenen, en lyrisk scen, déar bilden fér tanken tifl stoffets
ljudméssiga egenskaper.

Man maste ju ha att grundstoff fér att kunna anpassa ljud
och bild till varandra. De kan bara harmoniera nér bada mot-
svarar samma helhetsbild.

N&r vi t.ex. sdger: »flickan kommer in som en solstrale« &r

det en uppgift bade for kompositér och fotograf. Férsoker vi
uttrycka detta enbart ljudméssigt eller enbart biidmassigt,
bildar ljud och bild ingen harmoni.

Man brukar séga, att ljud kan ge en fdrestillning om en
fargs karektér, div.s. vi beskriver firgen tredimensionelit.
Né&r vi pastar att en viss bid férg &r djupare &n en annan, &r
detta egentligen rent nonsens: djup & ju nagot tredimensioc-
nellt. Men med en sadan beskrivning ger vi ett intryck av
djup.

Denna forméga har ocksa vanliga ménniskor. Hos en
konstn#r maste den vara mer uppévad. Sinnessjuka kan ha
den i &nnu hagre grad. Det finns sinnessjuka, dér detta drag
&r dverdrivet utvecklat och om man freslar en sadan man-
nigka att g& pé ett schackmonstrat golv, med vita och svarta
kvadrater, haltar han, eftersom svart och vitt har olika djup.
Vi uppfattar ocksd detta, men var erfarenhet s&ger oss att
kvadraterna ligger | samma plan, Vid vissa psykiska rubbnin-
gar kar man helt mista férmagan att kontroilera sina rérelser
i s&dana fall.

Fér oss som arbetar med ljudfilmsmontage &r formégan att
kombinera ljud med en konkret optisk vision det viktigaste.
Man méste ha en spontan kiénsla fér att ett visst ljud inte
passar till eit visst landskap. Man behdver inte nodvéndigt
veta varfor - fast man nog oftast kan resonera sig fram till
det. En férg- eller ljuskemposition harmonierar inte med en
viss slags musik, bildens ordningsfdljd stdimmer inte med
ljudets. Detta gar att kontrollera, Man kan t.ex. uttrycka bade
fargskala och musik i stréingt matematiska formler, Och om
bild och ljud harmonierar, maste ekvationen ga jamnt ut.

Naturligtvis kan eller behtver man inte afltid tiligripa sa-
dana berskningar. Déremot &r det nsdvandigt att man precis
som Inom musiken tranar upp férmagan att héra vitket instru-
ment som klingar falskt. Man méste kunna se att tre film-
scener inte gar att klippa ihop eftersom den ena &r for ljus,
den andra har en mork flick och passar inte ihop med den
forsta. Vi maste kunna se det som en hefhet, att t.ex. en viss
ljuskomposition inte later sig férenas med ljuskompositionen
i stort. Man maste utveckla samma férmaga att skilja har-
moni och disharmoni vitka uttrycksmedel det én géller.

Om vi i bildrutan har en manniska efier ett landskap och
en [judupptagning av orden, ger ljudupptagningen férutom
ordens innebdrd ocksd anvisningar for bildkompositionen.
Far vi ingen kompositionel! harmoni i det avseendet, blir det
omdjligt att aterge héndelsefdrloppet pa ett harmoniskt sétt,
Det &r ett oerhért viktigt problem vid klippning av ljudfilm,

Ett av de bista exemplen pd ett monstergillt samspel &r
nog bérjan pa lvan den #brskricklige, dar sangen och vattnet
tycks heit samstamda med varandra.

Hur har detta astadkommits. Jo, innan sangen kom tifi och
landskapet filmades, drémde Dovzjenko om »Den underbara
Dnepr ...« och detta blev i hég grad avgérande for fotots och
singens karaktér. Darfor dverenstamde de pa ett utméarkt satt,

| Aerograd kan man peka pa ett avsnitt som &r helt annor-
lunda - scenen dar Tjuktja springer. Det &r ett exempel pa
ett helt fritt samband mellan ljud och bild. Vi far intrycket
att Tjuktja springer till musik som absoiut inte &r skriven for
honom. Det finns inget samspel mellan bild och ijud som har
inte griper in i varandra som i de fOrsta scenerna i lvan den
férskracklige. Hér finns ingen kompositions 18sning. Spring-
marchen &r fangad i rytmiskt osamstémmiga scener, som &r
helt slumpmiéssigt hopklippta. Scenema med Dnepr i Ivan
ér déremot mycket samstammigt gjorda.

| Pansarkryssaren Potiomkin har t.ex. bilderna av dimman
samma ton.

Men it oss atervénda till Pusjkin.

Vi ska férsoka visa hur vi filmade slutet av Bronsryttaren.
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| slutet hittar man, som vi minns, levgenijs lik dér flickans
stuga tidigare stod.
En enslig 6. Dér véxer ej
ett enda grésstrd. Oversvémningen
fort dit, liksom pa lek
det stackars rucklet. Over vattnet
de reste sig, som en svart buske.
Férliden var en pram
det férde bort. Det var tomt
och helt i spillror. Vid troskeln
fann man min stackars galning.

P& samma plats hans kalla lik
begravde man i Herrens namn.

Hé&r far man avvika nagot fran det direkta logiska samman-
hanget. Vi ska forsoka gora s& hér: on, sedan en bild av
oéversvamningen, dérefter kameradkning till stugan och det
dgonblick ndr man finner den; vi ska alltsé inte forsoka direkt
transponera varje versrad som vi gjorde i Poltava-avsnittet
utan vi tillater oss vissa formella friheter. Lagg maérke till att
i detta exempel fran Bronsryttaren &r nastan alla meningar
avbrutna. Mellan punkterna finns det bara utrymme for ett
bildkomplex.

Over vattnet det reste sig, som en svart buske. Det &r en
bild. Den kommer antagligen att bestd av tre tagningar, men
det 4r bara en mening: fran punkt till punkt. Likadant i me-
ningen: Oversvéamningen fért dit, liksom: pa lek, det stackars
rucklet. Det &r sldende att de rytmiska enheterna inte Gver-
ensstidmmer med bilderna. Om vi delar upp dem i perioder,
kommer det att se ut sé har:

Det reste sig over vattnet liksom en svart buske, Forliden
vér férde en pram bort det, Det var tomt och helt i spillror,
Och pé tréskeln fann man min stackars galning och pd sam-
ma plats hans kalla lik begravde man.

Vi ser alltsd att de olika meningarna hos Pusjkin inte &r
synkroniserade med de rytmiska enheterna utan véxelvis
ordnade som tegelstenar.

Vad &r detta? Har vi férut traffat pa liknade foreteelser i
vart arbete?

Absolut, fér indelar man dikter pa detta satt, blir de som
musikaliska fraser, som dock inte synkroniserats med olika
bildavsnitt. Vi har vant oss vid att slutet pa musikaliska fraser
inte sammanfaller med bildvéxlingarna. Men om t.ex. nagon
av personerna nyser, accentueras detta av musiken. Men i
det dgonblicket méste det ocksé ske en férskjutning, accen-
terna méaste sammanfalla precis som stdmmor | en komplice-
rad kontrapunkt.

Denna konst, som vid filmklippning har till uppgift att
skapa maximal spénning, spelar ocksé en stor roll hos Pusj-
kin. Det musikaliska arrangemanget lyser har fram genom
det visuella.

Denna metod &r typisk fér honom. Peters entré i Poltava
ar |ést just pd det sé#ttet. Rytmen bryts aldrig, men dess
metriska indelning sammanfaller ingenstans med bildrutans
grénser. | Bronsryttarens final férekommer denna synkroni-
sering ibland. T.ex.: det reste sig, som en svart buske &r en
helt korrekt scen eftersom den innehdller ett avslutat helt -
just har avslutas ocksé bilden.

Vi ska nu se vad de olika scenerna séger rent visuellt,
forstka tranga in i dem och finna en visuell motsvarighet till
var och en av dem. Det &r odndligt enkelt, eftersom det inte
géller ndgra definitiva lésningar utan endast férslag. En ens-
lig 6. Ddr véxer ej ett enda grasstrd, Har har vi otvivelaktigt
en helbild av én, och med en sadan instéllning som anger
att 6n &r enslig och att det ar fraga om en 6. Det vill séga
- vatten och en remsa land. Bilden kan tas i grod- eller
fagelperspektiv, men maste visa vatten och en landremsa,
som inte &r férenad med fastlandet.

Den férsta scenen blir alltsa: En enslig 6.

S& har vi den andra: Dér véaxer ej ett enda grésstra, Vi vet
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redan att det &r en §, att den &r enslig, och nu later vi en
nérbild f4 visa att &n saknar véxtlighet. Bilden méaste alltsé
visa négot vatten for att understryka sambandet med den
foregadende scenen, men den méste tas s& att man ser att
det inte véxer ndgonting pa 6n; satsen Dér véxer ej ett enda
grdsstrd gar inte att uttrycka pé film, vi kan inte uttrycka
negation med en bildkomposition och avldser alltsd bilden
sé hér: »en 6, dar ingenting véxer«.

Vidare: Oversvamningen fort dit, liksom péa lek, det stackars
rucklet. Ar det en scen eller flera? Det &r en enhet, men vi
kdnner att den bestédr av flera scener. Den férsta &r sjélv-
klar: éversvimningen, som visas i enklast tdnkbara form: en
flodvag skéljer ver 6n med dén och drar sig tillbaka.

Sedan: fort dit liksom pa lek det stackars rucklet. Sanno-
likt &r det stackars rucklet det hus som Oversvdmningen
spolat bort. De upprérda vagorna maste visas inte bara i en,
utan atminstone i tre olika scener: dit (gér inte att uttrycka),
liksom pa lek och fért och férst nu det stackars rucklet. Vi
har tre scener med vagor, men man ser inte vad de leker
med, men i den fjrde scenen visas resultatet, det stackars
rucklet. Lyssnar vi noga pa den scenen, hér vi en vals, i vars
rytm vagorna liksom dansar. Hér visas de dock som en hot-
full, forharjande naturkraft.

Hur ska man uttrycka dit? Hér finns inget objekt, bara
rérelse. Den scenen maste |6sas genom en helbild av de
rasande vattenmassorna.

Hur ska man uttrycka liksom pa lek? Antagligen s& hér:
vatten, i nésta bildruta ater vattnet med en omkringdrivande
stuga, som alltmer avlagsnar sig. Vi uppnar d& en bildmés-
sigt exakt vision och p& samma bild visas &ven stugan.

Den tredje: fért. Det framgéar ju tydligt att det &r en vag
som tillsammans med en stuga nédrmar sig stranden. Men
hur ska man bildméssigt uttrycka fort?

Hér bor man ta hansyn inte bara till innehdllet utan ocksé
till den musikaliska kompositionen. Vi har alltsd 6n, stugan
och vattnet, Pa vilket satt ska vagorna kasta upp stugan pa
stranden?

Jag tror att man l&mpligen bér visa en smal udde, s& kom-
mer en vag och skéljer éver hela udden och stugan blir kvar
p4 udden. Vagen kastar upp stugan, avlagsnar sig och stugan
star kvar. Det motsvarar begreppet 6versvamningen fort dit,
liksom pa lek.

Vad &r ett stackars ruckel?

Vi tar en n#rbild av en fallfardig stuga. Den visar hur
stugan boérjar luta och stérta samman medan den knakar i
alla fogar.

Den meningen kan aterges med en mycket konkret rymd-
transposition.

Hur ska man uttrycka nésta mening: Over vattnet det reste
sig, som en svart buske?

Bilden far visa hur stugan sticker upp over vattnet. Nésta
bild visar vattnet och stugan som speglar sig. Och reste sig
blir en helbild pad avstdnd, dar man ser samma 6 med en
svart punkt som sticker upp som en svart buske,

Vi har en helt avslutad mening: den borjade med den
ensliga &n, dér ingenting véxte, och slutar p4 samma &, dér
nu en svart punkt har dykt upp. En hel film!

Forliden var en prdm som forde bort. Hur ska detta tran-
sponeras. Det blir svart att aterge orden: forliden var. Vi
méaste hitta pd nagot likvardigt. Men vad? Vi maste visa en
verksamhet som tilldragit sig i det forflutna nu, alltsé visar
vi inte stugans bortférande utan prdmens ankomst.

Vi har tvd rytmiska moment. Det férsta &r formodligen
prémen som ndrmar sig on, som dyker upp i fjarran, det
andra a@r den tomma landremsan, dér pramen lagger till. Den
rytmiska troheten bevaras. De for och de kom. Som vj ser




§. Eisenstein foran plakaten til sin forestilling Den vise, Moskva 1923.

later sig inte denna mening transponeras s& enkelt ~ man
miéste dterge rytmen och den dubbla handlingen. Jag under-
stryker detta speciellt, eftersom man ofta | stéllet fér musik-
illustration snarare bér inféra ett kompaositionselemant, dvs.
innehdllet far uttryckas metaforiskt. Just -hér kan vi gora det,
men nér bdten nérmar sig ar det for sammanhanget [&mpligt
att lagga till plasket av osynliga aror, med bérjan nér busken
blir synlig.

Nésta mening: Det var tomt och helt i spiliror. Framfér
allt maste hir visas att det var tomt. Vi tar helt enkelt en
interibr av stugan och takbjdlkarna, helst ocksa dérren, ge-
nom vilken man ser havet och ménniskor sem narmar sig.
Det blir en tematiskt sammanbindande faktor. Och alltsa
kameradkning mot husets inre.

Och i spillror - en enkel bild: avbrutna, héngande bjalkar.
Uverdelen av bilden visar vad det ar, underdelen vad som
har hént.

Nésta bild: Vid trbskeln fann man min stackars galning.
Aterigen det typiska pusjkinska framstéiiningssattet; forst
handlingen, sedan féremalet. Fann man min stackars gal-
ning &r just inte riktigt samma sak som »Min stackars gal-
ning fann man hér«. Hur ska dessa bilder tas? Vi ska visa
det bildméssigt: en bild inifrén stugan, tréskeln, en stor
bjilke, nederdelen av dérren; fran andra hallet kommer det
folk, som fann min stackars galning.

Det méste bli mer 4n en scen, eftersom galningen maste
presenteras.

Man fann - vi vet inte vem. Den bilden tolkar vi sa hir:
en scen tas inifrdn, 6ver de knabdjande minnens ryggar, de
har funnit négot som vi inte ser. Qch férst i nasta scen far
vi veta vem de har funnit,

Om vi erinrar oss interiértagningen fran stugan, har vi dar
det morka tréet och mot bakgrunden av interiren en ljus
punkt: avstindsperspektivet. Men { scenen éver vattnet det
reste sig, som en svart buske #r det tvartom - den svarta
flacken pa den ljusa bildytan. ILat oss jémféra dessa bagge
bildrutor. De ar uppbyggda pd samma s#tt och har samma
slags bildkomposition och skiljer sig bara diametralt | farg-
séttningen. Och ljudmiassigt? Orden rimmar (i originalet star
kust - pust). | bildkompositionen kan man alltsa férnya rim-
men pé ett naturligt s&tt.

Om vi lyssnar noga till vad Pusjkins bilder séger oss, blir vi
inte bara fértrogna med deras innshall utan ocksa med deras
komposition, i detta fall rimmen, som har olika betydelse fast
de harmonierar ljudmassigt, och i hésta fall dven har motsatt
betydelse. De avladgsnaste punkterna blir varandras maot-
satser: en svart massa och en vit punkt, en vit massa och en
svart punkt.

Man kan skérpa motsatsen &anu mer genom att placera
dem péd samma sdtt. Mar kan ddmpa den genom att visa
deras spegelbilder. Materialet &r sd rikt att man kan blotta
hela dess struktur utan att den biir tréttande.

Min galning. Gaining - har har vi sdkerligen en helbiid,
men pa min véljer vi en narbild, fér det &r just detta element
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som skymtar i hela dikten. Alltsé méste vi visa hans ansikte.
Dessutom maste han ligga i samma stéllning, som ndr man
hittade honom. Han méaste ocksé visas markt av sitt lidande.

Pa samma plats hans kalla lik begravde man i Herrens
namn. Hur ska man ldsa detta? Bilden av liket erbjuder
ingen |8sning, utan vi far ta rytmen till hjaip. Har har vi sakert
tre rireiser, tre bilder som maste klippas ihop. Vi visar na-
turfigtvis hur man lyfter upp liket. Kalla transponerar vi till
en bild, allts&: man har Iyft upp liket och haller hénderna
under det - &skddaren méaste férstd att det #r ett lik. Man
kan visa den uppknéppta kragen, en bra hit av kroppen, den
déda huden, haisens kaifla vta och en del av hans blottade
brost.

Hans lik - har maste man visa nagot som ger intryck av
ett lik: ‘man har lyft det, vant pa det, flyttat pad det och nu
bar man det; ndr man ser tvd ménniskor som bér en tredje,
far man det intrycket.

Begravde man - nu ligger alltsd liket i jorden, sjilva ned-
sénkandet i jorden &r inte med, hdr maste det bli ett hopp -
man ser jorden som redan tacker graven eftersom vi i

texten har begravde och inte »begraver«, verksamheten §
alltsa avslutad.
I Herrens namn - hur ska detta visas. Har bor man val ini
visa korset pd graven utan ndgon som tar av sig méssan ocl
fromt sénker huvudet.
Har &r texten slut, men det aterstér nagot som inom my
siken kalias »fermat«. Till den sista scenen méaste fogas ann
en, som Pusjkin inte skrivit, men som springer fram ur bi
dens aliménna rytm som ett fermat av minst en versrad
langd. :
Man har alltsa tagit av sig mossorna, sé visar vi en he
bild av 6n, dar man ser en liten skara ménniskor intill gra:
verr. Om vi vill uttrycka att fermatet nédstan &r slut, kan maj
géra bilden mérk eller gbra en akning till fargrunden me
en bild dver det tomma omradet, siutet blir med andra or
en atergéng till barjan.
De viktigaste elementen drar forbi pd samma plan: de
ensfiga 6n, och pé den stugan, der lilla gruppen ménniske
Jag har gett dessa exempel for ati visa hur man kan y
nyttia Pusjkins dikter ndr man vill lara sig ljudfilmsmontag
eller montage Gver huvud taget. :

Dkr. 15,.

DET SCENISKE SPRAK

Om marionetteater; skadespelaren och 6vermarionetten; om mimekunsten.

Kleist - Craig - Decroux - Barrault - Lecoqg - Nono - Bablet - Mazzucco - Fo
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socialpsykologisk trening og teatret.

Dkr. 18,50

TEATERPSYKOLOGI

Skuespilleren og nevrosene; den demaskerede skuespiller; trance pa Bali;

Fumaroli - Bergler -~ Gllicksman - Belo - Graversen - Decroux - Lecoqg -~ Esslin
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