Kroniken om Folkets teater”

AF CHR. LUDVIGSEN

Lys over landet -

det er det vi vil
(). P. Jacobsen, 1884)

Tilsynetadende er selve begrebet »Folkets teater« ikke szer-
lig problematisk, hvis man taenker pa teater som sadant og
skeler il den oprindelige greeske betydning — »plads for
menigheden«, senere »tilskuerpladser«. Hvem andre end
folket skulle fylde tilskuerpladserne | det gamle Graken-
lands storslaede teaterbygninger? Eller i Rom? Eller foran
middelalderens simultanscener? Alligevel er der problemer,
bl. a. fordi teatret i og med renmssancens kukkasseteatre
blev en fyrstelig og overklassedomineret fornajelse.

Hertil kom diverse indskrankninger i teaterlivets frie ud-
foldelse fra censur og privilegier til skonomi. | labet af de
sidste 300 &r er teatrene blevet mere og mere overklasse-
betonet, mens folket — den sékaldte bredere masse — ef-
terhdnden underholdes mere effektivt via andre medier.
Iszer i labet af dette arhundrede er det, med konkurrence
fra film, radio og TV, blevel patrmngende ngdvendigt at
lancere og praktisere en ide om et »Folkets teater« — efter
graesk forbillede og i direkie overensstemmelse med, hvad
der skete under den store franske revolution i 1790’erne.

Selv om ideen om et teater »for folket og ved folket« nok
i praksis er af gammel dato — mindst 2.500 ar, regnet fra
de gammelgraeske folkefester, hvori regulsere teaterforestil-
linger blev et naturligt led — blev det i den nye franske re-
publiks ferste ar {fra 22/9-1792, da ogsad den ny revolutio-
neere kalender fradte i kraft), at de mere grundlasggende
tankegange og dekreter om et »Folkets teater« blev lance-
ret. Den nye kalenderordning, med nytar ved efterarsjeevn-
dogn, afsatie visse dage til store folkefester | teatermesssig
regi, hvor vaesenilige revolutionzre begivenheder skulle
mindes de par et pour le Peuple med store processioner
og opteg i gaderne. Det kan allerede her veere af veerdi at
teenke pa, at egentlige kalenderfestdage i Sovjet-Rusland i
dag har samme art: Oktoberrevolutionen, Lenins fodsels-
dag, afslutningen af anden verdenskrig - iseer - 1. maj-op-
togene, der nu narmest har karakter af en militeer styrke-
demonstration helt pd linie med, hvad man kan opleve i
Frankrig pa en 14. juli. Eller en 11, november.

Distinktionen imellem for (pour) og ved (par) er i sig selv
interessant, bi.a. fordi sterstedelen af det, vi forstar ved
teater, er lavet for folket ved hjzelp af professionelle teater-
folk. | begyndelsen af sit Memorandum om sine farste ni &r
som leder af T.N.P. (Théatre National Populaire}) sperger

Jean Vilar netop:»Pour qui le théatre?« {Hvem laver vi tea-
ter for?} (Se side 25).

Forfatteren for skuespilleren

For lederne af den forste franske republik var det rimeligt
at tale om et bade/og. Altsd bade professionelle teaterfore-
stiltinger for folket og store folkefester for og ved folket, |
felge bl. a. Rousseau — der jo ogsd pa andre mader inspi-
rerede denne revolution — burde teatervirksomhed have en
folkeopdragende karakter, mens han sa med starre skepsis
pad det mere officielle {professionelle} teater p.gr.a. dets
depraverede karakter. Den folsomme Rousseau med sin
tillid til Det Gode | mennesket kom delvis | modsaetning til
mere radikale fornuftdyrkere som leksikonredaktoren og
forfatteren Diderot, der ogsa i hgj grad var teaterinteresse-
ret — omend begge godi nok lod sig inspirere af de gode
gamle greskere.

| sit brev til d’Alembert Lettre sur les spectacles fra 1758
siger Rousseau bl. a.:

»Den almene virkning af skuwespil er at styrke nationalkarakteren, at
age de naturlige tilbejeligheder og at give ny energi til alle lidenska-
ber. Siledes synes det, som om denne virkning hegreenses af mulig-
heden for at forandre eiler ikke-forandre etablerede smder og skikke:
komedien vil vaere god for de gode og ond for de onde. Endda ma man
i det forste tilfeelde vide, om ikke de mest ophidsende lidenskaber vil
udarte til laster. Jeg ved godt, at man (Aristotefes m. fl, Q. A.) | tea-

Vinbondefest (1955} i Vevey i Rousseaus ksere Schweiz, hvor de gode
gamle traditioner holdes i live.




trets poetik vil heavde det modsatte, at man renser lidenskaberne ved
at fremkalde dem, men jeg er ikke helt enig i denne regel, Skulle man
saledes, for at blive velafbalanceret og vis, nedvendigvis starte som
vild og gal?

Nej dal det er ikke sidan ment, siger fork=mperne for teatret. Tra-
gedien pnsker nok, at alle de lidenskaber, den afbilleder, skal beveege
os, men fkke altid, at vor sindsstemning skal veere den samme som
hos den person, der martres af lidenskab, Tveertimod, som oftest er
mélet at fremkalde folelser, der hos os er modsatte i forhold til dem,
der griber de aptreedende.«

(Rousseau diskuterer s8 udfra konkrete eksempler, hvad f. eks, de
greeske tragikere gjorde over for deres greeske publikum | stigende
skepsis imod katharsis-tsorien om lidenskabernas lutring via grumheder.
Moralen er, at man helst vil se noget, der vedrarer en selv, her og nu.)
Han fortssstier:

»Hvis greekerne understottede sddanne skuespil, var det deres frem-
stilling af en national kulturarv, der til alle tider er gangs blandt fol-
ket, som har deres grunde til stadig at huske, og hvor deres syn er
forbleendet af selve ondskaben. Uden samme motiver og uden samme
interesse ma man sporge, hvordan kan samme tragedier iblandt jer fin-
de tilskuere, der kan udholde skuespil, hvor personerne opfarer sig
som de gor?

En dreeber sin far, gifter sig med sin mor og finder en bror mellem
sine barn (Kong Qidipus O.A)). En anden tvinger en sen til at dreebe
sin far {Orestien Q.A.}). En tredle lader en far svalge i sine barns blod
{(Medeia 0.A.). Man gyser bare ved tanken om de reedsler, som man
bereder den franske scene for at forngje det blideste og mest menne-
skelige folk, som er pd jordenl Nej, jeg vil pdstd - og jeg indremmer,
at jey frygter leeserens reaktion - at gladiatorernes massakrer ikke var
s& barbariske som disse frygtelige skuespil. Man sd stramme af blod,

Den sakaldte Dietrich-Eckart-Biihne, der blev indviet i 1836 i anledning
af Olympiaden i Bertin samme &r. Teatret har 20.000 pladser og menin-
gen var at man her kunne opfere store folkelige skuespil, Iseer de sa-
kaldte Thingspielen.

En definition pa sadanne spil, der skulle samle folket om den stor-
tyshe ide blev givet af forfatteren Richard Eurimger under titlen Thing-
spiel-Tesen (genoptr. i Theatre und Film im Dritten Reich - Ein Doku-
mentation von Joseph Wulf. Giitersioh 1964). Der stod hl. a. skrevet:

~Tingspillet skal ikke gencoplive forgangne tiders spmgelser... Nej,
hverdagen er sagenl lkke den gamle mytologis gamle temaer for et
tingsted, nej kun dagen i dag, som selv hliver myte.

Spillet baeres oppe af Folket, ikke et dusin prominente effer beromte
stjerner. Navnlest veere ethvert Navn! Alene Folket er hersmmeligt!

Her skal hverken spilles digtere eller opfores stykker, men fejres en
festdag. Og Staten statter spillet.

Under Guds fri himmel ved de rislende kilder, under stjernerne skaf-
fer det ofrende folk sig sin ret og bekreefter sin sre.«
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det er sandt; men man besudlede ikke sin fantasi med forbrydelser
som fik naturen il at skeelve.«

Et andet sted i samme brev hedder det:

»leg ser kun et middel imod alle disse ulemper; det er, at vi selv for-
fatter dramatikken til vores teater, og at vi smtter forfatteren foran
skuespillerne. Thi det er ikke godt, at vi fremstiller alle slags efteriig-
ninger, men kun af passende ting, sem egner sig for frie mennesker,
Det er rigtigt, at § gamle stykker som de greeske, kan de ulykker, der
overgér feedrelandet eller folkets nuvezrende fejl, give nyltige beleerin-
ger tH tilskuerne.

Men greekernes teaterforestillinger havde intet af den lurvethed, som
findes i vore. Deres teatre var ikke rejst af (skonomiske) interesser og
griskhed; de var ikke lukket inde i morke feengsler; deres skuespillere
bhehevede ikke lefle for tilskuerne eller hlinke tif folk, de maedte ved
indgangen, for at sikre sig en invitation til souper. Disse alvorlige og
ophofede teaterforestillinger hlev givet under aben himme! for ginene
af en hel nation, og for alle implicerede parter bod de pa konkurrence,
sejre og priser, som | det hele kunne opflamme til en ivrig kappestrid
ag opildne hjerter med agtverdige og hsderfulde felelser.«

Efter et udfald imod graeske skuespillere siger Rousseau:
»Med alt delte er Graekenland - bortset fra Sparta ~ aldrig blevet frem-
haavet som et eksempel pd gode szeder; oy Sparta, som ikke kurne ud-
st teater, eerede kun dem som havde fortjent det.«

Vi kan sl& fast, at Rousseau ikke sa altfor lyst pa teater-
situationen i Frankrig omkring midten af 1700-tallet, hvor
det sakaldt »felsomme dramas« nok var pa vej (specielt med
Diderot), men hvor efterklassicistiske tragedier a la Voltaire
stadigt dominerede. Han var mere end skeptisk over for det
aristoteliske katharsis-begreb, endda med argumenter, der
peger direkte frem imod det naturalistiske teater i sfutnin-
gen af 1800-tallet; ogsa Zola, Shaw, Hauptmann, Gorki m, fl.
pegede p& det urimelige i at lade alt folket svaelge i klas-
siske reedselshistorier i seerligt hjemsegte sagnfamilier. Al-
mindelige mennesker havde ogsd deres fragedier, deres
desperate kamp, at overleve. Teatret burde spejle folkets
egne problemer, nutidige konfliktsituationer.

For den demokratisk sindede borger fra Geneéve, Jean-
Jacques Rousseau, var det franske teater, som det udfolde-
de sig i storbyen Paris, siet-tkke sagen, selvom det maske
kunne ophjeelpes pa forskellige mader. Nej, | den menster-
republik, han dremte om, skulle folket p& en hel anden ma-
de involveres direkte i storsldede folkefester 1l de republi-
kanske tankers zere. | bemeldte brev til d'Alembert {en af-
handling pa mere end 150 sider) skitserer Rosseau senere
sin vision om moderne folkefester for frigjorte og ligestil-
lede mennesker i munter forbredring; til gengeeld laegger
han et farligt grundlag for statsdirigering af kunsten (i Pla-
tons and), der blev en nyttig rettesnor for Danton, Robes-
pierre og andre revolutionshelte helt op til vor egen tid.

Rousseau siger bl. a.:

»Hva’beha'rt Skulle der ikke veere skuespil i en republik? Tveertimod,
der skal veere mange. Det er i republikker, de er fodt, det er der, vi
har set dem funkle i en sand feststemning. Hvad kan folk bedre samles
omkring i et feelles udtryk for glsede oy fornelelse end noget, som gl-
ver det s34 mange grunde til at elske hinanden og stedse vave for-
enede? Vi har allerede nu mange offentlige fester; far vi flere, vil jeg
vaare ehdnu lykkeligere. Men fad os ikke understette disse ekskfusive
teaterforestillinger, der nok sa trist lukker et lille antal mennesker inde
i en hule, hvor de holdes hen, frygtsomme og ubevegelige, | tavshed
09 passivitet.«

»Nej, et lykkeligt folk fejrer ikke sine fester der, Det sker i fri luft;
under Adben himmel skal man samles og give udtryk for sine glade fo-
elser af Iykke. Dets begejstring m& hverken virke blsdagtig eller kobt,
&] heller beare preeg af tvang eller interesse [ forgiftende retning; de
skal veere fri og generose som jer selv, ligesom sollyset over deres
uskyldige skuespil; | skaber det i Jer selv, pd verdigste made, Men
hvad skal sddanne skuespil handle om? Hvad vil man vise her? Ingen-
ting, hvis man ensker det, Med friheden vil der viere tilstramning over-
alt, hvor der er velveere, Rejs en stang, smykket med blomster midt
pd en plads, og | har en fest.«




Propagandaspil fra Hitlers Tyskland. Et frilufts Thingspiele af Kurt Hevnicke: Das Weg ing Reich.
1918 til 1933 som et politisk og dermed ogsd et Wellanschauliches Lehrsiiick som et eksempel for

Ideen var i episk stif at skildre udviklingen fra
alle - skrev en recensent i 1935 efter den op-

forelse, som vises pa billedet. Det nye rige er ikke mere en drem, men en handfast realitet.

Overlad skuespillet il tilskuerne

... lad dem selv veere skuespillere

»Eller endnu bedre: overlad skuespillet tit tilskuerne; lad dem selv
vaere skuespillere; lad enhver fi lellighed til at finde og holde af de
andre, for at alle kan fole sig bedre i forening. Jeg behever ikke troek-
ke de gamle greekere frem igem: vi har mere moderne eksempler, de
eksisterer endnu og jeg finder dem midt i blandt jer, Vi har hvert ar
revyer; offentlige prisbelonninger; skyttekonger, kanonskyiter og navi-
gationsmestre. Foranstaltninger af denne ari, der er si nyttlge og s3
tiltalende, kan der ikke blive for mange af.«

»Hvarfor kan arbejderen ikke, for at komme i form og trzening, gere
vabeneksersits? Har republikken mindre brug for arbejdere end for sol-
dater? Hvorfor laver vi ikke - pa linie med de militere prisudmzrkel-
ser - andre gymnastikpriser som opmuntring for kappestriden, hurtig-
lobet, diskoskastingen og andre kropsovelser?l Hvorfor estimerer vi
ikke roernes kamp pid Genéve-seen? Det er jo det mest stralende skue-
spil, man kan se.«

(Der er ingen tvivl om at RAousseau i sin neesten blinde tillid ti] Det
Gode i mennesket var pd vej imod nye former for diktatur.) Lidt senere
siger han sdledes:

»Alle falske religioner strider imod Naturem; kun vor, der faslger og
retter sig efter Naturen, kan betragtes som en guddommelig institution,
der passer sig for mennesker.«

»Disse anledninger til at samles i fwllesskab og afholde arrange-
menter, vil ofte kunne samle splittede familier og bekrmfte fredsviljen,
hvis det er nodvendigt i vor stat.«

»De fester, der er arrangeret sddan, ligner mindre ot offentligt skue-
spil end en stor familiefest, og ud af gle=dens og fornojelsens sked
fades republikkens fremtid, enighed og rigdom.«

Hvordan man tog Rousseaus ord til efterretning i den
forste franske republik, kommer vi straks tilbage til med
passende uddrag af dekreter, love og prakiiske foranstalt-
ninger angéende folkefester. Men det er fristende, omend
lidt ondt, her at citere et tilsyneladende ganske moderat
direktiv fra den tyske propagandaminister, dr. Joseph Goeb-
bels, dateret 8/5-1933, fra en tale for tyske teaterleders,
holdt p& Hotel Kaiserhof. Samtidig kan man jo tenke et

1 Ideen om med Qlympiaden efter gammelgraesk menster blev genop-
taget i Athen 1896, omirent samtidigt med at ideen om »Folkets tea-
ter« fik mere vind i sejlene specieit i Frankrig og Tysklangd.

@jeblik pa den Olympiade, der blev afholdi i Berlin tre ar
senere. Hertit havde man bl. a. bygget et teater i greesk stil.
Dr. Goebbels:
»leg har ikke her &l hensigt, at gribe ind i den kunstneriske skaben.
Hvis personligheden méd udirykke sig nogetsteds, sd er det i kunst. Vi
vil kun, at tidens store pendulsiag ikke holdes uden for teatrets porte,
men at de treenger ind i teaterrummet, at tidens slag klinger i hver
eneste kunstnersjel og at kunstneren i denne tid ikke alene fornemmer
en ubehagelig nedvendighed, som han har sveert ved at formidle, men
at han forstir denne tid og virkelig i dette storstiede folkedrama tan-
des af en historisk-kunstnerisk begivenhed af ferste rang. En begiven-
hed, der maske for de nwste tre-fire generationer af tyske kunstnere
bliver impulser, stof og drivkraft. For at sette dette pd den mest tyde-
lige formel: Vi vil igen fere kunsten tilbage til folket, sa folket igen
kan fore kunsten.«

Selvfglgelig kan man ikke laste Rousseau for alt, hvad
der skete under den franske revolution og senere — s& at
sige i folkets and — pa& teaterfronten. Det synes klart, at
han var nationalist, ferst som borger i Genéve, sd som
franskmand og siden endda p& andre folkeslags vegne, det
polske f.eks i hans Considération sur le gouvernement de
Pologne et sa reformation (1772) udviklede Rousseau sit
syn pé folkefester yderligere, og han foreslar bl. a, nationa-
listiske folkefester, hvor hele folket tager del pa linie med
dets forfeedre. Sddanne fester kunne bidrage til at fa polak-
kerne til at elske deres feedreland og genoplive landets tid-
ligere storhed. Man fornemmer senere tiders nationalistiske
propagandatrommer.

Selvom man i sand liberal and allerede i 1791 fra Natio-
nal-konventets side ophaevede de tidligere eneveeldige pri-
vilegier for teaterdrift i Frankrig (folgen var at en rakke
nye teatre blomsirede op) sé skeerpede man ret hurtigt be-
stemmelserne for teatrenes repertoire-messsige udfoldelse.
Der var helt klare greenser for frisindet, bl. a. fordi man var
bange for royalister, emigranter og Kirkens folk {der havde
faet beslaglagt deres store jordbesiddelser). Samtidig kaam-
pede man Imod udenlandske fjender. Feedrelandet var truet
fra alle sider.




En slags malseetning for teaterliv i Frankrig blev fremsat
i National-kenventet d. 2/8-1793, mens Danton endnu prasi-
derede, af Georges Couthon (der senere blev henrettet
sammen med Robespierre og Saint-Just). Det hedder bl. a.:

FOIRSTE ARTIKEL: Nationalkonventet dekreterer fra den 4. i denne
mé&ned og indtil 1. sep. at de offentlige teatre i Paris tre gange om
ugen skal spille republikanske tragedier som Brutus, Withelm Tell og
Cajus Grachus, eller andre dramatiske veerker, som genkalder revolu-
tionens glorveerdige hegivenheder og dyderne hos frihedens forsvarere.
En gang om ugen bliver en af disse forestillinger betalt af republikken.

ANDEN ARTIKEL: Alle teatre, som spiller stykker, hvis indhold for-
dmrver folkeanden og genopvaekker den skammelige overtro pd konge-
demmet skal lukkes, deres direkterer skal faengsles og idemmes lovens
strengeste straf,

P& linie med disse skrappe censur-bestemmelser arrange-
redes s& folkefester i Rousseaus and. Det gjaldt ogsa om
at seeite noget i stedet for de kongelige og kirkelige fester.
At mndre kalenderen var ikke nok, og reekken af republi-
kanske fester kulminerede med Festen for det Hojeste Vee-
sen d. 19 prairial &r 11 (7. juni 1794), knapt 3 uger for Rous-
seau-proselytten Robespierre og hans medarbejdere blev
taeldet og henrettet.

Kunstneren som propagandaminister

Den revolutionaere festarranggr var den geniale maler, Jac-
ques Louis David.? Hans rolle i det revolutionsere sammen-
heeng var ikke alene at male imposante billeder af afge-
rende begivenheder som f.eks. det preegtige billede af
Marat i sit badekar og, den storsldede skitse af »Boldhus-
eden«. Han skulle ogsd i detailler arrangere de republikan-
ske fester for folket, hvor revolutionsere helte blev hyldet
og de nye revolutionzre begreber som frined, lighed for lfo-
ven m. v. blev manifesteret og tiljublet. Det er klart, at man
iszer fejrede revolutionens egne sejre, stormen péa Bastillen,
Kvindernes tog il Versailles for at hente kongefamilien
{Bageren, bagerkonen og den lille bagersvend) og sejrene
over de fremmede magters invasionsferseg i det revolutio-
neere Frankrig. Det er nssppe overdrevet at karakterisere
David som en slags kunstnerisk propaganda-minister for
Republikken indtil 1794.

At disse offentlige fester ogsa fik [ovhjemmel i form af
dekreter og direkte offentlig stette er indlysende. Saledes
hedder det f. eks. i en generalplan for folkeopdragelse, da-
teret 11. frimaire &r If (1. dec. 1793) bl. &. i kap. 1V:

FOIRSTE ARTIKEL: Forsamlinger af borgere i folkelige foreninger, i
teatre, i borgerlige spil, i militeere manevrer, i nationale og [okale
fester er det andet led i folkeopdragelsen.

ANDEN ARATIKEL: For at give ram for disse folkelige forsamlinger,
for atholdelsen af nationale og lokale fester, for de borgerlige spil, for
de militzere manifestationer og for fremforelserne af de patriotiske skue-
spil bestemmer Nationalkenventet herved, at kirker og tlliggende byg-
ninger - der nu stir tomme - overtages af kommunerne.

4. pluviose &r [ (23. jan. 1794) dekreterede Nationalfor-
samlingen, at 100.000 francs skulle fordeles til ialt 20 pari-
siske teatre, der sa til gengeeld hver for sig skulle spille 4
forestilinger for og ved folket efter nmrmere anvisning.
Arsdagen for Tyranens ded (Ludvig d. XVI's henrettelse)
skulle fejres med gratis forestilling pa ialt 20 teatre, der
s& fik passende erstatning for tabt bilietindteegt af staten.

Interessant 1 en malsatningsdebat-tid er Velfserdsudval-
gets direktiver ang. Théétre Francais af 20. ventose ar Ii
(10. marts 1794): ~

1) Det teater, som tidligere kaldtes »Théatre Francais-, som er en pa-
tional bygning, skal o]eblikkeligt gendbnes; det skal udelukkende
helliges forestitlinger for og ved folket i visse perioder af hver
maned.

2) Bygringerne skal i fremtiden veere smykket med folgende inskription
Theatre du Peuple. Det skal, til frihedens zere, overalt Indeni veere
udstyret med attributter som andre etablerede teaterselskaber efter
tur kan rekvirere til de forestillinger, de skal give 3 gange hver de-
kade (10 dages uge).

Ingen horger kan komme ind i »Folkets Teater, hvis han ikke har

et specielt adgangstegn, som kun udleveres til patrioter, og som

magistraten star for udleveringen af.

4) Paris’ magistrat drager alle nsdvendige forholdsregler for at hand-
hzeve ovenstaende regel.

5) Det repertoire, der spilles pd Théatre du Peuple, vil veere dispo-
nibelt for alle andre teatre | Paris efter Velfaerdsudvalgets god-
kendelse.

6) | kommunser, hver der findes teatre, er magistraten bemyndiget til -
pé basis af dette dekret - at organisere offentlige skuespil gratis
for befolkningen i hver dekade. Der mé kun spilles patriotiske styk-
ker, som er godkendt af magistraten ... disse ma igen godkendes
af velfeerdskomitéen.3
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Revolutionens arvtager: Napoleon

ideen om et »Folkets teater« dede ikke med Robespiarre
og hans velfeerdsudvalg, men den blev steerkt forsinket af
det militeerdiktatur {Napoleon), som overtog de kaotiske
rester af revolutionen.*

P& teaterlovgivningens omrade i selve Frankrig, Isser
med henblik pa parisiske teatre, fuldendte Napoleon pa
mange omrader revolutionen pa normgivende made for
mange andre lande (Inkl. Danmark) bl.a. med et beviilings-
system for sakaldte sekond-teatre (andenrangsteatre} af
mere privat drevet karakter. Godt nok havde Nationalkon-
ventei givet teaterernseringen fri i 1791 - ligesom vi har
gjort | Danmark med teaterloven af 4/6-1970 - men ret
hurtigt blomstrede st alt for uoverskueligt folkeligt ieaterliv
op i Paris. Visse restrikiioner blev pakrasvet for de ikke-
subventionerede (private) teatres vedkommende.

Selvom disse »frie teatre« ikke i egentlig forstand havde
noget sarligt med ideen om »Folkets teater« at gore, var
de i hej grad folkelige, festlige og forngjelige. Det var
underholdning af harmles karakter. Til ideen om et »Folkets
teater« herer nemlig et helt kompleks af forudsaetninger,
inklusive offentlig siette iil et godt formal efter en politisk

2 Jacques Louis David {1748-1825), der trods sin neere forbindelse med
Robespierre i Nationalkonventet klarede frisag (l. a, ved at tage af-
stand fra Velfeerdsudvalgets gerninger { den sakaldte Reedselspericde)
s& han senere kunne fungere som kejserlig hofmaler under Napoleon.
Det gik farst for alvor galt | 1816, da David efter at have fulgt Napo-
leon i de »100 dage=« i 1815 blev landsforvist og matte sia sig ned i
Bruxelles. Dog fungerede han som kunstner og ieerer til det sidste
og har spillet en nzesten uoverskuelig rolle for maierkunsten i Europa
i ferste halvdel af 1800-tallet.

3 Man kan til sammenligning fremdrage vort eget Kgl. Teaters blidt for-
mulerede »malseetnings«-paragraf fra den endnu gzeldende lov nr. 4C
af 14. feb. 1935, (Det ber dog bemeerkes, at Det Kgl.'s gamle privile-
gier m.h.t. eneret pa stykker, der én gang var spillet der, gradvist er
blavet ophaevet fra 1889 til 1957. Lavmesssigt har der aldrig veeret tale
om, at Det Kgi. skulle vesre normgivende for evrige teatre; i praksis
har det dog tidligere | en vis udstreskning veeret tilfaldet. Endelig er
det interessant at Det Kgl. endnu holdes heit uden for alm. teater-
iovgivning). ’
»§1. Det kongelige Teater drives som en Statsinstitution under over-
tilsyn af Undervisningsministeriet (nu ministeriet for kulturelle anlig-
gender).

§2, Teatrets Opgave er som Landets Nationalscene uden Ensidighed
at opfere de bedste dramatiske Arbejder inden for de 3 Kunstarter:
Skuespil, Opera og Ballet, savel af @ldre som yngre, navalig danske,
Forfattere og Komponister. Dets Virksomhed omfatter bade Hovedsta-
den og Provinsen, Ved Drift af de til Teatret knyitede Skoler skal
Teatret virke som Uddannelsesanstalt for dramatisk Kunst og dansk
Talasprog.«

Som det turde fremgé er det peedagogiske, folkeopdragende sigte ikke
opgivet. Moticet er stadig =Ei hlof til Lyst«. Til gengeld er her ikke
et Velfeerdsudvalg til at afgare, hvilke »dramatiske Arbejder« der er
»de bedste«. Vi har kun et tilsynsrdd endnu uden egentl, guilliotiner,

e

Robespierre havde lavrigt advaret imod en mulig Napoleon og fol-
gerne af dette, der jo i Frankrig forte til tairige revolutioner og mod-
revolutioner i labet af 1800-tallet; sidst med prokiamationen af den
tredie republik af 4/9-1870 under indtryk af Kejser Napoleon lil's ekla-
tante nederlag imod preusserne pad slagmarken i august, Farst om-
kring 1830 var man kommet s& meget til haegterne, at der igen kunne
veere grobund for ideer om et »Folkets teaters i Frankrig og Tyskland.
Vel at meerke et samfundskritisk og socialt engageret teater for hele
folket, ikke hare for de velbjeergeds.




beslutning i folkeopdragende sjemed. Ifelge sagens natur
kan et privat teater ikke komme under kategorien »Folkets
teater« sadan som faenomenet er blevet defineret i revolu-
tionzer and. En vaesentlig forudsaetning for Rousseaus ideer
var jo, at en art idealstat var indfgrt (og sa skulle prises af
alt folket).

To dekreter fra Napoleon kan nok belyse denne pro-
blemstilling. 29/7-1807 hed det bl.a. | Décret sur les Théa-
tres, andet afsnit, s. 4:

Maximum af antal teatre | vor by Paris er fastsat til 8; folgeligt kan
kun disse lovligt Abme, annoncere oy spitle forestillinger {(heri medreg-
net 3 officielle teatre).

20. jan. 1811 siger et dekret for »de afgifter sekond-tea-
trene skal betale til det kejserlige akademi for musik« i
forste paragraf:

En forpligtelse er palagt teatre af anden rang, sma teatre, alle rari-

En smagspreve pd Davids iscenessttelse af storsliede republikanske
folkefester, De kongelige attributter afbreendes under stor folkelig til-
slutning 14/7-1782. En lignende afbraending finder sted 10/8-1793. lfolge
Davids plan »skulle alle franskmesnd, der enskede at deltage i festen
for Forening og Udslelighed, std cp fer daggry, ¢4 deres beveegende
made kunne oplyses af solens ferste strafer, hvad der kunne veere et
symbol for sandheden, hvis pris de sd kunne synge«. Bortset fra at
festen med optog etc. forst begyndte kl. 7.00 i stedet for ki. 4.00 gik
alt efter planen.

Denne fest skulle ved optog igennem Paris genoplive vigtige hegiven.
heder i revolutionshistorien. Man startede fra Bastillepladsen, diverse
allegoriske figurer og dekorationer var til disposition: wiumfbue, faner,

tetskabinetter med maskiner, dukker, dyr; alle lege og spil; oy alle
stags skue-spil af hvad art de end kan vere, alle der holder maske-
baller og koncerter i vores gode by Paris, til at betale afgift til vort
kejserlige akademi for musik. Det samme geelder for Panoramaer, Cos-
moramaer, Tivolier og andre nyetablerede, ligesom Cirque-Olympique og
de teatre der spiller pantomimer. Vore teatre: Théalre Francais, Qpéra-
Comique og Odeon er fritaget for denne afgift.

En munter mulighed for forlystelsesskat til diverse formal
(i Danmark oprindelig fra 1790°erne til faitighj=zlp blev af-
skaffet med stort besveer i 1950'erne under indiryk af tea-
trenes stigende tilskudsbehov.,

| 1967 indfertes s&a momsafgifter, der bi. a. ramte teater-
forestillingerne - men ikke sportskampens!)

| denne diskussion omkring »Folkets teater« kan et par
andre napoleonske dekreter ogsé veere illustrative. Malseet-
ningen var klar nok: Teater for folket, men under kejserlig
kontrol. Dog méatte visse havdvundne privilegier for Théétre
Frangals’ vedkommende respekteres i demokratisk and.

menneskeretserkl®ringer, fri forfatning osv. Man standsede pa passende
steder i byen, sdledes var den anden station en triumfbue ved Boulevard
Poissoniére, hvor heltinderne fra 5. og 6. oktober (1789, da kongefami-
lien hlev hentet til Paris) »sad pd deres kanoner med gronne grene i
h@nderne. Prassidenten for MNationalkenventet giver dem en laurbaer-
kransg.«

Pad den tredie station skulle man bl. a. afbreende alle kongefige attri-
butter i et keempebal. 86 konventmedlemmer skulle med falder i hand
anteende balet. Og straks efter blev tusindvis af duer sluppet fri med
smé bulletiner om Friheden bundet om halsen, for at bringe hudskabet
om frikeden pa jorden til himlen.

Festspillet sluttede med sange, danse, broderlige banketter og en mill-
teer pantomime, der fremstilede sejren over Lille.



Disse privilegier stadfeestedes sa sent som 15. oktober
1812 | det bersmte Moskva-dekret, mens kejseren uroligt
pad Kreml forgaeves afventiede zar Alexanders kapitulation:
de gezlder tildels endnu og giver =ldre sakaldte »socié-
taire-skuespillere« en medbestemmeisesret pa arbejdsplad-
sen i repertoire- og rollebesasttelsesspargsmal, Pa dette
punkt er de fleste etablerede teatre langt bagefter den dag
i dag. Boriset fra egentlige gruppeteatre — i Molidres and
— er det kun meget fa teatre, hvor skuespilleren har nogen
indflydelse pa repertoiret i forhold til direktionen. Men for
Théatre Frangais var det unasgtelig en fordel, at Napoleon
allerede i et dekret af 8/86-1806 definerede mdlsaetningen
salunde. {jvf. Det Kgl's malsaetning af 1935} (se note 3).

Théatre Francais (Hans Kejserlige Majestzets Teater) er is=r helliget

Tragedien og Komedien. Dets repertoire bestar af:

1) Alle stykker (tragedier, komedier og dramaer) som blev spillet pd
det gamle teater Hote! de Bourgogne, dels af Maliéres trup og dels
af det teater, som opstod ved sammenslutningen af to grupper (1680}
oy som har eksisteret til idag under forskellige former.

2) De komedier, der er splliet paA det sakaldte Comédie-ltalienne, ind-
til man startede QOpéra-Comique (1752).

»Kejserindens Teater« (Odeon) vil veere at betragte som et anneks

til dette teater, men kun for komedier, Dets repertoire bestar af:

a) Komedier specielt skrevet for dette ieater,

b) Komedier skrevet for det sdkaldte Comédie-ltalienne, indtil man
startede Opéra-Comique; de sidstaevnte kan spilles | samarbejde
med »Kejserindens Teater« og Théatre Francais . ..

osv. osv. med nejagtige direktiver for, hvad hver enkelt tea-
ter ber spille | hele Napoleons kesre Paris. Neesten militee-
risk bliver her tale om en genre-opdeling af ret kategorisk
gammeldags karakter.

Allerede 50 ar tidligere havde 1. eks. Diderct slaet til lyd
for en mere differentieret genreblanding — pointen var at
store menneskelige tragedier ikke bare var forbeholdt kon-
ger og fyrster som i renaissancen, men ogsa kunne overga
mere almindelige mennesker. Tilsvarende kunne ogsa bla-
blodede opfere sig nok sa latterligt og udleveres i kome-
dier, hvilket tidligere var forbeholdt de lavere stender.

Endnu var der dog fortrinsvis tale om nogenlunde vel-
hjeergede horgere i et forholdsvis respektabelt milieu, Det
egentlige proletariat kom ferst for alvor pa scenen med den
Zolaske og senere Gorkiske naturalisme § slutningen af
1800-tallet. Indtil da var en fattig mand mere komisk end
tragisk — pa scenen. Ligesom dvaerge, haite og deve sta-
dig indbed til stor morskab — og til dels gor det endnu,

Teater som lynafleder

Selvom Napoleons dekreter langsomt udvandedes og libe-
ratiseredes under indiryk af de mange revolutioner og mod-
revolutioner, bestod hans grundleeggende teaterlovgivnings-
arbejde nogentunde intakt i hele 1800-tallet. Og bestar {il
dels endnu. Mere republikansk sindede, som f.eks. Victor
Hugo menie endda, at teatret burde veere en slags lynafle-
der for folket. Omtrent samtidigt med 1848-revolutionen
(og dermed »Det kommunistiske Manifest«} udtalte han
bl.a., at en malsaetning for et passiviserende teater kunne
vaere, at folket »... ikke ville- l&se s& mange darlige pam-
fletter, drikke mindre darlig vin og lave feerre revolutio-
ner .. .5

Det veesentligste | denne forbindelse er naturligvis, at
Frankrig pa teateromradet {som pd sd mange andre} bade
fer og efter den store revolution har vaeret det store for-
billede fra Moliére tii Vilar.

5{ T.N.P.s lille manedsavis Bref (feb, 1982) hvor Huges udtalelser er
fremdraget siger lean Vilar med fede typer som kommentar: Jeg tror
Victor Hugo tager fejl i dette.
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En anden sag er, at det europaiske teater med sine tek-

nisk forbedrede kukkassescener, med tilskuere i merke bag
en »fjerde vaeg« og lys pad scenen i haj grad har virket
»passiviserende« pa de folkelige tilskuere.
Film, radio og TV har yderligere understreget denne situa-
tion, hvor folket — alias den enkelte tilskuer — ikke har
en chance for at spille med eller gribe ind. | den allernye-
ste tid har man med forseg som happenings, gadeteater,
arenateater, debatteater etc. segt at réde bod pa denne
kiare adskillelse imellem tilskuerer og aktgrer, imellem
teater ved folket og teater for folket. Det vil imidiertid her
fore for vidt at komme naermere ind pa denne problematik;
den afspejles imidlertid i f.eks. Dario Fos nuvasrende teater-
gruppe (se s. 46) og til dels i The Living Theater's bestrae-
belser (se s. 50) og i en reckke sakaldte »gruppeteatres«
indsats med »politisk debatter« far, event. under, og efter
forestillingerne. De sakaldte happenings veesentligste for-
mal er at aktivisere tilskuerne og gere dem til en slags
medspillende i et teatralsk forlab.

Hvem vil betale sine kritikere?

Naodvendigvis skal og ber man se ideen om »Folkets teater«
i en politisk sammenhang: Hvilken slags teater var det pa
et givet tidspunkt overhovedet muligt ai lave? Vi holder os
fartrinsvis til tiden efier den store franske revolution. Men
da ideen om en sddan teaterform i nyere tid bl.a. formule-
res af Rousseau og hans revolutionzere arvtagere pa grund-
lag af sldre erfaringer fra det «demokratiske« Athens tea-
tertiv med negenlunde palidelige kilder fra omkring ar 500
i.Kr. (eller ca. &r 2.300 {. den franske revolution), kunne en
kort historik her veere pé sin plads: En historik over kendte
styreformer, der tager featret i sin tjenesie. Vasentlige er
naturligvis preemisserne. Meget koncentreret kan de op-
stilles salunde i form af nogle spargsmal:

1) Hvilke styreformer har tilladt kritik af sig selv?

2) Hvilke styrcformer.har direkte subventioneret kritik af sig

selv.

3) Hvilke styreformer har foririnsvis (eller udeiukkende) sub-
ventioneret en mere eller mindre direkte teatermasssig be-
kreeftelse af sit eget samfundssystem (herunder menneske-
lige problemer af mere smaborgerlig art som spegrgsmal om
»liv efter deden« olign.}.

Fra ar 2.300 fer den franske revolution til vore dage kan
gives forholdsvis korte (og lidt polemiske) svar pa disse
spergsmal, der berorer vaesentlige punkter med hensyn iil,
hvad vi overhovedet vil med teater.

Hvis vi ud fra disse spargsmal felger problemstillingen
kronologisk, kan man ud fra en almindelig europzisk histo-
riebog i kencentreret form opstille fglgende:

1)} Det forbilledelige graeske demokrati (der rigltigt nok
ikke tog kvinder eller slaver i betragtning som teatergaen-
gere} havde en vis frihed for sit teater. De store tragikere
beskaftigede sig dog fortrinsvis med allerede dengang
u-aktuelle sagnfigurers tragiske skasbner pa godt og ondt i
forhold til en given verdensmagt af guder og andre meta-
fysiske veesner, der tilsyneladende styrede det hele.

Kun komedieforfattere som Aristofanes kunne kritisere
aktuelle politiske begivenheder (som feks. borgerkrigen
mellem Athen og Sparta, mens den foregik, hvilket vistnok
er uden mange sidestykker i verdensdramatikken; dog kan
f.eks. nsevnes visse anti-krigsforestilinger i USA under
krigen | Vietnam). levrigt var Aristofanes ret konservativ i
indstillingen tit tilveerelsen, som sd mange popuisere revy-
forfattere efter ham,




2) Romerriget heiligede devisen »Brod og Skuespil« med
store meget populeere underholdningsprogrammer f.eks. i
Colosseum, hvor man lavede dyrekampe, menneske-dyre-
kampe og reguleere menneskekampe. Blodet skulle flyde —
som | nutidens populsere bilulykker. Eller TV-programmer i
farver. Meget {4 romerske dramatikere havde ordet i de 6-
700 ar, man kan tale om et romerrige. Samfundskritik var
sjeeldent pa tale, da kun godt skjult. Som senere med Com-
media dell’Arte efter kirke-konciliet omkr. 1550 nejedes man
med at gore nar af figurer, der i forvejen var ufarlige for
samfundssystemet: fallerede gamlinge (gerne vellystne),
fattige taber fra landet, underkuede tjenestefolk (méaske
tidt snedige, men aldrig alvorligt oprerske), narrede segte-
meend {hanrejer), pralende soldater (som iyper; kun Aristo-
phanes satte selve problemet om krigens nadvendighed —
og dermed soldaterne — under debat). Romerrigets bidrag
til teaterhistorien tegner sig dystert, men desvzerre megei
poputeert; pa linie med vore dages sportskampe.

3) Middelalder-teatret stod | den katolske kirkes tegn fra
omkring &r 1000. | sit sigte nok et folkeopdragende teater,
efterh&nden bade for og ved folket, da mange af de store
passionsspil, julespil etc. opfertes af amatorer, som det den
dag i dag er tilfeeldet | Oberammergau. Men trods reali-
stiske indslag i menneskeskildringen kan dette teater ikke
betragtes som samfundskritisk | sin mere officielle form.

Skulie man sagge efter »samfundskritiske« teatre | middel-
alderen, blev det blandt egentlige folkelige grupper af
goglere og omrejsende skuespillere, forlobere for den se-
nere sd bergmte og sid udvandede typekomedie omkring
Commedia dell’Arte, der pé sin side igen tog den grassk-
romerske type-komedie op. Man maarker sig igen, at figu-
rerne er ufariige, omend meget morsomme. Man kan le af
et godt hjerte; det koster ingenting.

4} Renaessance-teatret var og blev leenge en fyrstelig for-
npjelse, hvadenten det drejede sig om operaer, klassiker-
genoplivelser elier nyskrevne dramaer | Aristoteles’ &nd
med absolutie krav om overholdelse af visse »regler« for
skrivning af dramatlk. Om samfundskritik kunne der kun
blive tale om i komedier. Moliére var enestdende freek i
forhold til det system, han levede i, men han havde unseg-
telig en enevaeldig solkonge i ryggen; eliers var det gaet
ham meget ilde {han kunne knapt fa en ordentlig begravel-
se af de klerikale Tartuffer); han var jo s&@ morsom, at selv
kongen morede sig.

Renwssanceteatret pd kontinentet med kukkasse-teatre,
privilegier og censur var | hvert fald indtil den franske
revelution en ret eksklusiv fornejelse (i 1700-tallet med et
par officielle teatre i Paris og London, efterhanden et enkelt
i Kebenhavn og to i Stockholm, begge de sidsie naturligvis
meget kongelige).

Shakespeare-tiden i London var en bemasrkelsesvesrdig
undtagelse, preeget af et vist frisind i ca. 40 ar, indtil puri-
tanerne tog fat. Shakespeares teatre som The Theatre og
The Globe (han var selv medejer af begge teatre i en flori-
sant periode} var nok folkelige — iszer folkeligt financierede

via billetlugen i skarp konkurrence med dyrekamps-arenaer -

som de romerske. Selv om Shakespeare og flere af hans
xollegaer senere har forsynet forkeempere for et »Folkeis
teater« med repertoire, var de selv ganske merkantilt ind-
stitlede. Det var folket og ikke staten, der betalte; hvad
man skrev, skulle kunne betale sig. Staten stoettede ikke,
forte ikke teaterpolitik. Men der var absolutte granser for,
hvad et teater kunne tillade sig at fremfare i retning af ak-
tuel samfundskritik. Shakespeare kunne ikke have skrevet

et stykke om Elisabeth d. L’s udenrigspolitik, der jo bla.
havde visse chauvinistiske og nationalistiske tendenser,
uden at risikere sit hoved. Det gjorde han heller ikke; hvor
genial og almenmenneskeiig Shakespeare end er (Brecht
har taget ham op), er det svaert at pege pa egentlige udiald
imod det samfundssystem, han nu engang levede under, til
trods for at det var forholdsvis Hberalt.

5) Da fransk teater — iszer parisisk — var toneangivende
pa hele det europasiske kontinent, blev opheevelsen af de
kongelige teaterpriviiegier i 1791 til dels afgerende for resten
af Europa. Efter 1791 og efter Napoleon (som igen be-
greensede teaterfriheden) blomstrede et frit, folkeligt teater-
liv op i Paris i 1800-tallet. Vel at maerke pad kommerciel
basis: folket skulle have, hvad det ville have — og ville
betale for. Saledes ogsd | de fleste andre europeeiske
lande, indtit film, radio og TV i dette arhundrede har gjort
kommerciel teater til en mere tvivisom forretning.

lagttage ~ gengive - kommentere

| denne forbindelse er det karakteristisk, at ideen om et
»Folkets teater« genopstod {med inspiration fra den store
franske revolution} i flere lande nassten samtidig med, at
pionerar som Antoine, Brahm, {Strindberg), Granville Baker,
(Shaw} og Stanislavski i 1890’erne kaempede for kunstne-
risk bevidste teatre som Théatre Libre (1887) og Freie Bithne
(1889}. Pointen var, at man med et kunstnerisk vedkommen-
de og ledigt repertoire — heist nutidigt, samfundskritisk og
provokerende — ville keempe direkte imod den kemmercielt
betonede underholdning fra alle andre teatre.

Man startede pa forholdsvis intime scener med et avan-
ceret repertoire med amaterer eller halvamataerer, der siden
blev professionelle {Professionen er skuespillerens varste
fiende, sagde Antoine). Man indforte abonnementsordnin-
ger — bla. for at undgd censur — for at stabilisere skono-
mien: Et avanceret, provokerende, folkeligt repertoire.

Denne grundide blev basis for Volkshithne, Théétre Po-
pulaire (T.N.P.) riksteatre og stadsteaire. Foiket burde have
det bedste, i den bedste fremforelse, under de ekonomisk
bedste omstandigheder; vejen til gratisteater er ikke lang,
netop ud fra denne grundide direkte imod det kommercielle,
profitdirigerede professionelle teater af arten: borgerlig
forlystelse og adspredelse - der kunne betale sig. Det mere
kontroversielle repertcire matte vente til bedre tider; som
f.eks. lbsens Gengangere i 1881 der blev afvist pa de eta-
blerede scener, dengang med Det Kgl. | spidsen. Stykket
blev til gengeeld en slags bannermzerke for avancerede
teatre p.g.a. sit direkte angreb pa datidens samfundskon-
ventioner.

Selvom ideen om et »Folkets teater« blev praktiseret me-
get forskelligt i de forskellige lande, er der dog visse feel-
lestraek, der nok ferst og fremmest samler sig om en reak-
tion imod de rent kommercielle teatres glatte overklasse-
teater, »de hvide telefoners teater«, »boulevardteater«, »ope-
rette-teater«, folkekomedier«, eller hvad man nu kan maobi-
lisere af skeeldsord.

Det er da heller ikke tilfeeldigt, at det moderne gennem-
brud for ideen om »Folkets teater« fulgte tast i kelvandet pa
realistiske og senere naturalistiske kunstretninger (i Fran-
krig med en sa markant bannerferer som Zola, der opstille-
de et helt program for naturalistisk teaterkunst). Det veesent-
ligste i denne forbindelse er nok, at man med naturalismen,
nassten som en kunstnerisk ideologi, definitivt bred med
den endnu levende arv fra rensessancen, der jo bl.a. frem-
hoidt det antik-lignende som stilideal, ikke mindst m.h.t.




Giverst: Tegningen over scenebillede fra Karl Vollmdllers Miraklet i Max Reinhardts iscenesmttelse pé Olympia Arena | London 1911,
Nederst: En scene fra samme forestilling.
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idéen om et folkelig teater glkk slde om slde med forsaket pd 3 opp-
heve det kunstige skille, scene - gal, slik det italienske barokkieater
hadde utformet det. For bedre & kunne integrere og trekke tilskuerne
inn i den sceniske handling, begynte man & forlate de gamle bygninger
for & finne andre arkitektoniske muligheter. Allerede i 1898 hadde den
kjente franske regisssr Lugné-Poe iscenesatt Shakespeares Measure for
Measure i et sirkus. Men den som kastet seg ut i de aller dristigste
eksperimenter pé dette omrdde, var Max Reinhardt (1873-1943), Pavirk-
nlngen fra ham kunne spores over hele Europa i de forste artier av vart
Arhundrede, og den spillte en vesentlig relle for utformningen av Mayer-
holds og levreinovs ideer og praksis | Russland {pr revolusjonen.

Han var pad den ene siden betatt av et storslagent masseteater slik
man kjente det fra Grekenland og europeisk middelalder (noe som ofte
hadde innflyteise pd valg av repertoire). P4 den andre siden neerte han
forkjeerlighet for folkelige og teatralske uttrykksformer som pantomime,
harlekinader, og commedia dell’artes lazzi. Til tross for at han startet i
naturalismens skole hos Otte Brahm pd Deutsches Theater i Berlin, ga
han seg i kast med selvstendige eksperimenter | sin cabaret Schall und
Rauch allerede i 1801. Hans seinere utvikling var preget av stadig nye
initiativer, skiftende forssk, stiftelser og ledelser av flere teatre i for-
skjellige byer: Berlin, Wien, Salzburg. Rundt seg hadde Reinhardt sam-
let en trofast gruppe av glimrende skuespillere: Afessandro Moissi, Tilla
Durieux, Paul Wegener, Max Pallenberg (den uvforlignelige Schwejk i
Piscators iscenesettelse). Han grunnla teaterskoler, ga Edward Munch
en sjanse som scenograf (Gjengangere av Ibsen, 1906) og var den
farste som tok initiativet til regelmessige matineer med representasjon
av egkspresjonistiske verk av von Unruh, Kaiser, Sternheim, Han var
ofte pa reisefot, med gjestespill eller som gjesteinstrukter, og han ép.
net teaterfolkenes wyne for mulighetene ved det sceniske maskineri
(han var den forste som sammen med Lauterschlafer hadde anvendt
dreiescenen fra det japanske Kabuki-teater), og belysningen som han
benyttet i alle sine ekspressive-stemningsskapende nyanser p& scenen.
Han kunnre ogsd ofte plassere lyskildene blant publikum.

Allerede i 1910 pd Cirkus Schumann i Berlin hadde Reinhardt begynt
med kjempestore oppsetninger, bl.a, Kong @dipus av Sofckles. Han fort-
satie med disse forestillinger, og et hoydepunkt var The Miracle av
VollmoéHer som hadde premiere pa det kjempestore Olympia arena i Lon-
don i 1911, Der var mange tusen tiskuere som satt slik at de dannet
den sceniske handlings virkelige rom, de var med til & skape inntrykket
av en katedral. Virkningen ble forsterket av lyset som delvis bhle fil-
trert gjiennom glassmalerier, og delvis var direkte anbrakt blant titsku-
erne og pa selve spillearealet, Qver tusen statister og skuespillere med
et orkester pd vel 200, skapte storslitte effekter gjennom deres grup-
peringer, hevegelser og korsang. Innebyggede spor pa gulvet tillot frem-
kigring av fjell og treer, Lignende kjempeforestillinger satte Reinhardt i
scene | Berlin hvor han i 1918 tok det arenaformede Grosses Schau-
spielhaus i anvendelse, Blant hans oppsetninger der var Alschylos’
Orestien, Romain Rollands Danton, Schillers Die Raiiber, Biichners
Dantons Dad.

Etter nazismens maktovertagelse forlot Reinhardt Tyskland. Han regis-
erte i ullandet (minneverdig er hans oppsetning i frituft av Shakes-
peares Miditsommernattsdrommen i Boboli-haven i Firenze i 1933) og
reiste til USA. Han ville nd g¢i seg i kast med filmen, men hans skjeb-
ne i Hollywood ble sorgelig. Han som hadde sagt at teater er famtasi,
lek og drom, overlevde ved & dbne en skole i selve »dremmenes fa-
brikk«

| 1820 grundlagde Reinhardt Salzburg-festspillene og bidrog selv med
sin bersmte isceneswmttelse af Hofmannsthals Jederman foran domkirken
i Salzburg, hvor det siden er blevet opfort hvert ar - bortset fra 1938-
1845, Stykket er en bearbejdelse af en middelaldermoralitet.

Tegning over scenebillede fra Reinhardts isceneswettelse af Romain Rollands revolutionsdrama Danton 1 Grosses Schauspielhaus, Berlin 1920.
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tragedier. | komedier havde man jo allerede fra oldtiden
og senere fra Moliéres tid haft friere hesnder il at afspejle
sin egen akiuelle virkelighed p& mere realistisk grund.

Men en grundide | naturalismen var at iagitage, gengive
og kommentere den akiuelle virkelighed for (muligvis)
udfra dette materiale at kunne drage visse sociologisks,
politiske og sociale love omkring de livshetingelser, det
milieu, som mennesker lever under i et samfund, der kunne
og burde forandres. Man kan roligt fastsld, at det natura-
listiske teater i hele sin intention var (og stadig er} mere
socialt og politisk engageret end nogen tidligere teater-
form.

Faren ved et rent naturalistisk (og senere politisk eller
dokumentarisk teater & la Piscator eller Peter Weiss) kan
veere, at de problemer, der her szettes under debat, er sa
lokale elter s& aktuelfe, at teksterne hurligt taber deres
slagkraft, i bedste fald fordi problemerne simpelthen bliver
lgst. Kun meget store dramatikere kan skrive stykker, der
bare overlever én generation.

En bibel for teaterfolk

Alene ud fra reperioirevalget kan man alligevel ikke helt
definere den praksis, ideen om »Folkets teater« har faet |
de forskellige lande. Men det giver en pegepind, nar et
teater f.eks. vaelger imellem Brecht elier Beckett, imellem
Arnold Wesker eller Harold Pinter, imeliem O’Casey eller
Paul Claudel, imellem Peter Weiss eller Jean Genet. | nyere
fransk teater kan man eksempelvis stille den mere Artaud-
inspirerede Barraults repertoire op imod mere Brecht-in-
spirerede teaterfolk som Vilar og Planchon.

[ Skandinavien, hvor graenserne efterhdnden er helt ud-
flydende, er det idag sveert at se nogen klart defineret for-
sket pa de forskellige stats- og kommunalt sigttede teatres
repertoire. Efter evne og smag spifies al slags dramatik p&
nationalscener, stadsteatre, riksteatre, landsdelsscener,
kgl. teatre og hvad alle disse hojtsubventionerede teatre
ellers kalder sig. Man skal veere meget spidsfindig for at
finde et sterre socialt engagement i f.eks Stockholms Stads-
teaters repertoire | forhold til Dramatens, eller i Kaeben-
havns stadsteaters (Det nye Scala) | forhold til Det Kgl.s.

Repertoire- og engagementsmaessigt er det | de nordiske
lande snarest hos sma grupper, den gamle ide om »Folkets
teater« holdes levende i Zolas og Romain Rollands &nd,
igen med Sverige i spidsen. Tilsyneladende er alle de mere
etablerede teatre stort set enige om at kere et bredt sam-
mensat reperiocire med noget for enhver smag, fra klassike-
re til moderne — takket vaere de stigende tilskud til meget
billige biiletpriser i forhold til produktionsprisen (hvilket
méske er det vaesentligste resultat, ideen om «Folkets
teater« har naet i de nordiske lande). Samiidig kan man
konstatere, at private teatre med et mere boulevard-preeget
repertoire af den art som Antoine, Brahm, Staniiavski, Rol-
land, Gémier keempede imod, faklisk ikke kan klare sig
mere.

Den form for boulevard-teater, der endnu florerer i Lon-
don, New York, Paris {og til dels i Italien) er knapt nok
levedygtig | Skandinavien. De privatteatre, der nu er tilbage
—- som vel at maerke fungere uden offentlig stette — er sa
f& at de naermest er ved at blive sjeldenheder, der alene
af den grund ber stettes. Men lge fra Lorcas afvisende tale
om »at sla tiden ihjel« til Sartres barske angreb p& Vilars
T.N.P.-repertoire, Vilars forsvar, og Piccolo-teatrets kunst-
neriske statusbetragtninger, (alle trykt i dette nummer) sy-
nes de mere erkleerede Théatre-Populaire-folk at have re-
pertoireproblemer.

Allerede Romain Rolland var i Théatre du Peuple {der
blev lidt af en apokryf bibeltekst for mange pionerer med
Firmin Gémier i spidsen i Frankrig for T.N.P.-tanken | be-
gyndelsen af dette Arhundrede) meget skeptisk m.h.t. re-
pertoiret i et rigtigt »Folkets teater«. Bogen er dels en hi-
storisk beskrivelse af de resultater, man allerede har naet
fra Rousseau til Maurice Pottecher (der i den lille by Bus-
sang | 1892 havde fejret 100-aret for den ferste republik
med en friluftsforestilling af Moliéres Doktor med sin vilje)
og dels en gennemgang af et muligt repertoire for frem-
tiden for et s&dant teater.

For Rolland kan Moligre lige ga an, fordi man ikke kan
lade veere med at le over Moliére, mens Racine og Cor-
neille naesten helt forkastes. Og hvad sa? Han afviser totalt
samtidens korrumperede burgajserteater med stjernespil
for et degenereret og forkaelet publikum:

Neeste side: @dipus av Saint Georges de Douhélier, iscenesatt av F. Gémier pa Vintersivkus,
Paris, 1918,

Firmin Gémier {1869-1923) fransk skuespiller og teaterdirekter. Det var pd Antoines Théatre
Libre han fik sin debut, men sin beremteste rolle skabte han pa Lugné-Poes Théatre de I'Oeuvre
som kong Ubu | larrys stykke i 1896. lovrigt spillede han et utal af roller (pd billedet er han
Bridau i La Rabouilleuse). Han var drivkraft i forskellige teaterselskaber, 0gsd turnerende, Han
spillede et af Romain Rolfands revolutionsdramaer allerede i 1962 som direktor for Theéatre de
la Renzissance, han fortsatte med storsliede forestillinger i Parls’ Vinlercirkus, for dermed at
give sig i kast med opsegende friluftsforestillinger.

Endelig d. 11/11-1920 stod han ved sine snskers méil og kunne tage keempesalen i Trocadéro-
bygningen i besiddelse (5-5000 pladser). Staten havde stillet 100.000 frc. til rddighed. Det farste
Théatre Nationai Populaire var grundlagt | stort format. Blandt konkurrenterne til stillingen som
teaterchef var bade Antoine og Copeau,

Egentlig ville Gémier gerne have Abnet foretagenet med en grandios republikansk folkefest pa
denne dag, hvor haren i nwrheden gravsatte deres »ukendte soldate under triumfbuen, 1 Rous-
seaus &nd dromte han om symbolske opstillinger, et mazgtigt optog af krigsveteraner, invalider,
de »faldnes foramldre«, som anbragte en urne pa republikens alter. Endelig skulle man lave en
slags apoteose med forskellige handveerkere | deres arbeldsisj, de skulle afimgge ed pa at
hellige sig genopbygningen af fadrelandet, Naturligvis skulle der vere Hag og faner, musik og
dans, ogsd i det fri pd esplanden foran Trocadéro,

Det blev imidlertid for dyrt, nogen egentlig dbningsforestilling blev der jkke tale om. Og i
de folgende ar matte Gémier fylde den store sal med koncerter, g=stespil fra andre parisiske
teatre til billige billetpriser (5 frc. over hele salen). Desuden arrangeredes diverse gaestespil
til provinsen, Gémier var selv samtidig direktor for andre teatre, bl.a. for den anden national-
scene, Odéon (1922.30), 1 1930 trak han sig tilbage fra sit elskede T.N.P, der overgik til andre
heender uden sterre succes. | 1935 blev Trocadéro lukket og revet ned. | stedet byggedes Palais
de Chaillot til T.N.P., men farst i 1951 med Vilar kom det rigtigt til at fungere.
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»... som hverken har kraft til at elske eller hade, o heller il at
demme, endsige vide, hvad det vil have, De driver mellem letsindig-
heder og pornografi, der sommetider forenes i en blanding af kvalme
og dumhed. Dette teater har aldrig repriesenteret folket. Det er en
fornzermelse mod nationen.«

En kapiteloverskrift i bogen lyder ligefrem:
Der eksisterer i fortiden kun et repertoire til folkets lesning, ikke
til folkets teater, lmsning er ikke nok, det er nedvendigt med et teater.

Men selv imod et moderne realistisk eller naturalistisk
repertoire er Rolland sare skeptisk: Ibsen (med en saerlig
finte til En Folkefjende, der burde vaere en folkeven), Haupt-
mann, Tolstoy, Gorki forkastes. Om Merkets Magt hedder
det bla.:

n... at disse langstrakte skrig af elendighed og disse dodsenstriste,
beretninger, med deres trusler og fortvivielse, er snarere egnet ti at
viekke de riges darlige samvittighed, end til at epmuntre og adsprede
feitigiotk, der allerede i alt for haj grad er bebyrdet af livet, Farst og
fremmest retter de sig til de handlekraftige blandt os, til en revolu-
tioneer elite, tif forerne i en kommende revolution; det vil vare neesten
absurd at teenke sig at disse lammende sergespil vile st pa repertoi-
ret pd et folkets teater efter befrielsen for slaveriet. Det er mareridt,
som man pnsker at kaste fra sig i afsky, Jjo fér jo bedre.«

Det var en naturlig konsekvens af disse tankegange, at
Rolland selv matte skrive stykier til et »Folkets teater«. S&-
ledes havde hans Den 14. juli premiere allerede i 1902 i
Firmin Gémiers regi pad Théétre de la Renaissance; siden
fik Gémier opfert flere af Rollands revolutionsdramaer i en
grandios cirkus-stil, naesten parallelt med Max Reinhardts
samtidige bestreebelser i Tyskland. Disse kasmpeforestiliin-
ger var karakteristiske for den made, ideen om »Folkets
teater« praktiseredes pa | Tyskland, Frankrig og andre
steder i tiden op til anden verdenskrig.

Den cigarrygende tilskuer

Mulighederne for at tolke, omarbejde eller omskrive klas-
sikere stdr naturligvis dbne, ogséa for et »Folkets teater«
{jvf. f.eks. Vilars betragininger desangdende side 31 om

T.N.P.s Ubu-forestilling i 1958, som han blev s& hardt an-
grebet for i tidsskriftet Théétre Populaire — eller fru Maos
syn pa omarbejdelse af Peking-operaens klassikere side 34).
I denne henseende udviklede Brecht em stor genialitet,
bade som omarbejder og som faorgaenger for et »episk tea-
ter«. [kke mindst med Shakespeare som forbillede, men
o0gsé med et bevidst kik p& ikke-ewropeeiske teaterformers
mere artistisk-stiliserede saarprazg. Dette | kontrast til euro-
paeisk teaters dyrkelse af den bogstavelige naturalisme.
{Brechts antagonist i det mere filosofiske, Antonin Artaud,
fod sig ogsa inspirere af asiatisk teater, men med modsat
malsaatning).

Brechts store opdagelse i det folkelige og didaktiske tea-
ters &nd er som bekendt det sdkaldte »episke teater«, der
bl. a. udmaerker sig ved ikke at overholde de fransk-aristo-
teliske regler om tidens, stedets og handlingens enhed.
Ligesom han bevidst bryder med naturalismens »fjerde
vaeg«, der jo ifglge Zola og andre med ham, skulle lade
kunsten veaere et hjerne af virkeligheden set gennem et
iemperament, d.v.s. en teaterforestilling skulle vaere sa liv-
agtig, at tilskueren suggestioneredes til at opleve kunst
som identisk med det virkelige liv pa godt og ondt. Med sin
V-effekt, sin cigarrygende og efterteenksomme tilskuer, gar
Brecht tit dels en anden vej, selvom ogsa han, ligasom Zola,
gerne vil demonstrere diverse sociologiske love om magt-
kampen i samfundslivet.

Som eksempel- pa Brechts omarbejdelser cller gendigt-
ninger kan her nasvnes Dreigroschenoper, megest frit efter
John Gay’s The Beggar's Opera fra 1728; i sin Hd udmaer-
kede denne parodi pd bla. italienske syngespil sig bl.a. ved
at blive udspillet i et folkeligt og realistisk skildret forbry-
dermilleu. Brechts version bliver naturligvis nok en kras
karikatur af de sociale forhold | 1920’ernes Tyskland med
en underfundig dobbeltbund: dels rettes et kraftigt angreb
imod det samfund, der tillader en sadan forbryderverden
at eksistere, dels afspejler selve hierakiet i forbryderverde-
nen, de kapitalistiske samfundssystemer.,

Mange finder en lignende dobbeltspejling i Arturo Ui, der
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udspilles i Chicagos gangstermilieu pd Al Capones tid,
men | mindst ligesa hoj grad som en art shakespearsk kro-
nikespil forteeller historien om Hitlers vej til magten. Brecht
mener dog ikke, at hans form er eviggyldig, og ironisk nok
er han | dag mere populaer i vesi-lande end | gstlande.

{ artiklen Blot-til-lyst-teater eller beleerende teater (1935/
38) siger Brecht bl.a. som svar pa det retoriske spergsmal:
Kan man spille episk teater overalt?

»1 stilistisk henseende er episk teater ikke noget seerligt nyt. Med sin
karakter af udstilling og sin betoning af det artistiske er det beslmgtet
med det urgamle asiatiske teater. Beleerende tendenser viste sdvel det
middelalderlige mysteriespil som det kiassiske spanske teater og jesui-
terne.

Disse teaterformer svarede til visse tendenser i deres tid og forsvandt
med dem. Ogsd det moderne episke teater er bundet til bestemte ten-
denser. Det kan pa ingen made spilles overalt. De fleste store nationer
har i dag Ingen tilbejelighed til at drefte deres problemer | teatret. Lon-
don, Paris, Tokic og Rom opretholder deres teatre til helt andre formal,
Kun fa steder og for kortere tid har omstazndighederne veeret gunstige
for et episk, didaktisk teater. | Berlin har fascismen energisk sat en
stopper for udviklingen af et sidant teater,

Det episke teater er det bredeste og videst giende forseg i retning
af et stort moderne teater, og det har de samme valdige vanskelighe-
der at overvinde som politikken, filosofien, videnskaberne og kunsten.«

Brecht var ikke i storre stil direkte involveret | Théétre du
Peuple-bevazgelsen (bevaegelsen blev i Tyskland grundlagti
1890 af blandt andre Freie Biihne-manden Otto Brahm og
Bruno Ville med stette af den socialdemokratiske fagbeve-
gelse, der som publikumsorganisation navntes Freie Volks-
bithne). Men han var inspireret af de resultater, som Volks-

bithne-producenterne Reinhardt og (senere) Piscator ndede
inden nazisternes magtovertagelse i 1933.

Veesentligst er, at Brecht med sit episke teater bevidst
vilte veere belzerende og folkeopdragende, med en direkie
appel til den enkelte tilskuer om kritisk at teenke sig om
for at »forandre verden«; han er langt fra Rousseaus mas-
sesuggestionerende folkefester. Hertil kommer hans neg-
terne anti-illusions-spillestit med &bne nedtorftige dekora-
tioner, der har smitiet af bade inden for folke-teaterbevae-
gelsen og langt ind i det mere officielle teater.

Ligegyldigt, hvad man spiller, bare det er kunst

Belarende teater eller massesuggestion {i fri luft som Rous-
seau, f.eks.)? Det kan vaere af interesse at se, hvilken for-
mulering ideen om »Folkets tealer« fik | Skandinavien, eller
rettere sagt i Sverige efter den socialdemokratiske magt-
overtagelse i 1932 {efter Kreuger-skandalen). Med stadstea-
tre, publikumsorganisationer {fra 1910 »Skadebanan«}, Riks-
teatern (fra 1933) osv., er det socialdemckratisk styrede
Sverige blevet noget af et forbillede for i hvert fald Dan-
mark og Norge.

Teater til hele folket eller kun %l de udvalgte i en hoved-
stad? Pour qui le théatre? som Vilar sperger. | januar 1933
nedsattes en teaterkomission | Sverige pa Statsrddets (kir-
ke- og undervisningsminister Arthur Engbergs) foranledning.
Aret efter nedkom udvalget med 1933-a4rs Teaterutrednings
Betidnkande | to dele, der tilsammen blev grundlaget for
den svenske stats teaterpolitik og dermed tilskudspolitik i
de nzeste snart 40 ar.

Allerede i slutningen af 1780 havde staten overtaget alt kirkegodcet. For at fejre frigorelsen fra religionens kaader, breendes en dukke, der forestil-

lede paven, af foran Palais-Royal, 6/4-179t.
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Fra Arthur Engbergs indledende betragtninger citeres
her falgende bemeerkninger, der direkte gér ind pa ideen
om et »Fotkets teater«:

=Tyvarr #r ldget hoppldst fér den ambulerande private teaterverksam-
het, som glort sitt bista for att tillgodese landsortens teaterbehov. Det
ena foretagenet efter det andra har ekonomiskt gatt under. , .

Det problem som frimst bdr lésas, dr sdlunda att till de kungl. tea-
trarnas verksamhet knyta sd mycket som méjlig av den levande teater-
interesse som finns [ olika delar av vart land , ., .

Det ligger i sakens natur, att en sidan omgestaltning av de kungl.
teatrarnas verksomhet pakallar en betydande utvidning av det register,
inom vilket de fér nédrvarande réra sig. Skola de trida ut ur sin isole-
ting och bli en folkteater i ordets bista mening, si tarvas onekeligen
hérfor en expansion pd bade bredden och djupet | fraga om de konst-
nérliga programmen. Det &r genom att std i intim vixelverkan med hela
nationens andliga liv, aktualisera tidens stora sociale och psykologlska
problem, anpasse sig efter olika miljéer och deras férutsittningar, kulti-
vera, férfina och férdjupa deras syn pa scenens skapelser - det #r gen-
om siddant teatern kan bli en verklig folkteater. Det konstnirliga regi-
strets omfattning réner enlig sakens natur en bestdmt paverkan av den
publikmil]d, till vilken man vénder sig. Endast det bista ir emellertid
gott nog. Men just fér att nd och férverkliga det biista maste den sce-
niska konsten oavlatligt himta kraft till férnyelse ur kontakten med den
stora publiken, Det &r min dvertygelse, at den konstnéirliga fostrargir-
ning, som | alla skiften méste vara nationalscenernas ledstjarma, kan
pé ett helt annat och biittre silt utfdras, darest det sker pa de vagar,
som folkteateridéen utstakar. Det giillar att gdra teatern till ett betydel-
sefullt led i det folkliga blidningsarbetet.«

Godt nok er det store ord, men der blev jo sat en del rele-
vant og effektiv handling bag, hvad der siden har givet
bemaerkelsesvaerdige resultater, bade teaterpolitisk, folke-
pzedagogisk og kunstnerisk. Hvordan man nu end vil bruge
Harafd Swedners 3-16% af totalbefolkningen® i en argumen-
tation, star det gjensynligt fast, fra undersaggelser Teatrar-
nes Riksférbund har udsendt i foraret 1970 over 21 profes-
sionelie svenske teatre med deres 33 scener:

1) at man i méanederne aug.-december disponerede over
1.764.557 pladser,

2}at der var en gennemsnitsbeleegning pa 68,6% eller
1.210.801 tilskuere pa& en halv sasen til mere eller mindre
subventionerede billetpriser i hele Sverige,

Heraf turde felge, at op mod 1/6 eller 16% af Sveriges
befolkning pa& godt 7 millioner har veeret i teatret i |gbet af
godt 4 méneder. Totalt havde der vesret mulighed for at
sende ialt godt 24% af befolkningen i teatret i defte tids-
rum. Vel at meerke, hvis hver tilskuer kun gik een gang. |
betragtning af konkurrencen med film og fjernsyn tyder det
dog ikke p& en helt ringe teaterinteresse.

PALMIS DE LA
SEIGNEURIE

 S—
Balcon

Et billede og planet over lacques Gopeaus isce-
neswttelse af Savonarola péd Plazza Signoria i
Firenze (1835).

Angdende malssetningsdebat for statsstettet skandinavisk
teatervirksomhed, er det veerd at se pa den Innstilling om
Teatervirksomheten i Norge som en pr. 18/10-88 nedsat
komité har afgivet pr. 29/5-1970. Her kan man sa at sige
punkt for punkt i kap. 7 gense alle gede tanker om et »Fol-
kets teater« i et demokratisk debatterende, frit land, der
folgelig ikke vil diktere indholdet af det repertoire, som
skal spilles. Den hoje kunstneriske kvalitet er afgarende,
folket ber have »det basta«. | bemeldte innstilling hedder
det saledes:

1} De offentlig stottede teatres primsere oppgave er 4 spille teater av
hey kunstnerisk kvalitet,

2) Teatrene bor gi mest mully teatertilbud innen den gkonomiske ram-
me, som myndighetene fastsetter. Virksomheten bar leegges opp ved
langsiktig planlegging, rasjonell drift og effektiv administrasjon.

3) Teatrene bor fore opp et allsidig repertoar. Bide etableret og ny
norsk dramatikk ber presenteres, Teatrene ber se det som en szarlig
oppgave & presentere norsk dramatik.

De folgende tre malsztningspunkter handler om bernetea-
ter, skoleteater og opsegende teater, ogsa til feengsler og
sygehuse. Ingen skal blive glemt.

Det turde veere karakleristisk for den mere officielle mal-
sa&tningsdebat omkring et »Folkets teater« | Skandinavien
fra Arthur Engberg og Det Kgl. Teaters formaélsparagraf i
1930°erne til den norske innstilling fra 1970, at man stort
set har tillid til teatrenes samfundsbevarende (evt. debat-
terende} karakter, (naesten) ligegyldigt hvad de spiller, bare
det er kunst.

Det er jo et stort tillidsvotum at give teatrene; eller sin
egen regeringsform. Direkie indgreb fra statsmagtens side
med censur, undertrykkelse og forfelgelse af anderledes
teankende har vaeret kendt sa lsenge, vi har haft et teater i
europaisk forstand. Kun yderst sjeldent har statsmagten
folt sig s& sikker i sadlen, at den ville give frit spil.

Det er ogséd karakteristisk for den skandinaviske teater-
malsestningsdebat, at man nok s& liberalt regner med fore-
stillings- og publikumscifre, uanset hvad der spilles, Alt tea-
ter er nu blevet »Folkets. teater«, {nzsten) uanset det fak-
tiske indhold | de forestillinger, der spilles. Men naturligvis
er man bekymret over »arbejderklassens« forholdsvis lave
andel | publikumscifrene, méske ud fra en dulgt formod-
ning om, at de seerligt treenger til »belasring«. Belaering til

8 Se litteraturhenvisningen: 14 forfattere/imod et rigere teater.
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Paris, 1920: Koncert i Trocadéro-bygningen, som husede det farste
. Théétre National Pepulaire.

hvad? kunne man sperge med et gammeit spergsmaél fra
frontkeempere for et »Folkets teater«. Til revolution, méske?

En del af svarene findes i resten af dette nummer af 777,
hvor mere principielle udtalelser af teaterfolk, der selv har
haft denne problemstilling inde pa livet, udtaler sig. Men
ogsa kun en del svar. F. eks, mangler vi nzesten totalt ana-
lyser af, hvad et teaterpublikum rent faktisk har faet ud af
ot teaterbeseg, ud over at »sld tiden ihjei« (som Lorca taler
om) eller blive underholdt, som Brecht retteligt anser for
teatrets grundleeggende opgave.

Kun diktatoreme agter teatret

Brad-og-skuespil-tanken lurer lige om hjgrnet i langt de fle-
ste autoritesre stater, ogsd i dag; skal her endelig veere
teater, skal det bekrafte det eksisterende samfunds struk-
tur, hvadenten det er Rousseaus ideal-republik, Goebbels
Tyskland eller Maos Kina. Det er karakteristisk, at flere
greeske dramatikere fra 400-tallet f. Kr. (som Sofokles og
Aristofanes) nu er forbudte i oberstdiktaturets Greekenland.

| diktaturstater har man sa stor respekt for teatret, at et
ubekvemt teater forbydes eller undertrykkes. | demokratier
som de skandinaviske mener man ligefrem, at folk har godt
af at ga i teatret, hvis bare det er Kunst - med stort K.

Man kunne naturligvis sperge — som f. eks. Copeau i sit
manifest om et Théatre Populaire fra 1941 — om et sddant
teater burde vaere marxistisk eller kristent? Selvom Copeau
ikke selv i egentligste forstand var en statsstettet T.N.P.-
mand, kunne han med rette vasre meget kritisk, da man
byggede Palais Chailot i 1937 som aflgser for det kolos-
sale Trocadéro (5.500 pladser), hvor Gémier huserede som
T.N.P.-direkter til 1930. Nasten som sadvanligt havde arki-
tekterne ikke radfert sig med teaterfolk.

| dette meget indgaende manifest, hvor Copeau kommer
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ind pa nesesten alle historiske aspekter ved et »Folkets tea-
ter, bergrer han de rousseauske folkefester og siger bl. a.:

+Totalitaere stater har begunstiget grandiose skuespilsudfoldelser i
den hensigt at give masserne en indre lsftelse. De, der har overveeret
de masseiscenesegettelser, som hr. Hitler har mangfoldiggjort i sit im-
perium, hvor det ved s& mange lejligheder har opflammet den national-
cocialistiske tro, er alle klar til at bryde ud i stor begejsiring oy hen-
rykkelse over, hvad de har oplevet. Deres kraft er i haenderne pa op-
ildnernes begejstring, den naturlige modtagelighed og statisternes mili-
taere disciplin.

Men ot teater skal ikke nodvendigvis tage sadanne masseudfoldeiser
i brug, selvom det er orienteret imod det mystiske. Man har vogte sig
for i et drama zt blande det essentielle med det, som herer til parzder,
defileringer oy fester.

Teater for masserne er ikke nedvendigvis et teater ved masserne,

Efter min mening er masseteater uskonomisk | forhold til effektivi-
teten | velinstrueret spil af dramatisk styrke.

Jeg tror snarere at teatret, for at henvende sig effektivt il et stort
antal mennesker, for at indskrive sig | deres hukommelser, for at pa-
virke deres dyhere liv, for at vinde i gennemslagskraft, skulle forenk-
les, renses og reducere sine virkemidler.«

(Herefter kommer Copeau til en betragining over den faktiske enkel-
hed i de gammelgreeske forestillinger, Alle kunne se og here godt. Der
var kun 2-3 skuespillere, der spillede alle rollerne. Og massevirknin-
ger var reduceret til et kor p4 12-15 mand, der dansede og sang i
kendte tonearter). Han afrunder denne betragtning:

»Hvig vores teatre vender sig mod hele folket for at spejle og oplyse
om epoken og verden, skulle det lkke forbavse mig, om man ti dette
forma] genopdagede teaterformer, der meget ligner grackernes; de har
jo p4 s& mange af kunstens omrader opfundet det hele én gang for alle.«

Ideen er for god til at do allerede

Som et modstykke kan henvises til Piscator, som i Det poli-
tiske Teater’ beklager sig over darlig skonomi — trods
16.000 arbejderabonnementer. Selv om tallet fordobledes,
ville det ikke klare den daglige drift.

Piscator raesonnerer sélunde (for Hitler kom til magten):

-Denne erkendelse var ogsd grunden til, it jeg fra begyndelsen opstil-
lede som krav, at et proletarisk teater kun kunne bygges som e! mas-
sernes teater, som et teater med plads til tre-fire tusinde. | et hus
med en rumkapacitet p& 1200 pladser og et {dagligt) budget pa 1.800
mark kam man i dag ikke dsekke omkostningerne for et berlinsk teater,
nar det er henvist til rent proletarisk publikum,

Dette paradoks i teaterstrukturen rummer hele denne tids paradoks:
det viser sig at veere umuligt at opbygge et proletarisk teater | vores
samfundssystem, Et proletarisk teater forudsaetter at preletariatet ogsa
rider over de materielle midler ti! teatrets understoitelse, det forud-
sesetter altsd, at proletariatet konstituerer sig politisk og skonomisk
som herskende magt. Indtil da kan vores scene ikke veere andet end et
revolutioneert teater, som bruger sine midler til proletariatets ideolo-
giske befrielse, tif at gore propaganda for den sociale omvesitning, som
loser teatret fra sine selvimodsigelser sammen med proletariatet.«

Til slut en enkelt paragraf af Peter Weiss: Anteckningar
om den dokumentdre teatern (B.L.M. nr. 3, 1968):

2) »Den dokumentire teatern #r ett inslag | det offentliga liv som vi
kommer i kontakt med genom dia. Den do} téra teaterns
arbete bestammes hirigennom av en kritik av olika slag. '

2) Kritik av mirkiéiggningen. Styrs meddelandena i press, radio och TV

etter asikterna hos dominerande interessegrupper? Vad undanhiiles

oss? Vem tjanar pa uteslutningarna? Vilka kretsar drar nytta av att
bestdmda sociala fenomen tystas ner, modificieras, idealiseras?

Kritik av verklighetsférfalskningar. Varfor stryks en historisk person,

en period eller epok ur medvetandet? Vem stirker sin egen position

genom at eliminera historiska fakta? Vem drar nytta av et medvetet
vanstillande av genomgripande och betydelsefulla skeende?«

b

—

Selvom Peter Weiss med sit »dokumentar-teater«-program
mere tater om indhold end om form {i delvis modszetning
til de her valgte Copeau- og Piscator-citater) burde ogsa
hans krav pa neesten videnskabelig saglighed i emne-valg
have noget med problematikken om et »Folkets teater« at

7 8e TTT 11: Erwin Piscator: Det politiske teater.




lacques Copeau (1878-
1949) fransk teaterdirek-
tar, instrektor og
pardagog. Var inspireret
béde af Antoines eksem-
pel og af Graigs og
Appias skrifter. Omkring
grundlmggelsen af sit
epokegerende teater
Vieux Colombler {1913)
ville han endda over-
seette Craig. Blandt hans
mere fremragende elever
var Charles Dullin og
Louis Jouvet, Hgesom
hans tanker dels om
decentraliseret teater
{uden for Paris} og dels
om et »Folkets teater«
har sat sit meerkbare
spor, Han var direktor
for Comédie-Francaise
1936-1941, | 1941 pub-
licerede han sit interes-
sante essay om

Le Théatre populaire.

gore. Vel at meerke et kritisk og kaampende »Folkets tea-
ter«, der stadig pa den mest effektive made soger at vaekke
{og opdrage) folket til stadig at gere samfundet bedre,
skent det visse steder kan vaere sveert at komme til crde.

Om det skal vaere via store teatre (folkefester), eller min-
dre, som Copeau antyder det, og som Piscator pa et helt
andet grundlag dementerer, er stadigt et dbent spargsmal.
Det samme gaelder spgrgsmalet om, under hvilke samfunds-
former man overhovedet kan tillade sig at f4 offentlig statte
il et samfundskritisk teater som f.eks. det teater, Peter
Weiss taler om.

Detie hasfte koncentrerer sig om dokumentar-materiale
fra folk, der praktisk og teoretisk har gjort erfaringer med
problemstillinger omkring ideen om et »Folkets teater« fra
Lorca i 1935 over Sartre, Strehler/Grassi og Vilar fil for-
mand Maos kone. Forhabentlig er der ingen af dem, der far
det sidste ord om et »Folkels teater«. Ideen er for god til
at dg allerede.

Romain Rolland skrev som forord til sin Théatre du Peu-
ple felgende:

=i den seneste tid har man forsegt at grundl=gge et »Folkets teatere
i Paris. Forskellige swr- og partiinteresser har allerede sogt at be-
magtige sig denne ide. Det er nodvendigt, at man ubarmhjertigt renser
trezet for de snyltere, som vil leve pA dets bekostning. »Folkets teater«
er ikke et modefznomen eller en ley for amaterer. Det er et vamldigt
udtryk for et nyt samfund, for dets stemmer og dets tanker; og det er
i kraft af sagen i kritiske stunder neesten en krigsmaskine imod et ud-
vandet og forzeldet samfund. Det nytter ikke at veere halvhjertet. Det er
ikke sagen at gendbne gamle teatre, hvor kun navnet er nyt og hvor
det borgertige teater dsekker sig ind under en forandring, bare ved at
kalde sig folkeligt. Der ma stadig kampes for og ved folket. Der ma
keempes for at lave en ny kunst for en ny verden.«

For alle gode Tanker de kan slet ikke dog,
ferend bedre Tanker er spired af deres Fra.

(Siutstrofar af J. P. Jacobsen i 1884 kort far hans dod.)

Litteraturhenvisninger

Der findes 84 vidt vides ingen samlede fremstillinger af problematikken
omkring »Foikets teater, bl. a. fordi ideen | praksis er blevet realiseret
hajst forskelligt rundt omkring, bade skonomisk, administrativt og i for-
hold til publikum.

MERE ALMENT OM EMNET

lean-lacques Rousseau: Lettre a4 M. d'Alembert sur les Spactacles. For-
ste gang publiceret 2/10-1788, M. Fuchs' udg. i serien Textes |ittéraires
frangais, Paris 1948 kan anbefales.

Romain Rofland: Le Théatre du Peupfe - essal d’esthétique d’un théitre
nouveau, Paris 1903. Genoptrykt flere gange. Et grundleeggende program-
skrift for et sFolkets teatsr« med interessante historiske og politiske
sammenstillinger,

Emile Copfermann: Le théitre populaire/pourquoi? Collection Maspero
nr. 43, Parig 1969. En slags fortseetteise af Rollands epokegorende vark,
men naturligvis ogsd med sarlig hensyn til franske forhold.

Tidsskriftet Théatre populaire 1953-1964 dyrkede bevidst problematikken
omhkring et »Foikets teater« i 54 numre, hvoraf enkelte kan kobes end-
nu. En hel stab af kritikere var knyttet til tidsskriftet som anmeldere af
lgbende forestillinger, is@r i Paris! Desuden findes i forskellige numre
genoptrykt, eiler publiceret for farste gang, en reekke artikler om og af
teaterfoik, der har haft et aktivt forhold til ideen om et Thédtre du
Peuple. L'Arche, 86, rue Bonaparte, Paris V!.

Harald Engherg: De store klassikere til folket., Systematisk artikel i
samleveerket »Teatrets historie«, Politikens forlag, Kebenbavn 1962,

| denne artikel forfaiges problematikken kronologisk/historisk/natio-
nalt til et samlet overbiik over udviklingen i de lande, der faktisk har
praktiseret diverse forskeffige aspekter af de gamle ideer om et »Fol-
kets teater« i Europa (inkl. Rusland) ag USA.
Tl (The International Theatre Institute under UNESCOQ) helligede et
nummer af sin dobbeltsprogede publikation Le Théatre dans le monde/
Warld Theatre til »Folkets teater< - nr. 3, drgang V - 1956,

En gjeblikkelig status, der bl, a. er interessant ved de hejst forskel-
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lige indleeg om konkrete forhoid | sé& forskellige lande sam Polen, Bel-
gien, Frankrig, Czekoslovakiet,.Jtalien, Norge, Sverige, Tyskland, USA,
Mexiko, Schweiz, England og Finland. Det er karakteristisk at f. eks.
England i 1956 kun kunne henvise til Joan Littlewood som noget der i
praksis kunne sidestilles med et =Folkets teaters, Hendes Theatre
Workshop fra 1945 havde gjort succes i Paris; men Osborne, Wesker
etc. havde ikke debuteret, da artiklen blev skrevet. Det var endnu Noel
Coward, Terence Rattigan og »de hvide telefoner-s overklasse-milieu,
der dominerede angeisk teaterliv i begyndelsen af 1956

Chr. Ludvigsen: Moderne teaterproblemer. Berlingske forlag, Kebenhavn
1064,

En sammentraengt gennemgang af teatrets tekniske, filosofiske og
oraktiske problemstillinger fra ca. 1750, som baggrund for et =Folkets
teaters,

Gosta M. Bergman: Den moderna teaterns genombrott 1890-1925, Bon-
nier, Stockholm 1966.

Visse kapitier heri bergrer direkte problemstillingen omkring rous-
seauske folkefester i fri luft og realisation af ideen om et »Folkets tea-
ter« | de forskellige lande. lavrigt er her tale om en systematisk gen-
nemgang af hele det europ®iske teaters kunstneriskeftekniske/praktiske
udviklingshistorie i det pageeldende tidsrum.

Gosta M. Bergman har udmeerket sig som chef fer Riksteatern | Sve-
rige fra starten i 1933 til han blev professor { teaterhistorie ved Stock-
holm universitet i 1958, Det svenske tournerende Riksteater var direkte
inspirerat af idean om et -Folkets teatar«,

14 forfattere/imod et rigere teater, Rhodos, Kebenhavn 1969.

Uden at den gamle ide om et »Folkets teaterx {for og ved folket)
mere direkte saettes i historisk perspektiv, tangerer 14 teaterdebattarer
i samme venstre-orienterede dnd, som f. eks. Rousseau og Rolland,
denne problemkreds pé aktuel skandinavisk (ismr kebenhavnsk) basis
m.h.t. praktiske problemer som massemedier, forfatterans rolle, teater-
demokrati, teaterdiktatur, gruppeteater osv.

Nyere teatersociologiske undersegelser over publikumssammensaet-
ning og vaner som . eks. svenskeren Harald Swedner og en dansk sta-
tistisk undersagelse ang. Fritidsvaner i Danmark (1984) er mange steder
draget ind i debatten i denne bog. Méls=tningen er naturligvig, at flere
end de famese 3 procent burde g regelmeessigt i teatret og at flere
end 16 procent skulle veere sd interesseret i det »levende teater« at de
gik i teatrst en gang om éret. Det kunne vare enskeligt at f& en under-
sogelse af denne art, der ogsa tog massemedierne | betragtning som
an art =Folkets teaters, omend det af tekniske grunde kun kan veere for
folket og aldrig i rousseauvansk forstand blive folkefester, der aktiverer
folket som direkie deitagere.

MERE SPECIEL LITTERATUR

David Lloyd Dowd: Pageant-Master of the Revolution/lacques-Louis David
and the French Revelution, The University of Lincoln, Mebraska 1948.

En illustrativ gennemgang af Davids indsats som festarranger og en
art propaganda-minister for den farste franske republik.

Per Lindberg: Folkteatern, Stockholm 1957,

En samiing artikler af den store svenske teatermand og picner for et
»Folkets teater<. Per Lindberg var siledes medforfatter til den grund-
lzggende beteenkning om svenske teaterforhold fra 1934: 1933-4rs tea-
terutrednings betéinkande.

Ang. Danmark henvises bl. a. il
Teatrene i Danmark: Betzenkning afgivet af den af regeringen den 26.
jan. 1954 nedsatte kommission. Beteenkning nr. 278, 1861,

En kulturpolitisk redegarelse, afgivet af ministeriet for kultureile anlig-
gender. Betesnkning nr. 517, 1988. Her er dels statens politik | teater-
anliggender taget op til dreftelse pd et meget liberalt grundlag, dels
findes de vigtigste love aftrykt.

Alene den mdlsmining nr. 517 indleder med, viser hvor almenmenne-
skeligt favnende, man ensker at gd frem: ogsd pa teateromridet:

~MAlsetningen for en alsidig kufturpolitik ma, ud over bestrmbelserne
for at styrke den kunstreriske udvikling, omfatte andre bestrebelser for
at fremme enkelte menneskers udviklingsmuligheder, deres optagethed
af og deltagelse i udformningen af vor fwmlies tilveerelse.« (Rousseau
er ikke langt borte).

Nr. 517 stutter med en betragtning, der ogsd burde have direkie in-
teresse for . eks. gruppeteatre eller teatergrupper i dat hele taget.
Hvem styrer hvem? (Og hvorfor ger de det?):

i
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»Der er ingen tvivl om, at styringsproblemet taget op i bred forstand
vil frembyde voksende vanskeligheder. P4 alle omrader vil man opleve
en voksende spmnding mellem to tendenser: tendensen til frigerelse af
det enkelte individs muligheder og tendensen til, at vi md lase flere
oy flere opgaver i fellesskab.

Hvorledes kan udviklingen ledes i retning af en syntese af disse to
tilsyneladende modstridende tendenser? Heri ligger en af tidens storste
kulturpolitiske udfordringer.«

Ang. Norge henvises bl. a. til
Innstifling om Teatervirksomheten i Morge. Fra en komité oppnevnt ved
kongelig resolusjon av 18. oktober 1988. Innstillingen avgitt 29. mai 1970.
Publikationen er alierede benyttet og citeret i hovedartiklen bl. a. for-
di det er den nyeste skandinaviske officielle publikation, der bersrer
dette emne. Danske, finske, svenske, islandske og norske erfaringer
omtrant til dato er opresumerede og peger cpmunfrende nok i retning
af en meget liberal feelles nordisk teatertilskudspolitik. Uden at tale
om egentlig censur vil man gerne sa vidt muligt stette teaterlivet, ogsa
i samfundskritisk retning, nér det er av hey kunstnerisk kvalitet.

AF afgreensede hensyn har denne redegerelse ferst og fremmest kon-
centreret sig om udviklingen af et »Folkets teater« pd kontinentet, neer-
mere betegnet Frankrig, mens de anglosaksiske lande er ladt i stikken,
Det skyides ogsé at man i lande som England, Irland og USA ferst i
tiden efter anden verdenskrig overhovedet fra statslig side (alisa til-
skudsmaessigt og teaterpolitisk) for alver er begyndt at interessere sig
for et levende, Tolkeligt teater.

Interesserede kan henvises til felgende beger, der igen giver gode
kildeangivelser:

England
). Russel Taylor: Anger and After, London 1962, genoptrykt i flere re-
viderede billigudgaver.

Isar om det moderne engelske gennembrud for en samfundskritisk
dramaform omkring »vrede unge mande« fra John QOsborne, Arnold We-
sker, Behan-Littlewood samarbejde etc.

Carl-Olof Lang: Engelska bilder, Sveriges Radios fdrlag, Stockholm 1986.
Instruktiv oversigt over teaterforhold i England, efter den aunge vre-
de« | 1956,

Arnold Wesker: Center 42's Historie, Studentersamfundets skrifter, Ke-
benhavn 1963,

Irland

Una Ellis-Fermor: The Irish Dramatic Movement, London 1939,
Overskuslig introduktion til bevesgelsen omkring The Abbey-theatre,

der nearmest kan betragtes som et nationalt-folkeiigt teater, ogsd som

ted i en frihedskamp imod engleenderne.

USA
ingemar Bjérkstén: Scenbild USA, Sveriges Radios férlag, Stockholm
1967.

| kert begreb far man her hele USA's teaterhistorie med seerlig hen-
blik p& den nyeste tid, med universitetsteatre, Off-Broadway og Off-Cff-
Broadway-grupper.

Pierre Biner: The Living Theatre, La Cité, Lausanne 1968.
Instruktiv bog em USA's forste store bidrag til gruppetaaterbevee-
geisen.

Michael Kirby: Happenings, New York 1866,

Der er skrevet meget om denne teaterform ved folket; Kirby's bog,
der indeholder flere happeningtekster, plus en fyldig indledning er fore-
lobig den bedste introdukticn,




