Peking Operaens revolution

AF CHIANG CHING

Chiang Ching oprindelig filmskuespillerinde, Formand Maos nuveerende
hustru, medlem af Centralkommiteen, fik under de kulturrevolutionzre
bestreebelser betroet at lede den revolutionzere omformning af teater-
livet i Kina, iseer Peking-Operaen.

Neerveerende tale stammer fra en national festival, der afholdtes i
juli 1964 over temaet: Peking opera med nutidige revolutionare emner.
29 Peking operatrupper deltog, reprasenterende 18 provinser med over
2000 deltagere. Festivalen varede i 55 dage. 35 nye stykker blev pre-
senteret for et publikum p3 200.000, 16 stykker handlede om tidligere
revolutionzere kampe, 19 handlede om selve den socialistiske revolu-
tion i 1948 og Den kinesiske Folkerepubliks opbygning bagefter, - Fal-
gende artikel er oversat fra »On the revolution of the Peking Opera«,
Foreign Language Press. Peking 1968.

Jeg ensker jer tillykke med festivalen, som | har arbejdet
sa hardt for. Dette er den ferste kampagne i den revolutio-
naere omformning af Peking-operaen. Den har givet lovende
resultater og vil fa relativ vidtreekkende betydning.

Vi har nu set opsaetninger af Peking-operaen bygget pa
revolutionaere nutidige emner. Men ser vi alle pé tingene
pa samme made? Det tror jeg ikke, vi kan sige endnu.

Vi ma have en urokkelig tro pa at kunne lave Peking-
opera over revolutionaere nutidige temaer. | vort socialisti-
ske land ledet af Det kommunistiske Parti er det ufatteligt,
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at den forende stilling pa scenen ikke indtages af arbej-
derne, bonderne og soldaterne, der er de virkelige skabere
af historien. Vi ber skabe litteratur og kunst, der kan be-
skytte vor socialistiske skonomiske basis. Hvis ikke vi er
klar over, i hvilken retning vi vil g&, mé& vi se at blive det.
Her vil jeg gerne give jer to taleksempler til jeres oriente-
ring. Disse tal chokerer mig virkelig!

Det forste eksempel: Der findes rundt regnet 3000 teater-
ensembler i landet (amaterensembler og trupper uden li-
cens ikke medregnet). Ca. 90 er professionelle ensembler
med moderne repertoire, 80 er kulturelle ensembler og
resten, over 2800 opforer operaer og syngestykker.

Vor operascene er optaget af kejsere, prinser, generaler,
ministre, lerde og skenheder og ovenikebet genfeerd og
uhyrer. Heller ikke de 90 »moderne« ensembler fremstiller
nedvendigvis allesammen arbejdere, bender og soldater.
Ogsa de laegger veegt pa at spille helaftensstykker, uden-
landsk dramatik og stykker bygget pa gamle temaer. Vi
kan altsd konstatere, at de moderne teaterscener er pree-
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I lebet af 1960'erne er der sket store forandringer i Maos Kina, ogsa
pa teaterfronten. Dette kan neeppe undre og det er méaske mere bemaer-
kelsesveerdigt, at formand Mao er gdet sa forholdsvis lempeligt frem
f.eks. over for den bersmte Peking-opera, der endnu i 1950'erne neesten
filk lov til at passe sig selv og endda blev sendt ud pa store propa-
ganda-turneer til Eurcopa med interessante forestillinger i ypperlig tra-
ditionel stil fra kejsertiden.

Men ogsé Peking-operaen mé felge med sin tid. Som den tidligere
skuespillerinde, Chiang Ching (nu alias fru Mao) har fremheevet for
teaterfolk | Kina, er det en slags virkelighedsflugt, at Kinas ca. 3000
teatre fortrinsvis spiller stykker, der handler om gamle kejsere, adels-
folk, przester og krigere, der maske har levet for 400-500 ar siden,
Statistisk har tilsyneladende kun ganske f& kinesiske teatre for ca. 1965
averhovedet spillet stykker, der handlede om nutidige kinesiske forhold,
endsige om arbejdere og bender.

*

Den »kulturrevolution« europzisk teater gennemgik med realismen og
senere naturalismen i slutningen af 1900-tallet nar ret beset farst Kina
nu ca. 100 ar efter. | Europa var det leenge en sensation, at bringe de
lavere stenders problemer pa scenen i alvorligere sammenhaeng. Egent-
lige menneskelige tragedier kunne kun udspilles imellem overklasse-
mennesker, fortrinsvis konger og fyrster, mens de lavere steender ud-
leveredes i komedier. Teenk blot pd Racine og Corneille - eller péa
Shakespeare - de store helte er som regel af god familie. Selv hos
Ibsen er hovedfigurerne som regel fra de bedre lag (at han ikke har
adelsfolk med, kan bl.a. skyldes at der simpelt hen ikke rigtig fandtes
blablodede grever og baroner i Norge siden Kalmar-unionen, hejst
skibsredere, embedsmand, storbender, politikere etc. . . ).

Revolutionen i Mao-Kinas teaterliv er | meget korte treek gaet ud pa
at give revolutioneere folkelige helte indpas pa scenen i sammenhaeng,
der gav en mere direkte appel til den menige kinesers egen hverdag
og samtidshistorie, inklusive krigen med lapan, skismaet mellem Kuo-
min-tang (Chiang-kai-shek) og kommunisterne og nu forholdet til USA
og Sovjet.

Det turde veere indlysende, at en regeringsmagt, der rent faktisk har
keempet for sit lands eksistens i mere end 40 &r (Mao var med allerede
i 1920'erne) ogsd gerne ser disse bestrmbelser anskueliggjort pa sce-
nen. ldeen er selvfelgelig at teatret kan veere et vesldigt magtmiddel i
samfundet, iseer hvis det har folket (publikum) med sig i aktuelle
spergsmal.

*

Folket ensker simpelt hen scenehelte som de til dels kan identificere
sig med eller dremme om. Man kan muligvis her indvende at de fore-
lebige resultater af disse bestreebelser i Kina tilsyneladende neermer
sig den rendyrkede propaganda-folkekomedie som f.eks. | den Peking-

opera hvorfra vore billeder er hentet. Titlen er Erobringen af Tiger-
bjerget ved List og handlingen, kort fortalt, en historie om hvordan
den snedige spejderpatrulje-leder Yang Tzu-jung fra befrielsesarmeen
ved list overvinder en samling banditter i bjergene. Banditterne er na-
turligvis stettet af reaktionzere elementer som Kuo-min-tang, der igen
bakkes op af udenlandske imperialister (i tidligere versioner af stykket
nezevnes Chiang-kai-shek direkte ved navn, mens man i 1969-versionen
nejes med at sigte pd USA. Til gengzeld citeres formand Mao direkte an-
géende stedet, hvor der keempes: »Byg faste baser i nordost-regionen«
- Nordest-regionen har som bekendt direkte granser til Sovjet. . .).

Erobringen af Tiger-bjerget ved List foregar tilsyneladende i 1948,
men ved hjelp af aktualiserende citater fra Maos lille rode, fores vi
frem til i dag, neesten umeerkeligt. »Lad fortiden tjene nutiden og lad
det fremmede tjene Kina« er et andet brugbart Mao-ord i denne sam-
menhaeng. Rent faktisk anvender Peking-operaen i dag sin gamle skue-
spillerteknik af naesten akrobatisk karakter i nyskrevne eller reviderede
gamle tekster. Resultatet er fremragende teater i Mao-Kinas tjeneste.

Muligvis vil man mumle noget om propagandistisk folkekomedie her
i Vesteuropa ved lasningen af disse stykker. Skurkene er malet sort-
i-sort og de proletariske helte tilsvarende hvide - eller rettere rosen-
rede! og altid inspirerede af formand Maos tanker. Mere subtile psyko-
logiske nuancer er her ikke plads til. Forestillingens mélsetning er helt
klar: De gode vinder over de onde.

Men griber vi os selv i barmen et sjeblik, er denne moral jo vel-
kendt | storstedelen af det repertoire, vi preesenteres for bade p& po-
pulzre teatre, pad film og i tv. Fra =Gengehavdingen« eller »Robin
Hood« il =Chief Ironside« felges dette menster, der naesten umeerke-
ligt taler til det barnlige retfesrdighedsbegreb i os alle. Hvis bare
Ironside ind imellem citerede formand Mao kunne han godt passere
i Kina.

*

Man skulle sa til gengeeld tro at vi uden videre kunne overtage disse
stykker, der er bygget dramatisk godt op med speending til det sidste.
Men det vil knibe, fordi europeiske skuespillere slet ikke behersker
den fremragende teknik som de kinesiske bliver uddannet i allerede fra
barnsben (omtrent sem vore balletbarn, men med sterre veegt pa akro-
batik og sang).

En anden veesentlig grund ligger i selve holdningen til teksterne, der
nu skal veere en bekraeftelse pa rigtigheden af formand Maos tanker
om kunst til de brede masser. Et meget anvendt Mao-ord i denne for-
bindelse lyder saledes:

»Hvis man er en borgerlig forfatter eller kunstner, vil man ikke lov-
prise proletariatet, men borgerskabet, og hvis man er en proletarfor-
fatter vil man ikke lovprise borgerskabet, men proletariatet og det ar-
bejdende folk: det bliver enten eller«,

Chr, Ludvigsen.

35




get af gamie kinesiske og fremmede typer. Teatre er ste-
der, hvor folket skal opdrages, men i gjeblikket domineres
vort teater af kejsere, prinser, generaler, ministre, leerde og
skeanheder — kort sagt af noget feudalt og borgerligt stads!
En sadan tingenes tilstand tjener ikke til at beskytte vort
gkonomiske grundiag, men snarere til at underminere det.

Og her er et andet taleksempel: Der er godt 600 millioner
arbejdere, bender og soldater i vores land og kun en hand-
fuld godsejere, rige bender, kontrarevolutionaere, konserva-
tive og borgelige elementer. Skal vi tiene denne ene hand-
fuld elter de 800 mililoner? Ikke bare Kommunister skal
overveje dette, men ogsa alle littersere og kunstneriske
arbejdere, der elsker deres land. Bredet vi spiser, fremstil-
les af benderne, tejet vi har pad og husene vi bor i laves
af arbejderne, Folkets Befrielseshser star pad vagt for os,
og alligevel skildrer vi ikke disse mennesker pd scenen!
Ma jeg sperge hvilket klassestandpunkt | kunstnere ind-
tager? Og hvor er den kunstneriske »samvittighed«, | altid
taler om?

At preesentere revolutionzre nutidige emner vil for Pe-
king-operaen ikke veere blot at lette anker og sejle roligt
afsted. Der vil biive store tilbageslag, men hvis | ser ngje
pa de to taleksempler, vil der maske veere faerre. Men selv-
om der er tilbageslag, ger det ikke noget. Historien gar
aftid fremad i zig-zag kurs, men dens hjul kan aldrig drejes
tilbage. Det vi gnsker er altsa: Operaer over revolutionare
nutidige temaer, som genspejler det virkelige liv i de 15 ar,
Den kinesiske Folkerepublik har eksisteret, og sem skaber
billeder af nutidige revolutionzere helte pd operascenen,
Dette er vor vigtigste opgave. Det betyder ikke, at vi ikke
ensker historiske operaer. Revolutionzere historiske operaer
har udgjort en ret stor del af programmet ved denne festi-
val, Historiske operaer, der fremstiller folkets liv og kampe,
for vort parti opstod, er ogsd nedvendige. Hvis de virkelig
er skrevet udfra et materialistisk historisk synspunkt, vil de
lade fortiden tjene nutiden. Men betingelsen for at beskeef-
tige sig med historiske operaer er naturligvis, at hovedfor-
malet (at skildre arbejderne, benderne og soldaterne) ikke
glemmes. Hvad traditionelle operaer angar, kan alle gode
traditionelle operaer opfares undtagen dem som handler
om genferd og dem der priser kapitulation og forreederi.
Men disse traditionelle operaer vil ikke tiltreekke noget pub-
likum af betydning, med mindre de omredigeres og revide-
res grundigt. Jeg har aflagt systematiske bessg i teatre |
mere end to &r, og mine iagttagelser af bade skuespillere
og publikum har fert mig til denne konkfusion. ! fremtiden
er en omarbejdelse af traditionselle operaer ngdvendig, men
dette arbejde ma ikke overskygge vor vigtigste opgave.

Nu vil jeg behandie problemet om, hvor man skal ssstte
ind.

Jeg tror, kernen i det hele er de dramatiske tekster. Hvis
man kun har instrukterer og skuespillere og ingen tekster,
ar der ingenting at arbejde med. Man siger at skuespillet
danner grundlag for opfereisen. Det tror jeg er meget rig-
tigt. Derfor ma opmesrksomheden helliges kunsten at skrive
tekster. | forhold til det virkelige liv er udviklingen inden
for dramaskrivningen sakket bagud i de seneste ar. Dette
geelder isser for Peking-operaen. Der er f4 dramatikere og
de mangler almindelig livserfaring. S& det er kun naturligt,
at der ikke skrives gode stykker. Neiglen 1l at angribe pro-
blemet er dannelsen af en skabende treenighed mellem
ledelsen, dramatikerne og masserne.

For nylig undersggte jeg, hvorledes Den store Mur ved
det sydlige Hav blev til, og jeg fandt ud af, at de gjorde
saledes: Farst fastsatte ledelsen et tema. S& drog dramati-
kerne 3 gange afsted for at f4 erfaring fra livet, ja de deltog

36

endog i en militaer operation efter fjendtlige spioner. Da
stykket var skrevet, deltog mange ledende mediemmer af
Kwangchowmiliteerkommandoen i diskussioner om det, Og
efter at prevearbejdet var gdet igang, blev de forskellige
opfatteiser grundigt studeref, og man omarbejdede stykket.
P4 denne made, hvor man hele tiden efterlyste meninger
og omarbejdede, blev resulatet i Isbet af ret kort tid et
godt akiuelt stykke, der genspejler en kamp for det virke-
lige liv.

Det vil blive sveert i nogen tid endnu at skrive specielt
for Peking-operaen. lkke desto mindre mé& vi udpege folk
til arbejdet allerede nu. Farst ma de underkastes en hestemt
skoling og sa tage ud for at f& praktisk livserfaring. Til at
begynde med kan de skrive nogle korte stykiker og sé& grad-
vis udarbejde hele operaer. Det er ogsé godt at have korte
stykker, hvis de er godt skrevet.

Til at skabe dramaer ma nye kraefter dyrkes op. Send
dem ud pd enkelt lugearhejde i markerne og i lebet af 3
til 5 &r vil de blomstre og besre frugt.

En anden god made at skaffe stykker pa er ved omarbej-
delser. Emner til teaterbearbejdelser m& udveelges om-
hyggeiigt. Ferst ma man vurdere, om de er politisk anvende-
lige, derefter om de passer til det pageeldende teateren-
sembles arbejdsmetode. Der ma foretages en grundig ana-
lyse af originalen, dens gode momenter ma understreges
og bibeholdes, de svagere punkter ma behandles naermere.
Nar man bearbejder stykker til Peking-operaen, ma der ta-
ges hensyn til felgende 2 forhold: For det forste skal bear-
pejdelsen respektere det typiske for Peking-operaen, san-
gen og akrobatikken, og ordene skal passe til melodierne i
Peking-operasyngestilen. Dot sprog, man bruger, skal vare
Peking-operaens. Eliers vil aktorerne ikke kunne synge.
For det andet besr man ikke i altfor hej grad ga pd kom-
promis af hensyn til aktererne. En opera skal have et klart
tema med en stram knytiet intrige og bemeerkelsesveerdige
rolter. Under ingen omstzendigheder ma det tiltades, at hele
operaen bliver diffus og flad, fordi nogte ledende skuespil-
lere skal have »stjerneroller«.

Peking-operaen anvender artistisk overdrivelse. Desuden
har den altid afbildet fortiden og dens personer. Derfor er
det forholdsvis let for Peking-operaen at fremstille de nega-
tive roller, og netop derfor synes nogle s& godt om den.
Men det er meget vanskeligt at skabe positive roller, og
dog er vores formal at skabe progressive revolutionsere
helteroller. | den originale version af Erobringen af Tiger-
bjerget ved List var de negative roller dominerende, mens
de positive tradte helt i baggrunden. Efter at ledelsen be-
gyndte at give direkte vejledning, er denne opera blivet
pasitivt forbedret. Scenen med tacisten Ting Ho er blevet
straget, hvorimod »@rnens« rolle — (banditlederens tilnavn)
— kun er blevet let sendret. (Skuespilleren, der fremstiller
ham, spiller serdeles godt!) Men efter at de positive roller,
heltene i Folkets Befrielseshser, er blevet gjort mere frem-
tr;edende, er de negative personer blegnet ved sammen-
figning.

Man siger, at der er forskellige meninger em denne ope-
ra. Sagen kan diskuteres. Man mé overveje, pa hvilken side
man star. P4 de positives eller de negatives side? Det
siges, at der stadig er folk, som er imod at skrive positive
karakterer. Det er forkert, Gode mennesker er altid det
store flertal. Det geelder ikke blot i vore socialistiske lande,
men ogsa i de imperalistiske lande, hvor det overvasldende
flertal er arbejdere. 1 revisionistiske lande er revisionisterne
kun en minoritet. Vi ber leegge veegt pa at skabe artistiske
billeder af fremtraedende revolutionzre for at opdrage og
inspirere folket og lede det fremad. Vort format med at iave




Faormand Mao og viceformand Lin Piac hilses af begejstrede arbejdere i et keempeteater. Alle undtagen formanden har den lille rede bog 1 handen
(efter ot oliemaleri).

operaer med revolutionare emner er hovedsageligt at hylde
de positive karakterer. Operaen De smi heroiske sostre
opfert af Peking-operatruppen pé& det Indre Mongolske
Kunstieater er meget god. Dramatikerne skrev denne opera
udfra deres revolutionaere folelse, inspireret af desto sma
heltinders fremragende ded. Den midterste del af operaen
er megst bevaegende. At begyndelsen og slutningen ikke
blev sd god, skyldtes at dramatikerne endnu ikke havde
nok erfaring fra det virkelige liv og arbejdede hurtigt uden
at have tid til finpudsning. Som den ser ud nu, er den lige
som et fint maleri i en grov gammel ramme, | forbindelse
med denne opera er der yderligere en ting at bemaerke: det
er en Peking-opera skrevet for vore bern. Kort sagt, denne
opera har et solidt grundlag og er ged. Jeg hdber, drama-

tikerng igen vil tage ud og studere livet nejere og gore
deres bedste for at forbedre manuskriptet. Nogle kamme-
rater neerer uvilje mod at revidere deres veerker, men dette
forhindrer dem i at gore storre fremskridt. Shanghai kunst-

‘nerne har givet et godt eksempel. De har vaeret villige it

at polere deres manuskripter igen og igen, og saledes er
det lykkedes dem at gere Erobringen af Tigerbjerget ved
List tl hvad den er i dag.Alle detailler i repertoiret pa
denne festival skulle | give en afpudsning, nar | kommer
hjem. Ting der allerede har bevist deres virkning, lader
sig ikke sé let feje af bordet.

Til slut haber jeg, at [ vil gsre jer anstrengelse for at
laare af hinandens forestillinger, sd publikum over hele lan-
det vil vaere i stand til at se denne festivals resultater.

die asta
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