Efter »Paradise«, vart?

AV MARGARET CROYDEN

Margaret Croyden, amerikansk professor og kritiker. Denne artikel er
trykt med tiHladelse fra »The New York Times Company« (C) 1968.

Den 11 januari 1970 pad Akademie der Kinste i Vastberlin
gav Living Theatre sin vanliga farestdilning av Paradise Now.

Det var sista kvilien under deras engagemang. P& ytan
hade ingenting &ndrats och gruppen spelade med sin sed-
vanliga intensitet och berlinarna svarade med sin sedvan-
liga blandning av motstand och beundran. Men bakom sce-
nen var det annorlunda. Aktérer som hade levt och spelat
samman under sex ar sa sitt sista farval, férberedda att
g4 sina egna vigar: Living Theatre och dess legend hade
“natt sitt siut.

Manader innan - som eit resuitat av stormiga méten i
Marocko och stilla diskussioner pa Sicilien - hade ett beslut
fattats: Living Theatre skulte splittras i »celler« och denna
januarikvdll i Berlin skulle bli deras sista anhalt tillsam-
mans. Det som varit en ensamble med 45 man, kvinnor och
barn som levde i gemenskap, har vid det hér laget blivit
tre Living Theatrar, var och en med sina egna medlemmar
och sin egen separata orientering, som vantades fungera
oberoende, men alla anvindande Living Theatre’'s namn.
i Paris &r Judith och Julan Beck med en grupp pé tic som
planerar att atervidnda till Amerika; i Berlin &r Steven Ben
Israel och Menry Howard med nio som raknar med att
stanna i Europa; i Lendon, med en mindre grupp, &r Rufus
Coliins som hoppas ta sig till Indien. Nagra f& har helt
lamnat teatern.

Nar nyheten om Living Theatre’s splittring nadde Eurcpas
konstnarliga vérid, gick rycktena varma. Manga kénde att
Beck's hade blivit stértad av sin egen trupp; nagra kin-
de att Paradise Now uttomt deras skapande. Andra me-
nade att ett vildigt samfund av 45 teaterpersonligheter
med skildra politiska askadningar, med ekonomiska sva-
righeter och en nomadisk existens, oundviklingen maste
misslyckas.

Trots denna férmodan, vidhalier Julian Beck att bryt-
ningen inie &r en brytning men en »férldngning av de logi-
ska resultat av vad vi gjort sedan 20 ar. For rérlighetens
skull, delar sig Living Theatre i celler som del i en plan for
att attackera hela strukturen fr&n ménga sidor.« Han kla-
gade &ver att »pressen (och andra) automatiskt har tolkat
vért nya drag som ett tecken pa upplésning som kommer
fran oenighet och konflikter, istédllet for en férlangning ba-
serad pa vad vi har lart tillsammans genom &ren, Vi har i det
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férflutna funnit mycket gladje och vi har ocksa lart att bli
medvetna om vara svagheter, Och detia har givit oss kénne-
dom och styrka att gdra vad vi gor nu.«

Likvél, har enligt Beck’s narmaste, svara politiska och ar-
tistiska schismer som utvecklats under aren, gjort det uppen-
bart #r hela Living Theatre att motsétiningarna inte kunde
iBsas. Atl stanpa tillsammans utan att nd enhallighet férsva-
gade styrkan i deras arbete och paralyserade framtida pla-
ner. Deras beslut om att bii separata enheter var baserad
pa ett kollektivi erkdnnande att en &ndring var nodvéndig
tér att ge nytt liv &t deras arbete, faktiskt fOor att radda det.

De sedan l&nge jdsande friktionerna nadde sin kulmen
ombord pa en bat fran Marocko till Haiien, sommaren 1968.
| Marocko, dit de Akt fdr att dryfta sina &sikter, hade
Living (som de blivit katlade i Europa) daliga tider - de
blev attackerade, slagna och bannlysta for sitt l&nga har
och sitt hippieutseende. Under deras tidigare engage-
mang | Frankrike hade de omgangar med franska radikaler
som forstkt fa dem att ldgga ner nar de spelade | Maison
de la Culture {statskontrolierade teatrar upprditade av
André Malraux under de Gaulle-eran). Over hela Europa
hade turnée-vilikoren blivit sédmre. Logeringen var sanitart
dalig, daktigt med pengar och deras stalining bland radika-
lerna, vilka till skillnad fran Living Theatre, hade frangatt
icke-vald, var avsevart forsvagad. Living var vana vid sva-
righetar, fattigdom och personlig férsakelse, ofta verkade
detta som en forenande kraft. Med de personliga, politiska
och artistiska problemen hade ackumulerats och pa baten
tillbaka fran Marocko beslutade de att Berlin skulle bli
deras sista engagemang. '

Deras konflikter bdrjade 1968 under student-upproret i
Frankrike, okade fdljande sommar under festivalen i Avig-
non, och blev akut hosten 1968 under deras Amerika-
turnée. | maj 1968 var Living Theatre inblandade i nedlag-
gandet av Odeon i Paris. Som en del av programmet av re-
volutionen, akallade de radikala anarkisterna upphévandet
av all »bourgeois«-teater och reste slogan om »teater pd
galorna«. Stidjande revolutiondrerna végrade Beck att
spela i Paris men deltog istéllet i gatuaktioner och student-
konfrontationer. Vid den tiden skapades Paradise Now och
var kontrakterade fir alt spela den sommaren pa Avignon-
festivalen.

Enligt radikalerna var festivaler férléngningar av staten
och féremal f6r nedlaggningar. Dock holl Beck’s sitt enga-
gemang. Paradise (som resten av repertoaren} var utsalt




Strukturen holder pd 3 g4 | opplesning. Alle Institusjoner merker skjel-
vingen. Hvordan forholder du deg til denne nedssituasjon?

For & kunne spre seg ytierligere deler The Living Theatre seg opp i
fire grupper. En gruppe er for tiden stasjonert i Paris; dens retnings-
linje er hovedsakelig politisk. En annen holder il i Berlin; dens ret-
ningslinje er »environmentale. En tredje er i London; den har en kui-
turell retningslinje. Den fjerde gruppen er pd vei til India; dens ret-
ningslinje er av andelig karakter, Hvis strukturen skal bli forandret, mé
den bll angrepet fra mange kanter. Dette er hva vi praver & gjare.

Det finnes | dag over hele verden mange bevegelser som soker §
forandre denne struklur - det Kapitalistiske-Byrakratiske-Militaristiske—
Autoriteere-Politi~System - over til det motsatte: en lkke-Voldslig-Fel.
lesskaps-Organisme, Strukturen vil falle sammen hvis den bare blir an-
grepet pé den rette méaten, Det er vart formal & gi full stotte til alle
frigioringskreftene.

Men forst mé vi komme ut av feflen, Bygninger kalt teatre er en ar
kitektonisk felle. Mannen i gaten vil aldri g& inn i en slik bygnina.

1. Fordi han ikke kam: Teaterbygningene tilharer de som har rad til 3
ga inn; alle bygninger er eiendom opprettholdt med v&penmakt av
Systemet.

2. Fordi det liv han ferer pAd arbeidsplassen og utentor uttretter ham.

3. Fordi inne i disse bygninger snakker man med en kode som hverken
interesserer ham eller er i hans interesse,

Paradise Now - slik The Living Theatre utfarte den under Avignonfestivalen 1968, Pengene hrennes.

The Living Theatre vil ikke lenger spille for den priviligerte efite fordi
alt privilegium er vold mot det upriviligerte.

Perfor vil The Living Theatre ikke mere spille i teaterbygninger.
Kom dere ut av fellen! Strukturen helder pd & ga | opplosning.

The Living Theatre vil ikke lenger veere en institusjon. Det er klart
som dagen at afle institusjoner er stivnete og stetter Systemet. Etter 20
ér har The Living Theatre's struktur ogsa blitt en institusjon. Alle insti-
tusjoner gér | opplesning. The Living Theatre matte enten g4 | opplos-
ning eller forandre sin form.

Hvordan kommer du deg ut av fellen?

1. Frigjer deg sd meget som mulig fra avhengighet av det etablerte
skonomiske system. Det var ikke lett for The Llving Theatre 3 oppgi
siit fellesskap fordi vi levde og arbeidet sammen i kjerlighet, lkke
splittelse, men revolusjonere behov har skilt oss. En liten gruppe kan
overleve med list og vigemot, Det er nd opp til hver enkelt gruppe &
finne midler til &4 overleve uten & bli et konsumerende produkt.

2, Forlat teatrenel Skap andre omgivelser for teater for mannen i
gaten. Skap omgiveiser som vil lede til Handling som er den heyeste
form for teater som vi kjenner til. Skap Handling.

3. Finn nye former, Spreng kunstbarrieren. Kunsten er blitt innskren-
ket av det fengsel som Systemet representerer. MHvis kunsten ikke kam
bit brukt for & tjene folkets hehov, s Bli kvitt den! Vi har kun behov
for kunst hvis den kan si sannheten slik at det kan bli klart for atle hva
som mi gjsres og hvordan det skal gjores.

och darfér beslutade Beck’s att ge extraftrestéliningar gra-
tis pA gatorna. Inte nog med att myndigheterna valdsamt
forbjod sadana forestillningar, men upprorda av naken-
heten i Paradise beordrade de Beck's att »rensa upp
den«, Beck's vagrade och drog sig ur festivalen. Protester,
demonstrationer och polis-ingripanden féljde. Living och
alla deras féljeslagare - hundratals unga anarkister fran
hela Europa - beordrades att lamna stan.

Ironiskt nog, tillspetsade hédndelserna i Avignon Living
Theatre’s interna konffikter. Ehuru de hade tagit stand-
punkt sa fort de blev konfronterade med auktoriteterna,
tyckte somliga i gruppen att deftaga i en stats-stédd festival,

for en publik ti} stbrsta delen turister frdn medelk!assen,
i en pjis som ville omstdrta systemet, inte bara var hyckleri
men ocksd en motsigelse till sloganen »fri teater«. Beck's
& andra sidan, kdnde att de behdvde pengarna for ait
kunna 8verleva och att nd en stor publik var bade politiskt
och praktiskt.

| Férenta Staterna, fann sig gruppen i ett liknande di-
lemma. »The Radicati Repertory Company« som svarade
for deras turné, klagade att deras idner var for héga och
séledes offrenligt med deras revolutiondra méal. Beck's
tyckie att varje mediem behdvde § 150 | veckan (Equity'sl)
minimum f6r hotelrdkninger d& det inte var méjligt fér alla
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Paradise Mow - Visjonen: den magiske kjeerlighets lys.

Avantgarde-teatrets opgave er ikke blot at formidle et politisk budskab,
men ogsd at sege nye former; for hvis tilskueren ser, at man kan »gé
endnu leengere« pd scenen, si forstdr han ogsd, at man kan gere det
samme | livet, og det ansporer ham til at handle.

Vi skal ikke alene sige ting, som er umiddelbart forstielige; vi ma
nd ud over det traditionelle, ud til en slags underbevidst forstielse,
som fremkalder et lidenskabeligt anske om at handle.

Vi skal forteelle arbejderne, at livet har en uendelig masse mulighe-
der, og at selve tilvaerelsens grundlag kan a=ndres. Efter min mening er
det, vi skal give dem, forst og fr t for skenhed - jeg bry-
der mig ikke om det ord, men jeg kender ikke andre, Arbejderne ken-
der ikke t] skonheden, den er blevet amputeret fra deres tilveerelse.
Hvis de kan forestille sig muligheden af et liv, der er fundamentalt for-
skelligt fra ALT, hvad de nu kender, sd kan de ogsd finde den liden-
skab i sig selv, der gor dem i stand tll at starte en revolution og fore
den helt igennem.

Arbejderen mé ikke sl& sig til thls med en abstrakt idé om frihed,
{tyve timers arbejdsuge og den slags), han ma kunne bruge sIn fantasl
til at skabe sig en kreativ tilvaerelse. Men han kender ikke betydningen
af ordet wkreativitet«. Systemets undertrykkelse giver ham ikke lov til
at bruge sin fantasi. Det er altsd hans fantasi, vi md nd ind til. Hvis
kunsten overhovedet kan veere til nogen nytte, ma det veere her,

Vores opgave er at vise folk s& mange udicldelsesaspekter som mu-
tigt; vi skal ikke blot forteelle dem om muligheden for at forhedre deres

livsbelingelser efter borgerlige kriterier, men fortmile dem, at revolu-
tionen giver starre frihed.

Men hvad betyder frihed for en arbejder? ... Han aner det ikke, For
ham er frihed et abstrakt begreh, noget om arbejde, der er mindre traet-
tende, om udbyttedeling . . . ikke noget konkret .., Arbejderen er bange
for revolutionen, fordl den medfarer destruktion ... Skal man odel®gge
samfundet for en eller anden tiget forestilings skyld? ...

Vi ma leere ham at soge fil bunds | begreberne, at taenke, at udvikle
sin poetiske sans, en.sans, man har amputeret hos ham - for hvis man
beholder sin poetiske sans, mens man arbejder pa fabrik, bliver man
vanvittigll!

P4 denne made mener jeg, at kunsien kan hjeipe den revolutionare
bevamgelse ved simpelthen at give arbejderne, alle de ikke-priviligerede,
en idé om, hvad revolutionen kan bringe. Det er den eneste méde, vi
kan yde vores bldrag til revolution pa. Vi kan ikke fremkalde den eller
fremskynde den, men wi kan give den et grundlag ved &t formidle en
idé om et bedre liv.

leg er ikke sikker pa, at vores forestillinger kommer til at hjeelpe
arbejderne, men det er det eneste, vi kan gere og derfor bar vi geore
det. Vi risikerer miske ogsd at stede arbejderne og tage modet fra dem,
men den risiko méa vi lebe. Jeg siger ikke: hvis The Living Theatre
spiller for arbejderne, vll de straks starte en revolution. Jeg siger: vi
ma simpelthen finde en anden made at komme i kontakt med arbe]derne
pd, si vi kan tilbyde dem vores bidrag til deres revolution.

att stanna i familjer. Truppen arbetade oupphorligt pa att
ia4 turnén ati ekonomiskt ga ihop, men all den energi de
lade ned pa den ekonomiska sidan av arbetet tvingade dem
att bli en vésentlig del i det system de hatade. Det blev
snart klart att »vi har blivit institutionaliserade« sade Julian
Beck nyligen i Paris, »och blev fingade av systemet och
beroende av det som understdd. Vi sélde helt enkeft oss
sjdlv och véra idéer till den biljettkdpande publiken och vi
kunde inie Hingre fortsatta pa det sdttet.«

Dessutom bérjade Living Theatre kdnna sig cbehagliga
med sin ickevaldsinstalining i ljuset av brutaliteterna vid
Demokraternas Chicagokonvent och targas mot (universi-
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tets)studenterna. De radikala forebradde dem ideligen for
deras orealistiskt och romantiska instalining, och négra, t.ex.
Berkeley-studenterna, hivdade att de gait ldngre &n det
Living Theatre talade {6r.

Manga av dessa problem reflekterades i Paradise Now.
Trots att pjdsen var schematiskt strilande, uppfylide det
inte Living Theatre's hopp: det misslyckades att radikali-
sera publiken. Istiliet alienerade det bade radikaler och
liberaler som beklagade det famdsa »angrepp« pa publi-
ken, inte bara beroende pd att det inte gjoris distinktion
mellan borgerliga askadare och andra, men for att de tviv-
lade pa att personliga atlacker som sadana var politiskt




signifikativa. Dessutom uppmanade Paradise Now sina
askédare att Gverta teaterbyggnaden, avlagsna myndighets-
personer, forma anarkistiska »celler«, dndra estetiska vald-
rer och avlégsna persontigt fortryck ~— férandra sitt jag.

Anda férblev Living oférdndrad da medlemmarna fort-
farande led av samma personliga plaga som aila andra
och var knutna till systemet genom att vara beroende av
kommersiella engagemang i kommersiella féretag. Pu-
bliken bestod ofta helt av radikala och de upptradande be-
fanns férmana sina egna frinder, deras tro blev retoriska
klichéer. Andra génger blev pjidsen uppslukad av dem i pu-
bliken som blev engagerade, men som visade sin nyvunna
frihet s& aggressivt att Living Theatre faktiskt inte kunde
beméstra dem. Det blev omdjligt att bestimma publikens
verkliga natur och snart blev ocksa Living Theatre’s posi-
tion fdrstelnad och deras budskap uttunnat,

Kunde man spela en pjas i en teater och pastd att det
var en antlpjds? Kunde man inbjuda askadare att reagera
och sedan straffpredika och férolampa dem som gor det?
Kan man proklamera for fri teater och sedan krdva intré-
desavgift? Kan revolutiondr teater lansera en slogan som:
»Gatorna tillhér folket,« och sedan med hot om arrest, inte
kunna ta publiken {angre dn till foyéen? Kan en ensemble
existera med en multi-politisk syn och fér publiken presen-
tera en enad position? Kan man blanda en teatral handelse
(formell produktion) med en reell handelse {en slumpmais-
sig aktivitet av publiken} och fasthalla att de slutliga mdj-
ligheterna - valdtdckt, otukt, kasta vatten och ha avféring -
var av artistiskt varde och vackra?

%
%
&

Tillbaka i Europa var Beck’s speciellt upprérda dver de fran-
ska radikalernas kritik av Living Theatre och deras produk-
tioner och for att de inte vara tillréckligt revolutiondra. Julian
Beck, sedan lange troende pd icke-vald, kunde inte félja den
véxande tendensen mot en valdsam revolutiondr aktion, Han
och Judith Malina hdngde fast vid sin tro, men de och de-
ras trupps arbete hade p& nagot sétt blivit gammalmodigt.
»Paradise Now, signalerade {ill oss«, sa Judith. »Det sa oss
att det var tid att lamna det arkitekturala rum som vi kin-
ner som teatern och g& in det véridens rum som &r poe-
tiskt ként som gatan.«

Hur skulle detta kunna gdéras? Om politiska fragor kun-
de ldsas, hur skulle svaren bli dversatta till artistisk
form? Var gruppen for ohanterlig fér en grundlig foran-
dring? Kunde en kommun p& 45 personer, barn inberédknat,
dverleva kraven vid stindigt resande, spelande och sjdiv-
vérdering? Dessa och andra problem diskuterades vid lan-
ga sammankomster som avsldjade ofGrsonliga olikheter.
Medlemmar kdmpade med sina politiska och artistiska bdj-
elser liksom med sina »egon.« Allt var ett gytter av det per-
sonliga och det privata, det politiska cch det artistiska, det
emoticnella och det rationella. Framfér allt, valen var smirt-
samma.

Beck’'s kinde att »om vi kunde finna ett medel att dver-
leva utan pengar {den kommersiella publiken), skulle det
vara nddvandigt for oss att leva som guerilia-band och det
skulle betyda att vi méaste begrinsa antalet manniskor i
det bandet. En liten grupp kunde finna vagar att kiara sig,
radda livhanken.« Andra kdnde att alla skulle atervanda till
slna respektive lander och aterfinna sina egna rotter Igen.
Steven Ben Israel och Henry Howard, tvA av de ledande
aktdrerna och gamla medlemmar av truppen, ville dra ut pa
egen hand. D& de kfinde sig dverskuggade av Beck's,
valde de att stanna i Berlin och forma sin egen grupp.

»Det blev kiart f6r oss«, sade Beck, »att var och en &n-
skade en stdrre autonomi. Och iananfdr den gamla siryk-
turen, fungerande som det alitid hade gjort under Judith's
och min egen administration, blev det automaliskt en be-
grénsning fér varje medlem i gruppen. Genom att uppdelas
i »cellers, var det méjligt for var »cell« att bli sjalvstandig
och vixa upp uvtan dominering av en matrlark och en pa-
triark. |déen om ledarskap maste utrotas«.

D4 Ben lsrael och Howard erhéallit ett stadsbidrag fran
staden Vistberlin, &mnade de arbeta med andra berlinare
for etablerandet av en mot-kultur. De planerar ait experi-
mentera med rock, elektronisk musik och »psychedelicse.
De vill fortfarande spela i vanliga teatrar, bara det att
nu vill de »begédra ett tagre biljettpris och ett visst an-
tal fria platser titl varje fOrestéllning.« Vid sidan av deras
teatrala arbete, &mnar de organisera »fungerande celler« -
stora grupper av berlinare i eft nara samarbete med person-
ligt-politiskt férhallande. De fdredrar »man-mot-man kon-
frontation med individer snarare dn att skrika till publiken«.
Howard tycker att »istdliet f6r att koncentrera sig kring "We
are not aliowed to..." 'Vi har inte ratt att...’ (Sppnings-
frasen fran Paradise Now), vill vart arbete visa att man
kan géra vad man vill. Det enda som star i vigen &r den
kultur-politiska atmosféaren runt oss.« Emellertid, forefaller
han och Ben Israel’'s planer fér verkliga produktioner vaga.
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Rufus Collins, en av de svarta medlemmarna i truppen,
och en liten grupp (vid det hér laget tva grupper) vek av till
London. Djupt gripen av sin erfaring med Black Power-
rérelsen under Amerika-turnéen, kinde Collins att Para-
dise Now hade liten mening fér de svarta. |dag, tvekands
mellan Amerika och sin kansla fér den svarta rdrelsen
och Indien och hans attraktion till »Indian Tantrics«, har
Collins valt att &ka till Indien | eit forsdk att gdra en syntes
av sin radikala tro med orientalisk filosofi.

Han brot ut frdn Living Theatre for han »tyckie aft den
typ av politisk agression som vi engagerade oss i, var pas-
sé. Det méste finnas en annan vég att fa slut pa vésterns
elakartade kancer. Skrik inte om behov av en annan livs-
stil utan att finna en annan«<. | Indien vill han »etablera en
ny livsstil som inget har att géra med den formalisera poli-
tik som vi kédinner i vastern. Vi vill skapa ett skadespel som
kommer att stimulera en ny forskning | vastern, mot sjilv-
kénnedom ... (ett skadespel) som vill n& en &verenskom-
melse med Jaget.«

Coltins tror | motsats till den lirde Dr. Robert Brustein,
rektor for Yale Drama School, att teater har en rituell funk-
tion vilken ska utnyttjas som en form av utbildning och sti-
mulans och uppfylia samfundets behov«, Hur han vill ar-
beta med indiska artister och hur han sluttigen vill verk-
stélia ett tredje Living Theatre ar for tillfallet ovisst.

Wk A&

Beck's ser ut att ha den klaraste planen. Tillsammans med
sin grupp, vill de atervanda till Amerika, inte med nagon
kénsla av misslyckande men med nya idéer och nya per-
spektiv. Nu ndr det blir f& munnar att matta, kan Beck’s be-
grinsa sina kommersiella engagemang (eller inte acceptera
nagra) och bli fria att géra vad de hetraktar som sitt verkliga
arbete: direkt politisk akiion. Enligt deras mening inne-
bar begreppet aktdr, friimst aktivist. De planerar ait skapa
»scener« mitt i reella hdndelser - vilket vanligen kallas
guerilla-teater. Guerilla-teater, enligt Mare Estrin (en av
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dets ledande amerikanska utévare}, »&r teater som inte gér
ansprak pa. att vara teater, och snarare &n att reflektera
verkligheten verkiigen dmnar aterskapa den. Den fungerar
utan den skyddande mantein av att vara konst« | detta
sammanhang - sammansmiéltningen av konst och liv kan
delar av Chicago-konventet, Paris-upproret, Chicago-ratte-
gangen, studenternas »sit-ins«, »graffiti«, slogans, piakat,
kostymer och de radikalas s&tt att kla sig betraktas som
teater och dess deltagare aktorer.

Osidkra pa vilken exakt form guerilla aktiviteter vill ta
(nédvandigtvis maste formen vara tdmligen oséker}, amnar
Beck's spela pa gatorna, fabriker, parker, tunnelbanor och
=néra produktionens medel«. De féredrar platser med obe-
grinsat utrymme och flexibla publikplatser, och de planerar
triget att undvika konventionella teatrar. »Byggnader kal-
lade teatrar ar arkitekioniska fallor«, siger Beck's. »Man-
nen pa gatan kommer aldrig att intrdda i en sadan bygg-
nad: 1) fér att han inte kan, darfér att teater-byggnaderna
fillhér dem som har rad till att komma in och alla byggna-
derna egendomar hallna av myndigheterna genom vapen-
kraft. 2) darfér att livet han far i arbetet och utanfbr arbetet
utmattar honom, och 3) darfor att de Innanfor talar | koder,
om saker som varken ar intressanta fér honom eller | hans
intresse. Living Theaire viil Inte i&ngre spela for den pri-
viligierade eliten dérfér att alla privilegier &r vald mot de
opriviligierade«.

Uppenbart ar ait, gatuteater fir arbetarklassen eller i
svarta ghetton skulle krava andra pjaser, s& det nya
Living Theatre kommer i sin reportar ait ha korta arbeten
- 10 till 100 »aktioner« ldmpaste fér speciella gruppet.
Dessa kan vara inbillade strejker eller »sit-ins«, eller kan
helt enkelt besta av att kora folk till arbetet for att kontakta
dem ansikte mot ansikte I en politisk diskussion; eller det
kan vara att konfrontera folk i parker, fabriker, restauran-
ger och gator och skapa situationer som vill dramatisera
politiska realiteter. De kan vara uttinkta, repeterade eller
improviserade. Det viktiga dr att de har fér avsikt att skapa
en viss effekt. Om detta sdgs: »Vi vili skapa omsténdighe-
ter som kommaer att leda till Handling, vilket &r den hogsta
form av teater vi kidnner.«

Om, eller hur dessa planer kommer att inverka pa tea-
tervirlden ar osdkert, dock om man ska déma av det fir-
flutna, far det nya Living Theatre utan tvivel Aterverkningar.
Beck’'s sjalv &r inte sékra péd vart deras experiment kom-
mer att leda dem. »N&r ett guerilla-band arbetar tillsam-
manse, sdger Judith. »kravs det slughet och dristighet. Vi,
likt guerillas, utforskar olika verksamhetsmedel. Dessa me-
del maste pH funna. Och om vi inte precis kénner vart
ndsta drag och om vi inte kan l6sa alla vara probiem vili vi
falla tillbaks p& den underbara slogan fran de franska re-
volutiondra studenterna, »imagination till makten.«
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TTT6 Myten om Commedia dell’Arte. Cecchini, Bar-
bleri, Perrucci, Gherardi, Riccoboni, Goldoni, Gozzi,
Meyerhoid, levreinov, Vaktangov, Strehler, Fo.

Dkr. 12,00,

Et meget begreenset oplag er nu kommet
tilbage fra reperation.

Erwin Piscaior

- Den store teatermaskine, det fuldt udsiyrede, tekniske la-
beratorium, der inddrager publikum i en kunstnerisk-viden-
skabelig udforskning af vort samfund, af hvad det er og ber
geres til, er naturligvis en utopi. Men det hindrer ikke, at
Piscators ide stadig star der som en udfordring og den hid-
til mest storsldede model pd et teater, der kunne treede ind
i samfundet som en bade kritisk og skabende funktion. -

Information; kronik 14.7.70
(Anne-Katrine Gudme)

320 sider, 32 plancher, 29 stregtegninger, Dkr. 49,00

DET POLITISKE TEATER

Med forord af Sam Besekow og tillaeg af forfatteren

skaberen af det episke teater opsummerey i dette klassiske vark sine ti &rs kamperfaringer for at give live til et ansvarligt teater

T "

- Da Gullasch-borgerskabet havde set sig mast pd den sen-
sationelle isceneseetitelse af sin egen undergang og faet sin
egen darlige smag bekreeftet, svigtede pengekilderne. Pisca-
tors kasmpemaskineri gik tomgang, og han forlod skueplad-
sen med en geeld pa 60.000 mark. Men i featerhistorien hav-
de han sikret sig blivende plads. Det politiske teater kan
ikke mere debatteres, uden at erfaringerne fra Piscatorsce-
nen farst er vurderet til bunds.

Politiken; 21.6.70

(Harald Engherg)
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