Iscenesaettelsesplan
til Spogelsessonaten af

Strindberg

AF ANTONIN ARTAUD

Etter noen ars erfaringer som skuespiller hos Gémier, Dullin og Lugné-
Poe, ga Antonin Artaud seg i kast med selvstendig teaterarbeid, Det
var i 1827, samme &r som han brot med den surrealistiske gruppe som
han var knyttet til, at han, sammen med forfatteren Roger Vitrac, stiftet
Théatre Alfred farry. | lopet av to 4r ga det faigende forestillinger:
Ventre brulé ou la mére folle av Artaud, Les Mystéres de |'amour av
Vitrac, Gigogne av Max Rebur, en enkelt akt fra Claudels Le partage
de midi, Et dremmespill av Strindberg og Victor ou les enfants au pou-
volr av Vitrac, Samtlige forestillinger ble i alt spillt atte ganger, Initia-
tivet viste seg & veere lite levedyktig. Sviktende gkonomi, mangel pa
faste, Interesserte shuespiliere, publikums fraveer, kritikernes reaksjon
var blant drsakene til den endelige lukning av Théatre Alfred Jarry.

i 1930 utga Artaud og Vitrac et skrift, Le Théatre Alfred farry et
I'hostilité publique, som oppsummerte de to &rs erfaringer og kamp,
bl.a. den harde polemikk med resten av den surrealistiske gruppe, med
Breton i spissen, som betraktet dem som renegater,

Iscenesettelsesplanen til Strindbergs Spokelsessonaten stammer fra
denne tiden, og Artaud mA antagelig ha tenkt A sette dette stvkke pd
sitt teaters repertoire. Originalmanuskriptet til planen ble oppbevart av
Madame Colette Allendy, en nzer og trofast venn av Artaud. Det er
biitt trykt for forste gang i 1967 i Artauds Oeuvres Compiétes, bind 2,
{© Gallimard, Paris.

Angéende A Artauds biografi og teatervitke se TTT 3/4. Hans vik-
tigste tekster om teater - Le théatre et son double - er hlitt utgitt i
Danmark av Arena Forlaget i 1967 under tittlen Det dobbelte teater.

Dette stykke indbyder til alle slags opfattelser.

Det fremkalder felelsen af et eller andet, der, uden at
ligge pa det overnaturlige, ikke-menneskelige plan,. er be-
sleegtet med en udefineret indre virkelighed. Det er det, der
ger det tilireekkende. Det dbenbarer kun noget allerede
kendt, der blot er fortraengt og tilslaret. Virkeligt og uvirke-
ligt blandes deri som i hjernen hos et menneske, der er
ved at falde i sevn, eller som pludselig vagner, fordi han
har ligget galt.

Alt hvad stykket abenbarer har vi allerede oplevet og
dramt, men glemt.

Isceneszettelse

Iscenesattelsen ber bygge pa vexelvirkningen mellem en
teenkt virkelighed og det som i et givet sjeblik har vasret
i beraring med livet for dernsest omtrent ajeblikkelig at lade
det | stikken.

Denne forskydning af virkeligheden, denne stadige for-
drejning af det ydre skin tilskynder til den mest fuldkomne
frihed:

Stemmernes vilkarlighed, nar de skifter tonefald og griber
ind over hinanden; stillingernes og bevaegelsernes pludse-
lige stivnen; lysets skiften og nedbrydning; den unormale
betydning man pludselig tillzzgger en mimisk detalje; per-
soner, der sjaeleligt gar | oplesning og lader staj og musik
deminere, erstattes af deres kraftesluse dobbeltgsengere,
f.ex. | form af voksdukker, der pludselig kommer og tager
deres plads.

Emnet

1. akt

En plagsom oldingeskikkelse dominerer dette dremmespil.
Der er ikke mange stykker, der som dette fremkalder tan-
ken om sprogets forbindelser med den usynlige virkelig-
hed, som det skal give udtryk for. Denne gamling viser sig
som et symbol pa alle slags bevidste og ubevidste tanker
om hasvn, had, fortvivlelse, keerlighed og anger; og han
lever samtidig i en meget konkret virkefighed. Denne ol-
ding, der er anbragt dér i en eller anden mystisk haevns
tieneste inddrager ting og mennesker i alle slags prascise
beregninger, men til sidst inddrager skeebnen ham seiv.
Hele stykket er igvrigt styret af denne skaebnebestemthed,
der viser sig i alt. Personerne synes hele tiden at vaere
lige ved at forsvinde og overlade pladsen til deres egne
symboler.

Et gennemsigtigt hus er stykkets dragende centrum.
Dette &bne hus afslerer alle sine hemmeligheder. En sfags
rund salon, der ligger pa 1. sal far en magisk betydning.

Fiere personer kredser omkring dette hus som dade, der
drages mod deres jordiske hylster. Denne folelse af uover-
vindelig tiltreekning, af forhekselse og trolddem er knugen-
de, tilintetgerende.

Nogle bipersoner kommer forbi:
malkepigen,
den fornemme herre,
den fornemme dame.

De iegemligger stemningen af lengsel og sorg, giver en
flagrende fornemmelse fast form eller udtrykker klart en
tanke. De er som dybe, svaevende toner i en akkord.

Huset er skildret med dets skikke, dets beboere og deres
szrheder. Man fornemmer, at alle personernes livstrade
krydser hinanden, er knytiet sammen, ligesom skibbrudnes
pa et forlist skib. Hele stykket er som en lukket verden,
omkring hvilket livets kredslgb er standset af et skarpt brud.

Personerne taler til dndesynerne, og disse svarer dem.
Men hver person synes at have sit spagelse. Og somme-
tider synes en person, der aner det usynlige omkring sig,
at veere starkt opsat p& ikke at std tilbage for de andre |
usynlighed, og i rette gjeblik stremmer hans egne spegel-
ser til, kommer tH syne, udtaler ord af ked og blod, der er
maerkeligt forbundne med alle dramaets konkrete trask.

1. akt slutter med en pludselig koncentration af radsler,
der lader ane det drama, der vil nd sin kulmination i den
falgende akt
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Plakaten til dpningsforestitlingen pad Théatre Alfred Jarry.

2. akt

t anden akt er vi | den mystiske runde salon. Det er der,
husets frue holder sine meder i skikkelse af en mumie, der
tilbringer sin tid i et skab.

Det anes, at hun har vaeret den gamies elskerinde en-
gang i fordums dage, men det har ikke mere nogen som
helst betydning.

Hun minder om disse gamle eventyr, hvor den mest util-
regnelige og gale person i virkeligheden ogsé er den mest
klartsynede og den, der ligesom skabnen selv, har magt
til at lese alle knuder.

Gennem mumiens indgriben gar den gamie i oplesning
og skrumper ind til en pibende skal, en slags automat
uden hjerne. Vi bliver i lmbet af denne akt vidne til en
magisk metamorphose, der zndrer alt: ting, sjele og men-
nesker.

Studenten, der ville treenge ind i huset, den unge pige,
der veniede ham uden at sige det, og som endog skub-
bede ham fra sig, vil blive forenede. .

3. akt

Studenten og den unge pige stir over for hinanden. Men
alle livets besveerligheder, alle de sma hustige bekymrin-
ger, og is@r mad og drikke, kort sagt det kedelige skrog,
tingenes vaegt, stedet fra det der er hardt, tyngdekraften,
materiens -almindelige tresghed skiller dem igen. Der er i
virkeligheden kun befrielse i deden.
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Stykket slutter med denne buddhistiske tanke, der isv-
rigt er en af dets svagheder. Men det er ogsa den, der
kan ggre det forstaeligt for den del af publikum, som den
rene utilregnelighed ville gare bange.

Forevrigt kan iscenessettelsen tilslere konklusionens reli-
gigse mening ved at laegge vaegt pd intensitelen og pla-
sticiteten i resten af dramaet.

1. akt

Dekoration

Til venstre i diagonal den abne facade af et hus, hvis hejde
fortaber sig i soffitterne.

Alle de detaljer som Strindberg har givet anvisning pa,
skal fremstilles omhyggeligt, med saarlig veegt pa nogle af
dem, isar gadespejlet, der lige fra begyndelsen vil til-
traekke sig opmazrksomheden ved en kraftig glorie.

Det meste skal veere i overnaturlig starrelse. Til hajre et
fremspringende kildeveeld, maske med rigtigt stremmende
vand. Gadens brosten skal stige op imod baggrunden, og-
sa de plastiske, ligesom en filmisk dekoration, indtil en
pludselig fremspringende bjergvaeg afbryder dem. Man
skal kunne se nogle husfacader hejt oppe ad den stejle
gade. Under bjergvaggen skal man have fornemmelsen
af, at der stremmer noget vand. Dekorationens baggrund
skal 4bne sig mod himien. Den skal veere sagron og give
indtryk af hav og uendelighed.

Lyde

Man harer en stadig stej af vand, undertiden stigende ind-
til det ulidelige. Lyden af havet, hvis belger brydes. Lyden
af kilden, der risler,

Orgel- og klokkekiange, der er anvist af Strindberg, skal
understrege tilsynekomsten af visse syner og udfylde pau-
serne.

Man skal desuden here lyden af en vind, der tuder i
sted, dog uden at larme, meget hejt oppe, og som skai
fremkalde en seerlig felelse af hgjtidelighed, som om at-
mosfaeren var helt opfyldt af den.

Den gamles tilsynekomst sammen med tiggerne skai ske
under stor rabalder.

Den gamle begynder sine anrdbelser meget langt borte
fra, og tiggerne svarer ham fra flere etager. Ved hvert rdb
harer man krykker sl& rytmisk snart moed gulvet, snart mod
vazggene | en meget markeret takt. Deres stemmers kalden
og lyden af deres krykker skal understreges mod slutnin-
gen af ordene med en merkelig lyd, som om en kampe-
maessig tunge slog voldsomt mod tsnderne.

Denne stesj ma hverken vare umotiveret eller tilfasidig,
den skal eftersgges, indtil den gnskede lyd er fundet.

| sluiningen, hvor stilheden er vendt tilbage, griber to -
tiggere den gamles lille vogn og styrer den med et vold-
somt skub hen pad forscenen.

Belysning
Voldsom, bleendende belysning, koncentreret om et higrne .
af facaden, en del af kilden og brostenene midt pa scenen.
En dampet belysning synes at udstrale fra veerelserne.
Baggrundslyset er gragrent, let og gennemsigtigt.

2 akt

Dekorationer

Dekorationen, som den er beskrevet af Strindberg, det er
1. akts hus-set indefra.
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Et Dremmespill av Strindberg iscenesatt av Antonin Artaud. Ferestillingen ble spillt bare to ganger pa Théatre Alfred larry. Bildet et tatt ved
en avbrytelse under den andre forestillingen. P4 scenen befinner seg Tania Balachova, Raymend Rouleau (offiseren) og Etienne Decroux.

Murene er dbne, aftegnet som gennemsigtige silhuetter.
De Jader en se himlen, luften og lyset udefra, som dog
ikke blander sig med atmosferen inde i huset.

Visse genstande, som er anvist af forfatteren: teppet,
vindskasrmen, far en uforholdsmaesslg stor betydning. De
er helt overdimensionerede. De indre vaegge er kun angivet
med deres skeletter, ved ufuldstaendige skitser.

Lyde
Lyden af skridt, nar folk kommer ind, skal forsteerkes med
deres eget ekko.

Vinden udenfor skal undertiden blande sig med ordene
som en maerkelig, uforklarlig lyd.

Stojen af den gamles krykker, der slar imod bordet,
kastes tilbage alle steder fra.

Alle disse lyde skal udveelges, sadan at de fremhaeves,
udigser det spegelsesagtige og efterlader pd det banale og
daglige pian alt hvad der hgrer til dér, og indirekte lader
resten komme til sin ret.

Visse stive bevaegelser og stillinger skal ledsages af me-
kaniske lyde, knirkelyde sem ender i melodier, isser i for-
vandlingsgjeblikket, nar mumien omskaber den gamle, og
ndr malkepigen, der er usynlig for alle andre end for ham,
viser sig for ham. | dette gjeblik udfoides isvrigt andre
underfundigheder i iscenesaettelsen, som vil blive omialt
under afsnittet om belysning og spilleméade.

Belysning

Ens overalt | det forreste vaerelse omend af en lidt unatur-
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lig farve, lidt tungere end den normale, og uden at ncgen
lampe kan forklare denne farve.

Det grenne varelse bagved oplyses af et lys, der kom-
mer ovenfra ligesom i visse opstillinger pd Musée Grevin,
men det ma ikke kaste et jesvnt lys over hele rummet.
Dette lys skal veere meget lyst grent, neesten hvidt.

Det rammer venstre halvdet af vindskaermen, der star til
hejre, og lader veerelsets venstre halvdel og baggrund
ligge i skygge.

Lyset udenfor rammer en del af et tarn, et tag efler
klokketarn langt borte.

Nar forvandlingen sker, treenger lyset udenfor, der bliver
sa steerkt, at det nssten bleender, ind gennem vinduerne
og de gennemsigtige mure og synes at udviske de to rums
sget lys.

Dette lys kommer ind ledsaget af en frygtelig rungende
lyd, der stiger til det uudholdelige, sresynderrivende. Den
lyd skal kun vare nogle sekunder, og man méa med alle
tenkelige midler sege at finde nejagtig den klang og det
register, man vil have. .

Fra begyndeisen af akten skal gadespejlet udsende en
lidt sterre lysende ring end i den foregéende aki og fange
alle de morke farver i solspektret.

Lyden og lyset, der pludselig gar ud, skal aftegne en
slags dobbeltgeenger ved siden af hver person. Alle disse
dobbeltgeengere, der udstraler en foruroligende ubevasge-
lighed, er, i det mindste for nogles vedkommende, frem-
stillet som voksdukker. De forsvinder langsomt og haltende,
mens alle personerne ryster sig, som var de vagnet op af
en dyb sevn. Dette skal vare ca. et minut.




3. akt

Dekoration

Hele dekorationen skal i virkeligheden baseres pa belys-
ningen, som skal veere uvirkelig uden pa nogen made at
veere konventionelt eventyragtig.

P4 forscenen skal der vaere en slags indisk lysthus med
gennemsigtige sojler af glas elier et andet materiale der er
gennemskinneligt.

Rigtige eller kunstige, men ikke malede planter fylder
alle kroge. Skjulte lyskilder er spredt i levvaerket, de fleste
lyser nedefra og op.

Dekorationen skal vaere vendt fra hajre mod venstre lige
fra forscenen til bagscenen. | baggrunden til venstre star
den lilte runde salon, som er skilt fra forscenen af et stort
spejlglas, ligesom stormagasinernes vinduesspejl, sadan at
alt hvad der sker bag det bliver fladt og ligesom defor-
meret af vand, og fremfor alt m& ingen lyd komme fra
denne del af scenen. Baggrunden til hejre er fri. Forpvrigt
ma hele denne dekoration kun have samme dybde som
fogrste scene.

Belysning

Belysningen i den runde salon skal vaere jeevn, gullig, ud-
bredt overalt. { ferste plan og lige fra begyndelsen af akten
skal lyset fordeles sadan, at der dannes en cirkel i hvis
omkreds alt bliver fortegnet som gennem et prisme, og i
midten skal der veere en Abning, sddan at billedet af den
runde salon kan ses derigennem.

Denne cirkel skal fylde hele scenen oppefra og ned og
fra venstre tii hojre.

Ved aktens slutning skal alle disse lyskilder forsvinde og
give plads for belysningen pa baggrundsplanet hvorover
genskaeret af De Dedes & viser sig.

Tilsynekomsten af De Dedes @ sker pa felgende made:
En relief skitse af De Dedes @ af Bécklin der er kraftigt
belyst stilles foran et speji pd bagscenen, der pa dette sted
mé veere forseenket | forhold til resten af scenegulvet.

Og ielge en fremgangsmade, der tidligere var meget
anvendt i teatret, skal billedet af skitsen projiceres op i
luften som en genspejling nogle meter over den virkelige
skitse, sadan at den kan ses fra scenen og tydeligt op-
fattes af publikum

54 skal elevatoren stige, sadan at den meget langsomt
projicerer tilsynekomsten af De Dedes @ ovenover publikum.

Man kan tilfeje spejlbilledst af en voksfigur af en kvinde,
der ligger udstrakt p& en stor red seng under en slags
glasklokke,

eller en model af en olding med krykker der flytter sig
i merket, - men kun hvis denne fremtoning kan styres med
fuldsteendig praecision og takifslelse.

i dette sjeblik skal der udover genspejlingen af gen i
det sorte merke ikke veere andet lys end et spotlight, der
folger voksdukkens bevasgelser.

Man hgrer ingen stej. Skridtene skal veere listende.
Stemmerne skal synes at lefte sig i en tage.

Der skal ikke vaere anden lyd end slutningens musik, der
skal spilles pa specielle instrumenter: bratsch etc.

Spillemade

Bkuespillerens spillemade skal felge stykkets svingninger,
den altid tydelige og praecise diktion méa aldrig havne i
messen, hvad der dog ikke betyder, at den skai afsvaerge
enhver lyrisk begejstring, det veere sig langt fra.

Forskydningen mellem det virkelige og det uvirkelige
kan antydes enten ved langsomme glidninger sHer ved
bratte spring. Personerne kan pludselig skifte tone, regi-
ster, undertiden ogsa stemme.

Studenten skal spille stykket fra ende til anden som et
menneske, der ikke rigtigt er vagnet, og som handler som
efter bemyndigelse over for et virkeligt indtryk eller en
agte folelse.

Den gamle mé ikke blive den seedvanlige teatergamling,
der ryster, breeger og taler med en lile knirkende bhals-
stemme.

Han skal tvaertimod have en meget tydelig stemme, om-
end en smule hojers end det normale, hvad der er et tegn
p& hans store sikkerhed og pé, at han ved at han taler i
sin beandelses navn.

Mumiens toneskifter skal vesre overordentlig bratte. Men
nogle sjeblikke for forvandiingen far hendes stemme maer-
kelige mindelser om sedme og ungdom.

Den unge pige taler hele tiden med en umadslig blid-
hed, en slags resignation. Hendes stemme, der aldrig mes-
ser, men udtrykker sig klart, bliver undertiden en anelse
usikker. Hun lytter mere til sig selv end til de andre.

Spillet skal stort set vaere temmelig langsomt, men sam-
menhzngende og bevaeget, for at monotonien kan undgés.

Ensformigheden brydes af plasticiteten, mangelen p&
spil mellem replikkerne, undtagen nar det er absolut ned-
vendigt, men s& skal mellemrummet ogsd vesre kraftigt
markeret. Spillet skal undertiden ligne filmens slow motion,
isger nar det geslder visse personer, der flytter sig i sma,
nasten umeerkelige seet, og dog nér frem til deres pladser,
uden at nogen har lagt maerke til det. Man skal tilstraebe
stor harmoni | bevaegelserne og i bevagelseskaderne, der
skal ligge fast og tilpassede som i en velsmurt mekanisme.

Kokkepigens rolle skal fremstilles af en voksdukke, og
hendes replikker udstedes med enorm og ensformig stem-
me gennem flere hgjttalere, sddan at man ikke ngjagtigt
kan skelne dens udspring.

Under forvandlingen stivner alle personerne nogle gje-
blikke i en fuldstendig ubevaegelighad.

| sidste akt bevaeger skuespillerne sig naesten ikke.
Deres bevagelser er famlende, de leder efter deres ord
og ser ud, som om de talte deres skridt, ligesom folk der
har mistet hukommelsen,

Ferst i slutningen genfinder skuespilleren sin kraft, sin
fasthed og en rigtig menneskestemme for at kunne ud-
slynge sin pakaldelse af doden.

6

Myten om Commedia dell’Arte. Cecchini, Barbieri, Perrucci, Gherardi, Ricco-
boni, Goldoni, Gozzi, Meyerhold, levreinov, Vakhtangov, Strehler, Fo.

Et meget begrenset antall eksemplarer er tilgiengelig.
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