Mordet pa iscenesetteren

AV JEAN VILAR

Denne teksten kle utgitt forste gang i 1945, deretter i artikkelsamiingen
De la tradition théétrale,
{Q) L'arche, Paris 1955. Om lean Vilar, se TTT 13.

Noen handverksmessige argumenter/Lesepraver/Skuespil-
leren/Iscenesettelsen/En ydmyk bruk av dekorasjoner, mu-
sikk og lysvirkninger/Kunsten a resymere verket/Kunsten 3
frigiere seg fra det/Kjennskap til hver eneste skuespiller/
Suggerere, ikke patvinge.

Falgende anmerkninger knytter seg bare til en viss teknikk
ved teaterkunsten, den som bestér i & overfore et skrifilig
verk fra lesningens imaginsere omrade til scenens Konkrete
plan. Ut fra disse notater som jeg med vilje har formulert
tort, ville det veere forgjeves 4 seke etler noe annet enn
»midler til fortolkning«. Metafysiske og poetiske kunstarter
har veert veldig genersse nér det gielder & formulere teo-
rier angéende denne kunst. Som en innledning kunne det
kanskje derfor veere nedvendig & kaste fram noen hand-
verksmessige argumenter.

Nodvendigheten av mange lesepraver

Verket blir aldri lest tilstrekkelig. Skuespilleren leser det
aldri tilstrekkelig. Han tror han har forstatt verket fordi han
mer eHler mindre klart har fattet intrigen. Det er en funda-
mental feil.

Nar det gjelder de vanlige iscenesettelsene, Er det &
engasjere seg for meget & understreke hvor lite vesen man
gjer av skuespillerens faglige intelligens? Man krever av
ham at han skal veere en kropp, bare en nerves bonde pa
sjakkbrettet hvor instrukigren leder spillet.

Etter at instrukteren har lest stykket en gang, og det er
blitt lest for annen gang ved lesepreve, kaster man skue-
spilleren opp p& podiet. Hva resulterer det i? Stillt altfor
tidlig overfor plastikkens krav, hengir skuespilieren seg til
sine vanlige konformistiske reaksjoner og skaper rollen vil-
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lean Vilar og Gérard PhHippe i Avignon under en prave pa Le Cid,

karlig og konvensjonelt uten ai hans faglige intelligens og
felsomhet har kunnet gjette i hvilken retning det hele skulle
gé, Derfra stammer alle de mange banaliteter i spillet.

For det finnes banaliteter hos selv den mest fglsomme
skuespiller, pd samme mate som det finnes retoriske bana-
liteter hos forfatteren nar man gver press pa ham eller nar
han skal skynde seg. Vi har nok av skuespillere - og til og
med gode, som mumler med den samme stemme, benytter
de samme reaksjoner og atferd og fremstiller de mest for-
skjellige rolleskikkelser idet de lar dem skjelve med den
samme slags folsomhet. Derfor er det nedvendig med
mange lesepraver. Minst en tredjedel av det samlede an-
tall prover. Med manuskript i handen, baken pa slolen,
kroppen i hvile. Den dype felsomhet stiger litt etter litt il
den pnskede tonehsyde nar skuespilleren endelig har for-
statt (eller folt) denne nye skikkelsen som en dag skal
bti ham.

1t
Det finnes ingen rolieskikkelser som ikke trenger a bli
komponert. Den gode skuespiller er en komposisjonsskue-
spiller. Ingen rolle uten komposisjon.

v
Komponeringen av rolien er den skapelsesakt som alene
gjor at skuespilerens fag er beslektet med kunstnerens.
A komponere en rolle innebasrer valg, betrakining, seken,
inspirasjon og kontroll.
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lean Vitar og Roger Planchon, de to sentrale skikkelser innenfor Théatre
Populaire-bevegelsen i Frankrike.

Om valget

Skuespilleren velger ut fra sitt indre og fra sine ytre om-
givelser. Fra de ytre omgivelser fordi naturen som ligger
for hans syne, for@rer hans oppmerksomhet, eller hans
dype ettertanke, de mest forskjelligartede og de mest mar-
kante typer.

Fra sitt indre fordi hvis skuespiileren aldri betrakter til-
strekkelig det liv som myldrer rundt ham, vil han heller
ikke ved dets kontakt tilstrekkelig ofte utlevere sin fel-
somhet.

Kort sagt, ber skuespilleren i sin visuelle hukommelse
kunne bevare en menneskelype som har slatt hans opp-
merksomhet, liksd vel som han i sin felelses-hukommeise
ber kunne bevare de sar og motralske lidelser som han har
gjennomgatt. Han ber kunne utnytte denne hukommelse,
og enda bedre, holde den ved like.

vl
Om iscenesettelsen

Her gjelder det a forenkle og avdekke. | motsetning il
mange iscenesettelser er det ikke pakrevet & uinytte rom-
met, men heller forakte eller fuilstendig overse rommet.

For at en oppferelse skal ha den fulle suggesjonskraft,
er det ikke nedvendigvis slik at en sakalt livlig scene ab-
solutt ma vaere full av bevegelser (med dansetrinn, boks-
ning, oppstyr, utfert mer eller mindre realistisk eller sym-
bolsk). Det er nok med en eller to gester og tekst. Men
teksten og gesten ma vaere riktige.

vil
Utarbeidelsen av rollen og dens uttrykksmgnster ber kunne
gjores ganske hurlig av en god profesjonell skuespiller.
Omtrent femten prever av farti. .
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Vil
Om 4 uttrykke folelser

Skuespillerens og instrukterens talent bestir nedvendigvis
ikke i virkemidlenes kraft og deres mangfoldighet (en nok-
s& foraktelig himmelsk gave), men fremfor alt i en naken
kraft, et strengt valg, en frivillig fattigdom.

1X
Teater/Music-Hali

En stor skuespiller, et prakifullt kostyme, ekstraordinsre
dekorasjoner, en musikk hvor det geniale overgar seg selv,
en mangefarget belysning.

X

Skuespilleren, verdig denne benevnelse, gjer ikke vold mot
teksten. Han tjener den. Som en slave. Og ia elektrikeren,
komponisten og dekoratsren veere enda mer ydmyke enn
denne skuespiller.

Xl

Skuespilleren og rolleskikkelsen

Etter at teksten er blitt gjennomarbeidet og roilene forut-
falt til de ytterste konsekvenser | lepet av de femten efler
tyve »leseprover«, gir instrukteren seg i kast med iscene-
settelsen. Han blir syeblikkelig stillt overfor disse glidende
udyr som rollene er. Dette er noe som ogsé alle skuespil-
terne vet. Skuespilleren og rollen er {o forskjellige ting. Dag
etter dag unnslipper den annen den farste' med en djevelsk
letthet. Det verste er det & ville kjempe med dette spekelse,
4 tvinge det til 4 bli ett med dere selv. Hvis dere vil at den
skal bli foyelig integrert | deres kropp og sjel, s& glem
den. Instrukteren er vitne til denne forfelgelse som foregér
ved osmose. Han skal gi skuespiileren tillit, f& ham til &
tro at han, som man sa treffende sier, har funnet eller gjen-
funnet sin rolle. Det er ikke naivt under fortolkningspro-
sessen & fastsld at det hele er et spersmal om tro. Det er
gjennem ikke-kampen, gijennom tiltroen til seier over det
flyktende udyr at skuespilleren til slutt vil seire.

Xl

Sceneteknikeren ber realisere dekoratsrens sceneutkast.
Eller det trenges en tekniker-konstrukiar, iscenesetterens
hoyre hand, som har alle rettigheter pa sceneplatiet. En
mann med god smak og kultur, som gar inn for oppgaven.
Et hardt arbeide.

X4l
Om kostymet
Av og til skaper kleerne folk pa teatret.

XV
Hva handler det om?
Programmet krever en analyse av forestillingen. Instruk-
teren ber redigere det og ikke forakie dette utakknemme-
lige arbeid. Redigeringen av denne analyse tvinger ham til
et klart og omhyggelig kjennskap til verket som han ar-
beider med.

XV

Folgende spersm&l: Kan man oversette det man ikke
forstar?




XV
En liten fortsettelse av ,Hva handler det om?*

Qg, forresten, det er nok av forfattere som ville vaere ute
av stand til & forefegge en presis analyse av deres eget
stykkel av intrigen!

XVl

En instrukter som ikke kan lgsrive seq fra arbeidet under
de siste praver, nettopp i den tiden da det skulle se ut som
om han skulle vaere mest mulig knyttet til det, er bare en
irengende handverker. Han blir blind og begar derved den
sterste feil. Denne tosken glemmer at teater er en lek hvor
inspirasjonen og den barmige beruselse har storre eksi-
stensberetligelse enn svette og sinte grimaser.

Det er forovrig s4 vanskelig 4 losrive seg at man ikke blir
seerlig overrasket par man herer at f& instrukterer snsker
det og lykkes med det,

XVII

I like hay grad som falsomhet og instinkt, trenger skuespil-
leren evnen til & uteve sin kunst, d.v.s. sansen for finesser.
{Definisjon: se hos Pascal, hvor han sammenlikner den
med geometri-sansen). Uten denne er verket bare en anar-
kistisk orgie av utirykk,

XIX

Skuespilleren er ingen maskin. Det er noe som alle vet at
det er bra & skrike av full hals. Skuespilleren er ingen
sjakkbonde, ingen robot. Instrukisren ber a prior inn-

remme ham alt det talent som han bar ha.

XX
Mellomakt
Kunstnerens lediggang er arbeid, og arbeidet hvile. (Balzac).

XXI

Av og til gjer instrukteren -den feil at han glemmer at en
rolle veldig ofte bare blir funnet av skuespilleren dagen fer
premieren.

XX

Det eksisterer ingen fortolkningsteknikk, bare teknikker.
Alt er personlig erfaring. Alt er personlig empirisme.

XXl

For instruktaren er hver skuespiller ot nyit tilfelle. Dette
gjgr at han ma kjenne veldig godt hver eneste av sine for-
tolkere, kjenne hans type selvsagt, men enda mer hans
personlighet, helt tit terskelen hvor hans intime fv begyn-
ner. Kanskje kan det til og med vaere nedvendig & over-
skride denne terskel,

XXV

Om instrukteren og skuespilleren

Vis-a-vis skuespilleren er instruktgrens kunst en sugge-
sjonskunst. Han patvinger ikke, han suggererer. Fremfor
alt ma han ikke vaere brutal. Skuespillerens sjel er ikke
bare et tomt ord. Man mishandler ikke et menneske for &
fa dets sjel. Enda mer enn hans felsomhet er det skuespil-
lerens sjel verket har behov for,

XXV
Om avdekking

Tre henvisninger:

1. Shakespeare - Hamlet: »Si n& denne replikk siik jeg
nettopp har lest der: for dere, lett og naturlig. For hvis dere
skriker den ut, slik som noen av dere gjer, s& kunne jeg
like godt f&4 byens ulroper til & komme hit og si den . . .
Men dere skal pa den andre siden heller ikke vasre for
tamme. Prov & Iytte til instinktet . . . osv.« og hele resten
av den beremie passasje.

2. Moliere: Impromptu de Versailles.

3. Taima-Lekain: »Lekain forsvarte seg mot denne for-

kjieerlighet for applauser som plager sterstedelen av skue-
spilterne og som bevirker at de ofte blir villedet. Han ville
bare behage den sunne del av publikum. Han forkastet aft
dei sjarlataneri som knyttet seg til faget, og for a skape
en virkelig effekt strebet han i det hele tait ikke etter
effekter . . .
Han kunne pkonomisere sine bevegelser og gester helt
neyaktly. Han betraktet denne del av kunsten som en
essensiell ting. For mangfoldigheten fjerner det edle i ut-
farelsen.« (Talma),

XXVI

Redusere forestillingen til det enkleste og vanskeligste
uttrykk som er det sceniske spifi, eller mer presist, skue-
spillernes spill. Unng& & gjere sceneplatdet til en mote-
plass for alle sterre og mindre kunstarter (maleri, arkitek-
tur, elektromani, musikkmani, maskinerimani osv.).

Sette dekorateren tilbake til hans egentlige piass, som
bestar i & finne lpsninger 1l sceneproblemer, tage friser og
de sceniske elementer (mebler, rekvisitter) som er strengt
uunnveerlige for skuespillernes spill.

Overlat til music-hallen og sirkuset den umateholdne bruk
av projektgrer, kasseroller og kvikksaly.

La musikken innskrenkes til ouverturen eller et bin-
deledd mellom to scenebilder. Ellers ber den bare brukes
pé steder hvor teksten uitrykkelig angir fiern eller naer mu-
sikk, en sang eller et musikalsk melfomspill.

Kort sagt, eliminer alle virkemidler som er av utvendig
karakter i forhold til de rene og spartanske scenelover, og
reduser forestillingen til skuespillerens kroppslige og sje-
lelige uttrykk.
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