Bokanmeldelser

TEATERMANNEN SOM BLE FORTART AV SIN
EGEMN FANTASI

Alain Virmaux: ,Antonin Artaud et le Théétre®,
351 sfder, ca. 35 Fr. Editioms Seghers, Paris
1970.

Om Antonin Artaud og teatret kan man né lese
en velinformert og teltskrevet bok av Alain
Virmaux. Alt braket omkring hans person og de
store og tilfeldige talematene som s3 mange
med stort misbruk de siste &rene har slynget
ut mot denne febrile profet-figuren, har gjort
at vi har gétt trett av Artaud.

Vi begynner & sperre oss selv om ikke var
tro pd ham var overdrevet, om hans teater vir-
kelig var sd forutseende og om ikke hans idesr
egentlig bare var oppsikisvekkende variasjoner
over de store russiske og tyske iscenesetteres
oppdagelser.

Dobbeltordet teater-grusomhst (som sier noe
om Artauds ,prosjekt” seiv om det ofte mis-
forstds) har bidratt tif & forsterre betydningen
av hang aspirasjoner i en tid da verden i stadig
storre grad gjor seg seiv til et teater av skrekk
og bled og en skueplass for lessiupne instink-
ter.

Hvordan det nd enn forholder seg, manifeste-
rer vitaliteten i de sceniske ideene til den fran-
ske dikteren seg pad mange hoid: i happenings-
terrorismen, i Peter Brooks regimaskineri, |
Living Theatres forestillinger og i lerzy Gro-
towskis kroppslige eksperimenter. @nsket om
& overvinne skillet mellem scene og sal, opp-
fatringen av teater som ritual og overskridende
handling, manipuleringen av tekstene si de re-
duseres il et askustisk element, den forrang
fysisk utfoidelse har fatt, smaken for skrik og
hamrende stemmer og tendensen til & hente
inspirasjon fra orientens teater - alt dette peker
pa Artaud. Sem Julian Beck og Judith Malina,
Peter Brook og med reservasjoner J. Gratowski,
alle erkleerer & sta | gjeld til.

Virmaux’'s bok stanser opp ved forholdet
mellom den franske dikters intuisjon og wer-
kene til de forskjellige dramaforfattere (Kleist,
Holderkin, Strindberg, larry og Pirandello), men
han antyder bare sd vidt det sterke band som
knytter Artauds tecri og praksis til de russiske
iscenesetteres erfaringer.

Artaud splilte mystikeren i ,Torvboden” av
Blok ({1923) med Georges Pitoéff som regisser,
og han eisket Diagiievs russiske balletter, som
hadde gjenskapt pa scenen ,le sens de la cou-
feur”, Han var tilstede under forestillingene til
Meyerholds teater i Paris 1930 og i Berlin 1932
ag ble sikkert kjent med arbeidene til de
andre regisserene fra Moskva og Leningrad,
Men med hensyn til dette motsier han seg sely,
Pa den ene side hevder han at han satte isce-
ne .Les Cenci” for & vise Paris' pubiikum noe

som kunne miales med det man gjer i de land i
Eurcpa der teatret er blitt religion. PA den
annen side betrakter han de russiske iscene-
setteres  anstrengelser som meningslese il
tross for det nye i deres mate & g& fram pé&. De
vil underlegge teatret de sosiale mal og de
avviser, sier Artaud, {men det er ikke riktig)
det metafysiske.

Det finnes utallige kontaktpunkter mellom
Artauds .program" og det som ble skapt pa
russiske scener de ferste tretti ar av dette ar-
hundre. Ideen om et aggressivt teater som en-
griper publikums nerver, minner om Eisensteins
Jatireksjonsmontasje”. Den dobbeltheten som
var sd avgjerende i Artauds teater, var et
stadig og besettende tema hos Meyerhold med
hans forkjeerlighet for demoner og .dobbeit-
gjengere”. Meyerhold strebet etter & trekke
tilskueren inn i handlingen, Artauds stadige
bruk av kiempedukker og forsterrede rekvisit-
ter minner om praksis i det russiske futuristi-
ske teater,

Ennd har man ikke blitt kiar over at allerede
Nikolaj Evreinov i »Teater for seg selvs (Petro-
grad 1916) pa et sd tidlig tidspunkt erklaerte at
teatret er en overskridelse, i det han sier; ,Fr
ikke teatret egentlig som sadan (og jeg snakker
om alle former for teater) afitid en forbrytelse?
En overskridelse av loven? Bestar kanskje ikke
teatrets vesen farst og fremst i det & Ferne
seg fra de normene som er skapt av naturen,
samfunnet, staten? Bestdr kanskje ikke teatrets
fryd og essens i dette: & overskride de opp-
trukne grensene, i denne flukten utover skille-
linjene? Er kanskje ikke de midlene teatret
banytter seg av i hele sin natur Jforbryterske”,
ogsd fra et strengt juridisk synspunkt ifslge
samtidige europeiske iover? Elier sagt pa en
annen mate: bedrageri, forstillelse, bruk av
falske navn, veliystige og umoralske handlin-
ger?”

Artauds tillit til teatrets terapeutiske evner far
oss igjen til & tenke pAd Evreinov og fremfor
alt pa hans lidenskap for & giere livet til teater.
JLivet dubbierer teatret”. Artaud spllite sin
egen tilveerelse. .Jeg er tilstede ved Antonin
Artaud®, sier han selv i ,Le Pése-nerfs".

Alle sine handlinger gjorde han til teater, |
begynnelsen pleide han & opptre som dandy.
Lik andre surreafister imiterte han stjernere fra
stumfilmen, | neste omgang wket galskapen
hans evne tif & simulers. P& sinnsykehuset i
Rodez gikk han rundt en stol mens han resi-
terte trylleformler i en tilsyneiatande mystisk
hypnose - men regulert av presise lover - som
han ville ha frem i enhver teaterform, Det er
trist & tenke pa at den overstremmende og be-
gieerlige evnen til teater, skulle edes pa feil-
slatte forsek, manifester, tilfeldige biroller og
prosjekier som aldri bie realisert.

Angelo Maria Ripellino

GOD, MEN DYR, KABUKI - INTRODUKTION

Masakutsu Gunjl; ,Kabuki® - 286 sider - 464
illustrationer, heraf 57 i farver - § 27.50 - Ko-
dansha International, Californien og Tokyo,
1969,

Den 24, august 1970 indledtes | Venedig en
Unesco-samiing med emne omkring efterkri-
gens kulturpoiitik. P4 dette made udtalte den
japanske delegerede, Kenji Adachi: ,Man kan
nu i Japan se to slags kunst og kultur med hver
deres oprindelse, den europeeiske og den ja-
panske - som de to hjul pad en arbejdsvogn -
hver for sig selvsteendige har de bragt rigdom
og variation | vor tilvaerelse.”

Kenji Adachi's ord dukker frem i bevidst-
heden ved leesning af Masakutsu Gunji's veerk,
JKabuki®. Man sidder med fornammelsen af, at
sefvom hjulene tilsyneladende er wvelsmurt,
slingrer vognen alligevel. Masakutsu Gunji har
tydeligvis udformet sin bog til brug for men-
nesker fra en vestlig kulturkreds og har taget
udgangspunkt i sin behandiing af Kabuki i den
aristoteiiske beskrivelsesmodel. En imadekom-
menhed, som ikke er fri for at give bagslag.

Aristoteles’ teaterteori er ferst og fremmest
en forfatterdramaturgl. Hvordan skal det frem-
ragende, litterzere drama (tragedien) vasre ud-
formet, hvilke elementer skal indgd, hverdan
skal de indbyrdes relationer mellem teksteng
forskellige dele veere?

Det havde Aristoteles sin mening om, og de
efterfolgende omkring 2300 &r har teatertecre-
tikere keempet for at finde ud af, hvad det var,
Aristoteles mente - hvordan ska! hans krite-
rier fortolkes?

Ved at acceptere den europmiske teater-
histories preemisser for en beskrivelse af Ka-
buki-teatret, opnér Gunji ta ting: For det ferste
understreges usikkerheden over for vor klas-
siske terminologi {Gunji definerer sig ikke) og
for det andet risikerer en uforberedt laeser at
peile sig skeevt ind pd Kabukis teatralske
form. Denne prioriterer veegtforholdet mellem
de forskellige dramaturgiske elementer ander-
ledes end det vestlige teater gar, idet japaner-
ne vil saétie skuespilkunsten som forestillin-
gens harende element, medens vi - endnu - vil
vazre tilbojelige til at prioritere teksten sverst,

Det har veeret - og er stadig - sand teater-
latin i Europa (og USA) at skuespillerens op-
gave er at forsvare og eventuelt bygge videre
p& forfatterens Intentiorer - intentioner, som
er det nadvendige og tilstreekkelige grundlag
for oversmttelsen fra iittereert til teatralsk
sprog. | modsetning hertil har Kabuki arbejdet
med forfatterkoliektiver, som i rang stod la-
vere end skuespilerne; man skal helt frem til
omkring 1880, ferend forfatteren/forfatterne blev
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anset som et sd vaesentlig led | forestillingen,
at de kunne fi deres navn med i programmet.

Bortset fra denne metodiske indvending kree-
ver veerket med dets saglige, lidet anekdotiske,
fremtoning venlige hilsner med pa vejen. Det
giver appetit pd Kabuki og opfylder dermed en
afgerende funktion.

At sideantallet udger 265 siger ikke sa me-
get. At bogen har en volumen p& 2830 cm? og
koster godt og vel 200 kroner siger noget mere
om en eventuel udbredelse i Skandinavien. Der
er rettet ind mod et amerikansk publikum,

Af de 265 sider fylder den egentlige tekst
kun de forste B54. De giver til gengeeld en
grundig gennemgang ef Kabuki og dens hi-
storie fra begyndelsen af 1600-tallet og frem
til midten af 1960'-erne. Hvad man savner, er
en prezcis redegerelse for dette teaters place-
ring i det samtidige samfund - et forhoid, der
berores sporadisk og netop derfor efteriader et
uldent indtryk.

Resten af siderne optages af billeder og
kronologier; jalt 484 iliustrationer, heraf 57 I
farver, Bogen SKAL altsd veere dyr. Inddelin-
gen af de mange sider billedmateriale er ikke
kiar i forhold tif tekstinddelingen - hvilket kan
veere en fordel, idet l@seren tvinges til st
afprave sin tekstforstdelse péd billederne, hvis
de skai anvendes med udbytte.

Kronclogierne er i sig selv ikke meget
veerd, men sammenholdt med Gunjis tekstgen-
nemgang er de lige def supplement, der giver
mulighed for et nejagtigt overblik, Et gedt ud<
teenkt og meget omhyggeligt udformet treek,

Man undgar ikke at nzerme sig veerker af
denne type med en vis skepsis. Voldsomme,
prangende, farverige og dyre. For dem der har
rad til ikke at have réd. Men pa trods af ind-
vendinger mcd bogens metodiske grundlag er
det den bedste ikonografiske introduktion til
Kabuki, jeg har set.

Per Moth

KRITEKERMES SLARAFFENLAND

»{1 Pramma« 150 s. [lte Industria Librarja, To-
rino, l.. 1200, »Sipario«, 64 s, Bompian| Editore,
Milano E. 800, »Teatro«, t56 s, Savona Ed.,
Roma, L. 1190. »Scrittura Scenpjca=, 128 s, Bul-
zoni Editore, Roma, L, 1500, »Ubue«, 36 5. Mila-
no Libri Edizione, L, 300,

Kanskje kan man aviese vitaliteten og belyd-
ningen av teater i et land ut fra de teatertids-
skrifter det har. Ut fra kritikerne som gjennom
deres impresjonistiske, subjektive reaksjoner
fremkailer en rekke bilder som gjenspeller den
dynamiske og uhéndgripelige prosess som tea-
tret er. Dette er en dristig péstand og hva som
folger vil nok motsi den. Allikevel kan en sd-
dan fremgangsmate gi rikelige opplysninger om
teaterforholdene i ltalia,

Gverst pa listen for tidsskriftene befinner
seg det snart 50 &r gamle IL DRAMMA, med
17.000 | opplag oy utgitt av det statlige forlag
lite i Torino, Et manedilg hefte pa vel 150 sider
med korrespondenter som kommenterer Hein-
rich Bélls siste premiere | Tyskland, Jean-lLouis
Barrault nyeste Jarry sur la Butte eiler Svobo-
das sensasjonelle scenografi for Brechts Mutter
Courage i Praha. Tidsskriftet redigeres av for-
fatteren Giancarlo Vigorelli, kjent av sine uten-
landske kolleger gjennom sin aktive innsats
som president for den europeiske forfatterunion.
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Glennom hans utrolige internasjonale forbindel-
ser er {| Dramma rik p& opplysninger og rma-
terialer som ikke bare begrenser seg til teatret,
men ogsa omfatter malerkunst, litteratur og
musikk.

Tidaskriftet er et forum for et utpreget Teatro
Stabile-publikum, de faste stadsteatre i ltalia.
Kun kjente navn eller begivenheter fra ansette
og solide teatre blir omtalt, ikke ett ord om
den counter cuiture, om det levende og motset-
ningsfulle landskap som vokser frem fra den
yngre generasjon. Bare etter at han var blitt
en slags pave for avantgarden og etter & ha
fatt utgitt sin bok Towards a Poor Theatre som
har gjort ham mer =intellektuell«, har Grotow-
ski funnet plass blant celebritetene. The Living
Theatre, som bodde i italia i flere &r og ovet
en stor pavirkning blant yngre italienske tea-
terfolk og kritikere, ble dengang sjeldent om-
talt av 1l Dramma cg kun for & pépeke hvor
dérlige og latterlige de italienske forsek pa
etterplapring var,

Det feles som en tragedie for et selvbevisst
fand som gjerne vil vaere ungt, kulturskapende
og rettet mot morgendagen, at det ingen avant-
garde har. Teateravantgarde, naturligvis, fordi
ingen assosierer med fremtid og vekst de smé
politiske grupper fra Potere Operaio (Arbeider-
makt} til Lotta Continua (Ustansefig Kamp) eller
It Manifesto og Avanguardia Operala (Arbeider-
avantgarde), hvor studenter og arbeidere har
klart & gi lLiv til den mest levende ekstraparia-
mentariske rerelse i Eurcpa idag. Mens politiet
angriper bakfra et fredelig og lovlig studenttog
og efterlater en ded student, hviler teaterkate-
dralene i Italia. Teatri Stabili som sd lyset for
ferste gang etter den annen verdenskrig i kjsle-
vannet av Piccele Teatro i Milano, =avmystifi-
serer« Feydeau og Dumas eller de skaper seg
en rod jomfruelighet ved & spille Brecht og
Nervda, Qg H Dramma er deres tidasskrift, selv
om det klager og rynker kritisk pa pannen, Men
det er som i et godt patriarkalsk ekteskap:
strengheten er et tegn pa kjeerlighet,

En livligere og mer vesentlig rolle har i de
siste &r det ménediige SIPARIO spilt, utgitt
i Milano av forlaget Bompiani. Redigert av
France Quadri, har dette tidsskriftet veert sam-
Iingssted for yngre og oulsiderkritikere og eset
opplysninger og materialer om alle viktigers
nye teaterfenomener som har forekommet |
USA, Latin-Amerika, Vesteuropa og @stlandene.

Denne temmelig radikale linje lot seg ikke
fortsette, Bompiani, som selv forfatter teater-
stykker, sto | sterk motsetning til sin vyngre
redaktar. For et ar siden gikk denne sin wvei.
Dermed gikk ogséd opplaget katastrofalt ned: fra
noen tusener til noen fi hundre eksemplarer.
Det gar forlydende om at Bompiani er blitt
kvitt det store underskuddsforetakende og solgt
tidsskriftet til en aviss gruppe« i Roma. Hvil-
ken vet man ikke ennu.

Fostret opp rundt Sipario er redakterene til
kvartaitidsskriftet TEATRO, som har hatt et be-
veget liv og ailerede skiftet forlag tre ganger.
Trioen som styrer tidsskriftet er alle overbevi-
ste tithengere av sksperimentelt, antitradisjonelt
teater: Fadini (det kommunistiske partis ypper-
ste anmelder som skriver i den ideologiske ret-
ningsgivende Rinascita) og kritikerne Bartolucci
og Capriolo, Det ble stiftet for a stotte og tjene
som talergr for sammenslutningen av en rekke
teatergrupper som sa ut ti & fa fotfeste i
Italia | &rene 1965-1967. De mest kiente av denne
nye belge var Leo De Berardinis’ gruppe, GST
(Gruppo di Sperimentazione Teatrale) ledet av
Mario Ricci, Teatregruppo med Carlo Quartucci
som fast instruktor og Carmelo Benes one man
show. | en rekke forestillinger som skulle »av-
mystifisere« klassikerne, slo  disse grupper
gjennom, ofte med en tydelig skandalebetont
suksess. Karakteristisk er karrieren til Carmelo

Bene, en sterk personlighst hvis unekielige be-
gavelse er biandet med en frastetende dose
ekshibisjonisme. Etter & ha dissekert Don Qui-
jote og Pinocchio, Munken {av Lewis) og Maja-
kovskij og fatt hele den finere del av Italia til
& hyle indignert, gikk han over til filmen {No-
stra Signora dei Turchi, Don Giovanni) som har
vunnet en del hederspriser, men ikke innbrakt
penger. | et offentlig brev til staten i desember
1970, truet den anarkistiske Carmelo Bene med
A4 begd selvmord, hvis dets embetsmenn ikke
serget for at han ogsd fikk sin andel av til-
skuddskaken.

Teatergruppenes biomstring varte ikke lenge.
Da fleste gikk hurtig 1 opplesning eller fot seg
absorbere av Teatri Stabili. De Berardinis har
ogsd gatt over til filmen, Quartucci arbeider na
for italiensk TV, Bare Riceis GST fortsetter sin
skjulte virksomhet i Roma.

Den ferste tiden provde Teatro & holde styr
pa gruppene, fa dem til & opptre samlet som
en ny teaterfront og alternativ til det »etabierte«
teater. Men druppenes anarkistiske holdning,
middelmédige kunstneriske slagkraft og innbyr-
des rivalitet gjorde det tif en umenneskelig opp-
gave. Eiter hvert har innholdet | Teatro skiftet
og fra materialer om den lokale »annen fronts,
har det gatt over til & presentere erfaringer fra
de ledende grupper og personiigheter § utlan-
det - Genet, Sontag, Brook, Open Theater, The
Living Theatre, Grotowski, Planchan - eller
gjenoppdage gamle mestre, Meverhold f.eks.

| begynnelsen av dette aret har to nye teater-
tidsskrifter kommet frem: UBU og SCRITTURA
SCENICA. Scrittura Scenica (Scenisk Skrift),
utgitt av Bulzonis forlag | Roma, er redigert av
den overaktive Bartolucei (som ikke skal for-
veksles med den unge Ffilmregisser av samme
navn), en gammel kjenning fra Sipario og Tea-
tro. | manges eyne har han »kompromittert« seg
fordi han er med i styret p&d Teatro Stabile i
Torino. Det er | kontakten med dets teaterskole
at Bartolucci er blitt interessert i pedagogiske
probiemer, nce som tydelig avspeiles i ferste
nummer av hans kvartaltidsskrift, Dette er viet
-handlingen= | teatsr og dets psykologi, Her
finnes tekster av den amerikanske stemme-
pedagog Williams, John Cage, Richard Koste-
lanetz {som skriver om the Theatre of Mixed
Means), av psykodramaets far Moreno pluss et
par artikler fra vart eget TTT 10 om teater-
psykologi.

Tidsskriftets pedagegiske forma! undersirekes
av redaktaren: utgiveisen er beregnet pa yngre
skuespillere og teaterskoleelever som wnsker &
bli kjent med de nyere resultater innenfor tea-
terpraksis | de seinere ar. Fremtidige numre
vil beskjeftige seg med »lyden og ordete, sbe-
vegelsen«, »det sceniske rome« og simprovi-
sasjonen«,

Meget konsekvent og giennomfart i sin ret-
ningslinje wvirker det siste utskudd Ubu. Utgitt
av Mitano Libri Edizione som har tient seg rik
pd utgivelsen av legneserier, er den nye mé-
nedlige publikasjon helt annerledes bade | for-
mat og innhold. Formatet ligner mest en avis
(Fkstra Bladet, Expressen eller V&) eller ot
ukeblad, Innholdet er et konsekvent forsek pd
& smelte teatret inn i den soslaie og politiske
prosess hvor det tilherer.

Ferste nummer av Ubu behandler den ame-
rikanske underground og presenterer i en rekke
originalmaterialer og korte opplysende notater
de viktigste fenomener og begivenheter ikke
bare innenfor teater, men ogsé innenfor film,
malerkunst, muslkk og politikk, Underground-
rerelsen blir sett | sin totalitet, med sine so-
siale og wkonomiske premisser og konsekven-
ser og dens politiske virkning, Nummeret inn-
holder bl.a. et manifest for simultant teater av
lames Broaghton, en artikkel av Luis Valdez,
hovedkraften baic El Teatro Campesino - det




mexikansk-engelsk talende streiketeater for
landarbeidere i California, - et kampskrift av
Richard Schechner »Revolusjonen er pd gaten«.
Videre Weathermans krigserklesring til pig-Ame-
rika og et interviv med dikteren og rockmusike-
ren fohn Sinclair, stifter av The White Panthers
Party og som soner 10 a&rs fengselsstraff for &
ha vaert i besittelse av te marthuana sigaretter.
Til slutt flere utdrag fra studieprogrammer pd
forskjeliige antiuniversiteter (San Francisco
Heliotrope, Free School of New York, Free
University of Berkeley). Hele inntrykket er
meget utfordrende og et sfag i ansikt nar det
gielder vare vaniige ideer om og erfaringer av
hvordan et teatertidsskrift ser eller skal se ut.

»Vi snakker om Amerika for & si nce om oss.
Denne umiddelbare formidling av en situasjon
mer gjennom dokumenter og vitnemdl enn en
kritisk analyse, inngdr i programmet og | for-
malet ti! Ubu. Det er en avis som sikter til en
glenspeiling av den politiske aktualitet gjen-
nom forestillingens manifestasjoner og som ikke
vil glemme at den storste forestilling, den som
inndrar oss alle, foregdr utenfor scenen, utover
anvendelsen av dens spesifikke midier-

P4 den méten sammenfetter France Quadri,
Ubus redakter, sin linje. Bundt ham gfenfinner
man de yngre og mer Apne kritikere som han
hadde samlet i Sipario fer han forlot det. Det
ferste nummer er utkommet i 35.000 eksempla-
rer, hvilket forutsetter at det er tenkt &4 komme
ikke bare i hendene pa teaterinteresserte, men
ogsd pa alle kultur- og politisk engasjerte
personer,

Tatt | betrakining den aktuelie teatersitua-
sjen i ltalia, virker det paradoksalt med denne
inflasjon av tidsskrifter, Bortsett fra sjeldne
glimrende eksplosjoner (som Ff.eks, Ronconis
Orlande Furioso), eksisterer det ikke faste grup-
per hvis struktur, uttrykksform og virke skiiler
seqg fra Teatri Stabili, Den eneste vitale unn-
tagelse er Darlo Fos Nuova Scena (se TTT 9
og TTT 13). Den eksisterer fremdeles tross alla
mulige vanskelighster av politisk og skonomisk
karakter. TFos siste forestilling »En anarkists
ded= hadde premiere i januvar og ble positivt
mottatt ogsd av de kresne kritikere som be-
skyldte ham feor populisme. Forestillingen byg-
ger pd en virkelig hendelse som skjedde for
ett &r siden og som apner frykielige perspek-
tiver av italiensk rettsvesen, Pinelli var en ung
anarkist som, ifelge politiet, begikk selvmord
ved & kaste seg ut av et vinduy under et forhar.
En rekke kisnte personer og jurister har dratt
politiets cfte motstridende forklaringer i tvil.
Saken blir fremdeles behandlet i Milano. Ut
fra dette brennbare politiske utgangspunkt, med
sitt oppfinnsomme situasjons fyrverkeri, bygger
Fo opp en lessluppen bister farse over en situa-
sjon som er naer og skremmende for det italien-
ske publikum.

Men ellers har de andre fa forsek pa & bryte
den onde sirkel ikke klart 3 overleve. Det
mest kjente av disse forsek, som mange hadde
satt mye hap til, ble gjort for to &r siden av
en gruppe skuespillere som sle seg sammen
i st kooperativ uder navnet Comunitd Emilia
Romagna. Gruppen hadde sitt saste i Bologna,
hovedbyen i regionene Emilia og Romagha som
fra gammeft av er totalt i hendene pad kom-
munistene, ogsd pd det kommunaie plan. Sam-
arbeidet mellom disse »rede« kommuner mulig-
gjorde den ekcnomiske eksistens for dette en-
semblet som ville virke for arbeiderne i disse
omrader, som ellers, kuliureit sett, ikke har
vert skjemt bort av sine foikevalgte. Reper-
toaret som gikk fra Aristofanes Fuglene, til
Tollers Mass Mensch og Calderans Livet er en
Drem, ble snart angrepet av de kommunpale
myrdighetene for & veere enten altfor vanske-
lig eiler for sosial-demokratisk. Krisen nadde
sitt hoydepunkt da Comunita ville sette opp et

stykke, av den unge forfatter Scabia, som gjen-
spelite alle motsetningene og kompromissene |
arbeidernes eneste parti. Det ble ikke gitt mer
tilskudd og gruppen ble applost.

Partipolitisk stette er en wvital nedvendighet
for enhver som vil drive teater, det veare seq
et Teatrc Stabile eller en gruppe. Noen fa
teaterfolk som stdr sterkt i en av de sterre
koalisjonspartier, monopoliserer | virkeligheten
hale makten og fordelingen av tilskuddene. Den
starste grd eminens | den henseende er Paolo
Grassi, lederen av Piccolo Teatro i Milano,
hvis mektige redskap er det sosiafistiske parti,

Tilsynelatende er hele den itaiienske halveya
full av store og sma teatre som snakker meget
og sier lite. Kun teaterkritikerne har det bra.
t et land hvor teatret gir seg ti! kjenne med
tilsynelatende fyrige reaksjoner, men ingen
aksjoner, kan de gi uttrykk for deres heliige
vrede som beroliger samvittigheten. Tidsskrif-
tene multipliserer seg, avisene apner deres
spalter, tykke beker blir utgitt, Det er nok &
leve av.

E.B.

SERGE! TRETJAKOVS DRAMATIK

Sergej Tret'jakov: »Slyshish, Moskval« (»Hér
du oss Moskva?« m.fl, pjaser samt artiklar av
och om T.} Moskva 1966.

Serge] Tret'jakov var en nyckelfigur | det sov-
jetiska kufturlivet under 1920 och -30 talen. Eller
cm man sa vill: | honom manifesterades en rad
av de mest typiska konstnarliga och ideologiska
tendenserna under denna period (som bor ses
som flera avgrinsade perioder).

1923-1925 redigerade Tret'jakov tillsammans
med  Majekovskij tidskrifter LEF, organ for
»Konsternas vansterfront«, som agiterade for
forvarkligande av futuristernas kulturrevolutio-
ndra projekt som ofrdnkomligen hade frusits
ner under inbordeskriget. Konsten skulle inte
uttrycka négot i konstnérens inre som wvantar

Mei Lan-fan, Tret’jakov och Eisenstein, Moskva 1935,

pad sin adkvata form. | stéllet skuiie konsten
vara en malmedveten produktion av nyaz ting,
farmer, sprakliga uttryck: zlznestroenie (»livs-
byggande«),

Samtidigt med sin kritiska verksamhet | LEF
arbetade Tret'jakov (ef slékt med skaparen till
galleriet fér rysk konst i Moskva, mecenaten
P. M. Tret’jakov) inom tsatern. Sergej Eisen-
stein regisserade varen 1923 hans montage av
en Ostrovskijpjas och | november samma ar
hans férsta »egna« pjis: Hér du oss Moskva?
Det var vad forfattaren kallade en Agit-guignol
om den (snart misslyckade) kommunistiska res-
ningen | Tyskland 1923, Det expressionistiska
stycket slutar patetiskt med att de tyska arbe-
tarna pa scenen ropar: =HOr du oss Moskva?«
varpd saiongen svarar »la, jag horl«. 1924 re-
gisserade Eisenstein ocksa Tret'jakovs Gas-
maskerna stt melodrama i fabriksmiijé som -
utan stdrre framgéng - eit par ganger uppférdes
i en autentisk fabriksmiljs.

tMen samarbetet med Eisenstein | Proletkults
teater var inte Tret'jakovs enda kontakt med
scenen vid denna tid. Fran 1923 var han ocksa
knuten till Meyerholds teater saval som tili
hans studioarbete. Han monterade om ett
franskt antidrama tiil det revolutiondra dramat
Jorden dver dnda och han férelaste och avade
sprékbehandling med Meyerholds skadespelare.

Tret'jakov tycks ha varit en energisk men na
got otdlig man. 1924 l&mnade han Moskva [6r
storre delen av ett &r for att bli lektor i rysk
ltteratur vid universitetet i Peking, [D4r samlade
han materiel till sina masterliga reseskisser,
till en stor dokumentarbiografi om en av sina
elever (baserad p& nasten dagliga intervjuer
under ett halvar} och titl sitt mest kanda skade-
spel Ryt, Winal (premiar pad Meyerholds teater
1926, sedan uppfirt | ett dussin lander vérlden
Over).

Ryt, Kinal torde vara en av de férsta pjaser
som skrevs om imperialismen i tredje variden,
Den skildrar hur en liten kinesisk handelsstad
forodmjukas av en engelsk kanonbat sedan en
amerikansk affirsman druknat, uten att de av
honom utsugna och fértrampnade kinesiska
hamnarhetarna rért et finger for att radda
henom. Pjésen skildrar pd ett intressant sitt
motsattningarna som tar sig uttryck i de olika
personernas och gruppernas reaktioner pa& hu-
vudmotsittningen melian, & ena sidan borgma-
staren, den intellektuelle, képmannen, hamn-
arbetarna, den politiskt skolade arbetaren frén
Kamton m.fl. och & andra sidan den brittigke
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kolonialistiske affarsmannen och den amerikan-
ske imperalisten o.s.v,

Den expressionistiska patetiken | Tret'jakovs
tidigare pjéser har | Ryt, Kinal tringts tillbaka
av en storre fakiicitet, en tendens till det do-
kumentéra. Materialets karaktar, med den starka
dualismen mellan de tvd huvudsidorna ér na-
turligtvis mycket spénningsladdat, Men trots
denna spénning, trots den yitre dramatiken &r
pjésen egendomligt statisk, Man ser att ena
sidan representerar imperialismen och andra den
fortryckta kinesiska nationen. Men den impe-
rialistiska reletionen visas som eit tillsténd,
inte som eit dynamiskt skeende, en process
vars politiska och ideclogiska uttryck vi kan
iaktta. 1 denna brist pd dynamik - som inte har
nagot att gbra med att de béda sidornas klass-

egenskaper &r skarpt profilerade - ligger den
stora skilinaden mellan Tret'jakovs och Brechts
politiska dramatik. Jamfor Ryt, Kinal med Mann
ist Mann eiler Regeln och undantagetl Annars
var Brecht och Tret'jakov mycket ndra vénner,
ach Tret'jakovs roll som férmedlare av idéer
fran soviektisk til} tysk vansterlitteratur- teater-
och konst - for att inte tala om hans introduk-
tion av Mei Lan-fan i Sovjet och fér Brecht -
borde undersdkas narmare,

1927-1928 ledde Tret'jakov | sin och Majakov-
skils tidskrift »Nya Lef« kampen mot den bor-
gerliga realismens &terkomst i rédarmistuniform
{Fadeevs m.fl. parcll att skapa »en réd Lev
Tolstoj«} ach fér en cperativ lifteratur som véc-
kar det politiska medvetandet, Debatten i «Nya
Lefe foregriper den viktiga polemiken mellan

Brecht och Georg lukécs négra 4r senare (se
Ord & Bild 1 ock 2 / 1971). Tret'jakov och vén-
stern forlorade som bekant slaget, och Mexim
Gorkij upphtjdes snart tiH férenande symbol
for sovjetlitteraturens »stabilisering«. Efter ett
misslyckat forsék med en social debattpjas om
kvinnofragan - lag vill ha ett barn {éversatt till
tyska av Brecht) - gjorde Tret'jakov en rad
andra havererade eller torpederade forsok inom
fiim och dokumentérprosa, Han farn sin sista
viktiga roll som redaktér for den sista upplagan
av den anti-fascistiska front-tidskriften Interna-
tionell Litteratur, dar han bl.a, skrev om och
Hversatte Brecht.

Sergej Tret'jekov arkebuserades 1938, ankla-
gad for Kentrarevelutionsir, itrotskistisk wverk-
samhet. Lars Kleberg

Til de trofaste leesere

Med udgivelsen af det femtende nummer indledes sjette &rgang af TTT. For at markere denne

useéedvanlige alder for et teatertidsskrift i Norden er heeftet blevet ca. 25% fyldigere.

Udgivelsen af TTT pabegyndtes i 1965, medens Qdin Teatret havde bopael i Norge. Helt fra

den tid har en mindre skare af trofaste abonnenter fulgt os frem til i dag. | samme tidsrum er
abonnementstallet vokset, séledes at TTT ved udgangen af abonnementséaret 1970 kunne telle

307 abonnementer. Disse er fordelt med 217 i Danmark, 48 i Sverige, 31 i Norge og 11 i Finland.

Af det samiede abonnementtal tegner teaterfolk sig for 14,2%, biblioteker for 22,3%, stude-

rende og leerere for 13,5%, medens andre teaterinteresserede tegner sig for de evrige 50,0%.

TTT udkommer i et gennemsnitligt oplag pa 1.200, og det tager omkring to &r at seelge de en-
kelte numre ud. Hejeste oplagstal har TTT 7 haft, lerzy Grotowski's , Towards a Poor Theatre.”
Bogen udkom i 5.000 eksemplarer, hvoraf de ca. 4.500 er solgt hovedsageligt til udlandet. Ret-

tighederne til bogen er erhvervet af 11 lande.

Vi lever.
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