Kabuki skadespelare om

sin konst

Yakusha Rongo, ,skidespelarnas berittelser” blev fér férsta gangen
i sin hethet Oversatt tifl engelska under titlen The Actors' Analects
av Charles Dunn fran universitetet | London och Bunzo Torigoe fran
Waseda universitetet ] Tokio.

Boken #r en samling av rdd och anteckningar nedskrivaa eller efter-
lémnade av de stora Kabukiskidespelarna | slutet av det sjuttonde &r-

hundradet. Den 4r indeflad i sju huvudavsnitt av olika forfattare och
ger en inblick i livet, principerna, mentaliteten och estetiken hos de
tidigaste skaparna av Kabuki.

Fér att fa nirmare och mera detaljerade upplysningar kan man lisa
den engelska dversiittningen av The Acter’'s Analects © University of
Tokyo Press, 1969, ur vilken nedanstiende fragment #r himtade.

HUNDRA PARAGRAFER OM SCENEN av SUGI KUHE

PARAGRAF |

Nér en tachiyaku (krigarroll) nu fér tiden vdnder sitt svérd?)
och hotar sin fiende, &r det hara uppvisning, och hans
hjarta ar inte med pd hans svérdslek. Nar han salunda
vénder sin svardsegg, &r | hans hjérta bara tanken pa det
berdm som publiken kommer ait ge honom. S&lunda &r det
inte fienden han hotar med sin klinga; den &r i sjalva verket
vand mot publiken. Darfér svarar han inte skadespelaren
som spelar hans fiende, och d& han saknar detta reaktions-
element, visar hans upptrddande endast svaghet. Det hand-
lar om att arbeta med en partner, och forutsatt att den ene
respekterar den andres upptrédande och vise versa (hans
eget respekteras av den andre) ar scenen exakt ratt och
utvecklas s& pa ett naturligt sétt tills publiken tappar an-
dan av rdrelse. Om en skddespelare inte ger akt pa dem
som spelar med honom och sdker att ensam vinna bifall,
kallas den framgéang han uppnar kojiate.?) Tecknet ko be-
tyder »en man« och Ji »for sig sjilv«. Det maste undvikas
till varje pris!

KOMMENTAR: Kuhé fastsldr hiir tvd regler som kommer att sterfinnas
géng pad 9adng genom Analekierna, némligen att skddespelaren inte skall
odla publiken f6r att virna billigt bifall frAn dem, och att han alltid
skall anse sig sjilv som en del ay ett team och inte som en individ.
Det ar ocksd uppenbart att kabukiteaterns kritiker under alla perioder
haft en stark tendens att jimféra samtida skiddespelare med skide-
spelare frin det forflutna till de férstnémndas nackdel.

NOTER: 1) At vinda pa svérdet (bokstavligen att vénda p& eggen} var
en hotande rérelse med svardet, utan att dra det ur slidan, tili en
stallning fran vilken det kunde dras och visas fram mot fienden. 2)
Kejiate kan oOversittas som »omatthige men Kuhé ger ordet en imaginar
etymologi for att passa hans tes, att fora tanken till den underliggande
betydelsen av framgdng genom individuell prestation.

PARAGRAF NI

Om skadespelaren arbetade pd sin skadespelarteknik bade i
somnen och i vaket tillstdnd och tog ut sig sjélv till det ytter-
sta pa repetitionerna skulle han inte ha nagon svérighet att
prestera sitt bédsta nar han upptrader pa scenen. Den ska-
despelare som ldgger ner hela sin styrka under repetitio-
nen kommer att uppticka att hans férestdlining, fastin den

forefatler honom 14tt inte p& minsta s&it blir otillbérlig.
Om han inte ldgger ned hela sin styrka i repetition och
teknik, och bara gér en full prestation nir han star pa
scenen, kommer hans spel utan tvivel att verka anstringt
och daligf, och publiken kommer mycket snart ait férlora
intresset. | sjdlva verket borde det som kallas generaire-
petition vara tvé dagar fére den férsta férestéliningen. Da-
gen fore denna tilldragelse borde tilibringas i fullstandig
vila, medan man en i taget tinker igenom de punkter som

forekom | gardsdagens generalrepetition och pa s& satt -

lugnar sin oro. P4 sa satt kommer skadespelaren att vara
avspidnd pd premidrdagen och fortsdita att vara det, och
det kommer inte att finnas nAgra motségelser i hans fdre-
stallningar. Men om han desperat repeterar hela natien i
stor upphetsning vid tanken pd att det fdljande dag &r
premidr, kommer det oundviklingen ait resultera i att han
spetar ratt sd daligt. Denna paragraf ar av stdrsta be-
tydeise.

KOMMENTAR: Detta idealistiska r&d stdr { férbindelse med Paragraf
VIl i Stoft i Uronen i vilken Toluro siger att han lir sig sina repliker
under repetitionerna och sedan glémmer dem till premiiren, Skidespe-
lare kinde att de for att frén birjan kunna ge en konstnarlig férestill-
ning nédvindigtvis méste ha gjort alla sina beslut pa férhand och vara
avspinda pd premifirdagen. En jimfdrelse kan gras med moderha fore-
stiliningar av Kabuki, dér mycket liten uppmirksamhet skinks &t vil-
kénda pfdser under repetitionerna s att premiirf6restiliningarna foga
dr béttre in generalrepetitionerna.

PARAGRAF 1

Realismen i en pjds kommer fran skdnditteraturen: om en
komedi inte &r baserad pd det verkliga livet 4r den ona-
turlig.

'

KOMMENTAR: Férfattarna till de skilda arbetena i Analekterna tyckte
mycket om paradoxen, som férmodligen var ett vida anviint, om &n
ineffektivt, didaktiskt pafund, Tankesittet i dem andra hilfen av denna
paragraf Aterfinns senare, dir det siigs att det #r |4t nog att £ skratt
gencm meningsldsa inpass, men att det bista komedispelet baserar sig
pa det verkliga livet. Férsta hilften skalt férmocligen uppfattas s& att det
ar okonstnérligt att férséka iscensitta vad som nu skulle kallas »fotos
grafisk« verklighet, men att ett intryck av verklighet yes genom om-
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sorgsfullt skoénlitterért skrivande. Det kan vara en illustration av detta
att man ofta séiger att en onnagata (skddespelare som spelar de kvinn-
liga rollerna) ger en bittre indikation pd ett idealiskt kvinnligt upp-
férande #n nagon kvinna skulle kunna.

PARAGRAF IV
Av alla de som spelar i pjaser skall man prisa dem som
anvander hela sitt hjarta.

PARAGRAF VIlI

Fér en ung onnagata ar det av stérsta betydelse att han
inte forlorar sin sexuella attraktion. Om det av en hindelse
i ombytet av roller skulle bli nédvéndigt att spela en kasha-
gata (aldre kvinna, i motsats till waka-onnagata, yngre kvin-
na), bor han forsakra sig om att han visar vardsléshet med
sitt utseende och sin peruk och tydligt tillkdnnager att hans
hjarta inte &r med pé det. Att sjunka in i rollen och prisas
for sin néra likhet med en dldre kvinna &r borjan till slutet
vad den sexuella attraktionen betraffar.

Ichikawa Danjuro | (1660—1704) skaparen av aragoto, raffinerad och
grovt overdriven framstillning av krigarroller. lllustration ur boken
Shibai Hyakunin lsshu.

AYAMES ORD nedskrivnha av FUKUOKA YAGOSHIRO

PARAGRAF il

Ett av Yoshizawas yttranden var att i onnagata-spel skulle
hennes yttre utseende vara kokett men hennes hjarta kyskt.
Och att géra en samurajhustru okvinnlig bara foér att hon
ar samurajhustru &r daligt spel. Nar man spelar rollen av
en viljestark kvinna maste man se till att hennes hjarta har
mjukhet.

PARAGRAF VII

Onnagata-rollen har sin grundval i charm, och t.o.m. den
som har medfédd skénhet kommer att férlora det feminina
i sitt upptradande om han férsdker gora en fin uppvisning i
en stridsscen. Eller en annan sak, om han medvetet for-
sbker gora sin-tolkning elegant, kommer det inte att vara
angenamt. Av dessa orsaker kommer han inte att kallas
en skicklig onnagata om han inte lever sitt normala liv som

Yoshizawa Ayame (1673—1729) avbildad i boken Yaro Sekizumo, Grund-
laggaren till den konstnirliga utformningen av onnagata-roller efter-
lamnade ett traktat som har blivt en helig skrift for framstillare av
kvinnoroller | Kabuki.

Sakata Tojuro (1647—1709), den legendariska skadespelaren fran Kyoto
avbildad i boken Ogakuzu.
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om han vore en kvinna. Ju mer en skadespelare &ar Gver-
tygad om att det &r den tid nédr han visar sig p& scenen
som &r viktigast i hans karriar som onnagata, desto masku-
linare kommer han att vara. Det ar béattre fér honom att han
anser sitt normala liv vara det viktigste. Mastaren hérdes
ofta sdga detta.

PARAGRAF IX

Bland de saker jag hérde Ayame séga till Jujiro var detta:
»Min vén, jag gratulerar er till den popularitet ni &tnjuter
hos publiken, men ni méaste avstd fran varje medvetet for-
stk att fA dem att skratta. Ni maste tillata att framkallandet
av deras skratt pa ett naturligt satt kommer genom hand-
lingen. Att forsdka fa publiken att skratta tillhér inte den
kvinnliga kdnslan.« Jujiros attityd visade att han var nagot
forargad dver detta, men ndr han senare tréffade mig sa han
att han tyckte Ayame var onnogata-yrkets skyddsgud.

KOMMENTAR: Till intet pris fir man scka efter billig popularitet. Om
en onnagata séker applader genom okvinnliga spelaktiviteter som t.ex.
sviirdslek eller. viickande av skratt ir det att forrdda konsten.

PARAGRAF XIV

Shosagoto ar kabukins blomma och jigei dess frukt. Att tro
att enbart shosagoto skulle kunna underhdlla och déarfor
inte dva sig i presentationen av jigei skulle vara som att
bara bry sig om blommor och inte om bérandet av frukt.
Det var fallet med Tatsunosuke, som erkannerligen var
mycket skicklig men som enligt Ayame brast i kunskap i
detta avseende. Han kritiserade ocksa ofta unga onnagata,
och sade att orsaken till att blommor spricker ut ar baran-
det av frukt, och att de skulle férsékra sig om fina blommor
genom att noggrant forbereda marken.

KOMMENTAR: Detta &r en komplicerad bild, baserad pa de tre orden
hana, ji och mi, Hana, »blommas, &r ett ord som ofta anvénds i estetisk
kritik, Zeami lekte mycket med det i sin arbeten om no, men dess an-
vanding har ir snarare den man finner | nagra arbeten om poesi, dar
man skiljer mellan hana och mi, dér det senare ordet har betydelsen
»frukte, smognande« och ocksa »verklighet«. Skillnaden mellan blomma
och frukt ses alltsd som skillnaden mellan fantasins blomstring, det
vill sdga icke-realistisk behandling, och realism. Den férra tas som
kvaliteten i den &ldre férestéliningsstilen, en icke-realistisk férestill-
ning baserad pa dans, hédr kallad shosagoto; den senare hir till den
senare utvecklade jigei eller ji-kyogen, »jordnéra pjédser«, som mera
liknade det realistiska dramat. Bilden har utvecklats vidare genom den




fordel det erbjuder att anvinda ordet ji i dess betydelse av mark |
Oversittningens sista mening. Syftet med detta virtuositetsstycke dr att
d trera det & idiga beroendet av tvd stilar - ingen frukt utan
blomma, ingen blomma utan grundarbete,

PARAGRAF Xv

Ayame brukade ofta séga att spela med Tojuro var som att
mjukt segla fram i ett stort skepp. Vad betraffar Kyoemon
var han spénd och var tvungen att spitla sin energi. Nar
San'emon var hans partner, var Ayame tvungen att dra
hanem med sig, annars visade han en tendens att b#i efter
i rytmen.

PARAGRAF XVi

En skédespelare som tror aft allt &r vdl om han bara sialv
gor succé, oberoende om hans medspelare blir lidande av
det, ar precis som en person som lever val och koper fina
mébler och utrustning efter att ha skaffat sig ett hus utan
att betala f&r det och [anar pengar utan att betala dem
tillhaka. Den som har lanat honom pengar méste bli oer-
hért vredgad, och de som delar scenen med den sjélviske
skadespelaren fis att verka underldgsna. Ayame sa att det
hént att skadespelare fatt hefa sin karriar forstérd av en
sadan skadespetare.

PARAGRAF XIX

Nér man spelar mot en skddespelare som 4r féga skicklg,
bor den sanna skédespelarens mal vara att fa sin kollegas
brister att framtrédda som kvaliteter,

PARAGRAF XXV
Ayame sa: »Nyligen gick jag tili Tennoji for att se blom-

sterarrangemangsfestivalen, och dér fanns verkligen manga
ovanliga blommor av skilda stag att se p&. Nu &r det emel-
lertid den tid da plommonblommorna ar som bist. De som
gatt for att se festivalen fann ingenting markviardigt med
plommonblommorna, men dé de s&g de sdllsynta blomster
som de inte kunde ha ként til, klappade de i hianderna
och attraherades av det nya hos dem. Anda var det enda
som tilldrog sig mitt intresse nagra utméarkta arrangemang
av plommonblommor. Jag fylldes av beundran 8r den
skicklighet med vilken dessa vanliga blommor arrangerats.
Samma sak géller onnagata-spel - grundvalen i konsten #r
att inte avldgsna sig fran kvinnans kdnslor, Om han 5rsé-
ker vara ovanlig eller gora det till sitt frimsta syfte att vara
ovanlig eller att gdra styrkan till grunden 1 sin forestéilning,
sa dr det inte sékert, att man n&gonsin kan siga att de ar
bra, hur sélisynta hans blommor &n ma vara.«

PARAGRAF XXVI

Kokan Taroji hade for vana at sl& sig pa& knaet med sin
vénstra hand. Folk brukade kritisera honom for detta och
sdga att det forstdrde ndjet for dem. Déarefter, i det han ac-
cepterade det rattmatiga i vad de sagt, anstringde han sig
mycket for att inte sld sig pa knaet. Detta fick emellertid
hans spel att brista i koncentration, och plétslig tyckfes
hans férestillning férfora tre fjdrdedelar av sin f8riréfflig-
het. Nar han borjade sla sig pd knéet igen atervinde ome-
delbart koncentrationen i hans spel. Detta visar att &ven
om en vana &r ond, skall man inte ivinga sig att bli av
med den. Om man gdr det hiander det ibland att ens fére-
stéllning férlorar sin kraft.

STOFT | ORONEN, BOK | nedskrivet av KANAKO KICHIZAEMON

(OM ATT INTE PASSA SOM LARARE; OCKSA ATT FORMA
TRAD)
Yamashita Kyoemon sa: »Sakata Tojuro &r fodd geni och
ar erkdnd | de Tre Staderna som en skadespetare av sant
virde. Bland de skadespelare som kan kallas stora idag,
kan man inte tinka sig att det finns en som nar Tojuros
standard, inte hefler kan jag géra ansprak pa det sjalv.
Emellertid, var det inte troligt att han kunde bli en lérare,
kanske emedan han #r f6dd geni. Orsaken il detta kan
forstds om man tex. tdnker sig en méstare i trédgards-
skétsel ta en gran och bdja och forma dess grenar och
gdra ett superbt tréd av den. Sedan finns det en gran
som av sig sjélv pa ett naturligt séatt har vuxit till ett fint trad
med utmérkt form. Den fGrral) 4r en fortrafflighet hos vilken
en brist pa kunnande har bdjts och formats och gjorts till en
fin talang. Sé&lunda, emedan denna sorts kunskap har béjts
till form, har den person som &ager den [art hur man skall
forma konstniirlighet och hur man skalf lara ut det till sina
elever. Darfér kan man lita pA honom som larare. Den an-
dre, det medfédda geniet, &r nagon som fick detta fran
fodseln, och eftersom han sjilv inte har nagon erfarenhet
av att ha blivit béjd och formad av andra, kan han inte
sjélv bdja och forma dem. D&rfér kan man inte lita pa
honom som larare.

KOMMENTAR: Granar i japanska tridgdrdar klipps vanligen roggrant
tilt en form, och likheten mellan granarnas vixt och skidespelarnas
utveckling &r vél bevarad. Om de slutsatser som Kyoemon drar verk-
ligen #&r villgrundade eller inte, vill vi inte uttala o0ss, men det Ar
mycket intressant att finna ndgon som heilst diskussion om lararférmaga
vid denna period, Senare kommer exemplet pa Tojuros och andras

instruktion, av vilka det kanske blir majligt att 4 nagra vinkar om
deras effektivitet som lérare.

NOT 1), Det kanske vore enklare att forstd denna paragraf om nagon-
ting liknade placerades framfor den. =Det finns alltsd tva slags for-
trafflighet, en av dem &r naturiig, som Tojuros.«

PARAGRAF IV

(OM ATT INTE BEFATTA SiG MED ATT STUDERA HALL-
NING)

Tojurc sade: »Det finns nagra skadespelare som noggrant
studerar de goda och daliga punkterna i h&fningen. Jag
héller med om att da nagonting som skall visas fér publik
dr det bittre med en god hdlining &n med daklig. Jag har
infe sjalv studerat denna punkt. Hallning &r ingenting som
man kan uppfinna. Det 4r en manifestation av kanslorna.
N&r man &r glad eller arg visar sig ens kinslor p& ett natur-
ligt s&tt i kroppen. Kan ens hallning vara ndgonting annat
dn detta?«

KOMMENTAR: Tojuros anmirkningar visar vad som sagts om honom, att
han var en naturllg skidespelare, utan behov av ait ldra sig. Han be-
héver inte bekymra sig om att lara sig haflning, Inte heller behdver
han tanka pa vitken hans funktion #r i néigon pjds. Han spelar bara
realistisk, och han ir sdker pi4 att andra ocksd skulle kunna det om
de slutade att gbra nagon affér av det. Man kan férstd varfér Kyoemon
tyckte att Tojuro inte var en bra ldrare.

PARAGRAF V|

(OM HONEYA SHOZAEMONS SPEL PA LITEN TRUMMA:
OCKSA HANS SAMTAL MED SAKATA TOJURQ)

En gang ndr det fanns ett abonnemangs- no | Dotombori i
Osaka, spelade en berémd trumslagere pa en liten trumma
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fran Kyoto som hette Honeya Shoemon under den tredje
pjasen och manga lyssnade. Fastén de naturligtvis tyckte
att han var en skicklig artist, var de inte dverdrivet impo-
nerade av hans spel. Det var férestiliningarnas premiér-
kvail, och Tojuro som hade studerat fér Shoemon och var
ytterligt fast vid honom gick for att betyga honom sin vérd-
nad. Han utnyttjade detta tillfalle till att se pjésen och héra
vad publiken hade att séga om den. Sedan gick han tiHi
Shoemons bostad och rapporterade till honom att fastin
han var den ende artisten i dessa no-pjser som Osaka-
publiken gick fér att se kom det inget stérre lov eller
kritik frAn dem, och detta ville han bringa till Shoemons
uppmérksamhet. Shoemon bad honom ia det hela med ro,
fér han skulle f4 se att han skulle komma att prisas nog
sd mycket fdljande dag.

Och s& blev det verkligen, ty fran den andra dagen
prisades han som den skickligaste i hela Japan. Tojuro
gick att traffa honom igen och berattade fGr honom att de
férdelaktiga rapporterna frén dagens fdrestdlining verk-
ligen var exceptionella och fragade honom vad han tankt
pa medan han spelade trumma. Shoemon svarade:

»Forsta dagen befattade jag mig mycket med vad jag gjor-
de, och precis som ni nar ni spelar, skt jag at sidan tan-
kar pd att prisas och koncentrerade mig pa speltekniken.
Idag da den forsta dagen gatt och val var dver, tdnkte jag
p& att fa lite applader och visade upp min skicklighet en
smula. Och det dr dérfdr, tror jag som folk prisade mig. Det
ar iatt nog att spela pad min tfrumma sa att jag far applader
men svart ait géra det sa att det tillfredstaller mitt samvete.«

Jag var pa teatern vid det tiliféllet och hérde detta sam-
tal, och jag kunde inte annat in instdmma, och har &nda
sedan dess hallit i minnet ait den store mannens konst
ligger i att han gor vad han anser rétt och inte bry sig om
om publiken tycker om det eller inte.

En side fra et traktat om skuespillerkunst, ca. 1790. Tegninger av
Shunei og Toyokuni.
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KOMMENTAR: Hér #r temat om nddvéndigheten att vara sann mot sin
konst och inte efterstriiva billig popularitet. Hér saéger Shoemon i
sjdlva verket att han alltid kan ge en briljerande férestélining om han
vill, men att hans samvete kriiver att grunden tilt hans spel skall vara
konstnérligt sunt, och att han nér den grunden vil etablerats kan
bhygga pa den for att Hildra sig publikens lov. Vi tycker knappast det
ar nédvéndigt att tillagga att no-trummorna #r yiterst subtila instrument
och att det kriivs speciell skicklighet att spela pa dem.

PARAGRAF VI

(OM ATT UVA SINA REPLIKER FORE PREMIARDAGEN;
OCKSA EXEMPEL PA EN DISPYT)

En viss skddespelare fragade Tojuro fdljande fradga: »Jag
och ndgra andra skadespelare var en smula forvirrade pa
pramidrdagen for att vi &nnu inte riktigt 1art oss replikerna.
Er forestallning 4r som om ni speiade en pjds som ni blivit
grundligt bekant med &ver en period pa tio eller tjugo da-
gar. Jag skulle vilja fradga er vad ni kan ge fér rad pa den-
na punkt?«

Hans svar var: »Jag ar likadan sjdlv pa premidrdagen;
jag &r ocksa forvirrad. Men orsaken tili att det pa andra
verkar som om jag spelade en pjds som jag kdnner vél till
ar att ndr jag dvar inpréglar jag orden val i minnet, och pd
premidrdagen glémmer jag dem totalt. Emellertid lyssnar
jag p& scenen fill vad de andra skadespelarna sager till
mig, och d& kommer jag ihdg mina repliker och uttalar
dem. Orsaken till att jag gbr detta att nér man under van-
liga fdérhalianden moter minniskor eller sldss eller grélar
med dem har man inte férdelen av att ha repliker prepare-
rade fOrvdg. Man hér vad den andra har att siga och
sedan, inte innan, kommer svaret pa ldpparna. | skadespe-
landet anser jag att vardagslivet skall vara modellen, och
det &r varfdr jag Inpraglar orden ordentligt | minnst och
gldmmer dem da jag upptrdder pa premidrdagen.«
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PARAGRAF IX

(OM NO WAKI SKADESPELAREN TAKAYASU TOMONO-
SHINS FORESTALLNING; OCKSA MASTARENS GYLLENE
ORD} |

Det finns en skédespelare som spelar wakil) roller i no-
spel. Han heter Takaysau Tomonoshin och har rykte om
sig att vara utomordentlig. En gang var det et abonne-
mangs-no | Dotombori och dagen fére premidren inbjéd han
nagra vanner att f8lja med honom ut pd en batresa. Han
blev full och visade ett mycket oladmpligt upptradande. Vid
detta tillfdlle hade en skadespelare som hette Tsuda San-
eki kommit ned fran Kyoto f6r aft betyga honom sin vord-
nad och var i baten med honom. Han invdnde mot honom
salunda:

»Denna sésong &r no-spelet enart centrerat runt er,
| morgon &r det premidr, och ni skule darfér arbeta hart
idag, men i stéllet &r ni i detta sorgliga tilistdnd. Anser ni
det inte viktigt att det &r premiér i morgon ?«

Tomonoshin svarade: »Att det &r premiér har ingen be-
tydelse. Vad som &r viktigt &r vanliga repetitioner. | repe-
titionstider skall man ldgga hela sitt hjaria i arbetet och
lara sig sin roll grundligt, men pa premidrdagen skall man
ufestdinga allt det dér fran sitt sinne n&r man gar in pd
scenhen. Om man tror att premidrdagen har en specieil be-
tydelse, har man &nnu inte gjort skddespelarkonsten {ili
sin egen«. Det tycks som om Saneki var slagen av beun-
dran.

Jag anser att vad Tojuro sa om att man skall minnas
replikerna under repetitionerna, men glémma dem pa
premidren &r samme sak som Tomonoshins svar att man
skall utestdnga saker och ting fran sitt sinne pad premiar-
dagen. Det tycks som om stora méns ord stdmmer Gverens
utan att de dr medvetna om det.




KOMMENTAR: Som Kaneko framkastar i slutet av Paragraf IX bér det
sammanféras med VIl som visade det idealiska sdttet att nirma sig
premiéren p& en ny pjis, genom vilket stora skiidespelare forsékte
undvika den férvirring som tenderar att uppstd vid sddana tillfdllen.
Det dr sant att en pjés hade stérre méjlighet att sjunka in | Japan
dar det kommersielia trycket var mindre valdsamt dn i vister. T.o.m. i
véra dagar #r forsta dagen i kabuki-sisongen mer som en generalre-
petition, och det #r sed att tillita besSkare att &vervara bida fire-
stdliningarna tifl samma pris som en.

NOT: 1), Waki-skadespelaren i en no-forestéllning &r vanligen den som
kommer forst och stdller i ordning scenen och agerar som utfragare
till huvudrollsinnehavaren,

PARAGRAF X
(OM UJ| KAGANJO OCH HANS DISKUSSION MED SINA
ELEVER})
Elever till joruri-méstaren Kaganojo, klagade en gang alla
f6r honom pé& fdijande satt: »Nér ni, herre, sjunger och
kommer till en fushi-passage, blir publiken hénryckt. Nar
vi sjunger en fushi-passage, far vi aldrig applader hur
mycket vi &n férséker. Och det &r inte ens s& att vi har
arrangerat passagen fOr oss sjélva, ty vi har noggrant #Hirt
oss ert partitur, herre. Trots detta far vi inga applader:
detta ar mycket mystiskt.«

Kaganojo brast | skratt: »Det dr inte alls s4. Jag sjunger
bara joruri utan ndgot annat syfte an att sjunga, och nar

det kommer til fushi-passagen, sjunger jag fushi. Nar ni
bérjar sjunga tdnker nl pa att {4 applader, och gbr er
forestalining underhdllande frin borjan till sfut, sa att nar
ni kommer till fushi ar det inte langre en passage som &r
mer underhdllande &n de &wvriga, och darfdr blir det inga
applader. Det &r illa att gdra appladerna till huvudsyftet
for ert sjungande.«

KOMMENTAR: Den japanske dockteatern, Joruri, innefattar tre element,
en sangare som berdttar historien och uttalar konversationerna, en
shamisen som ackompanjerar singaren, och dockorna sem utfér hand-
lingarna. Séngarens konst & komplicerad och krivande, Den #r sam-
mansatt av skilda stllar, av vitka fushi iir en, Vanligtvis ir detta den
melodifsa, dialoglésa delen, och kan uppfattas som arla mot recitativ
det ger mbdjlighet till ett viMtuosupptridande. Den erfarne Kaganojo
var medveten om vikten av att spara sina biista krafter ill fushi; det
miste finnas kontrast | fdrestéliningen, Man m& notera att appldderna
nufdrtiden &r reserverade for de stillen i férestillningen dér det 3r tra-
dition att appladera. Om sdlunda fushi later likadant som det Gvriga
kommer publiken inte att urskilja det och inte veta ndr den skall ap-
pladera,

PARAGRAF XHI

(OM ATT GLOMMA PUBLIKEN MEDAN MAN SPELAR)
Tojuro sa: »Om ni vill bli prisade &r det bista sittet att
uppnd detta att gldbmma publiken och koncentrera er pa
at spela pjdsen som om den verkligen hinde.«

STOFT | GRONEN, BOK i

PARAGRAF XVl

(OM ARASH| SAN'EMONS SMAK FOR SAKE: OCKSA
REFERENSEN TILL MOGAMI[ TOHACHI OCH SPJUTET)
Den avlidne Arashi San’emon hade alltid tyckt om sin sake
och var s& van att dricka det, att han to.m. p& scenen
fycktes dricka den riktiga varan. Det var manga som pti-
sade honom fdr detia och sa att han verkligen var en méa-
sterlig skddespelare, men en person som horde detta skrat-
tade och sa: »N&r Mogami Tohachi genomborrades av ett
spjut, sdg det verkligen ut som om det satt fast i honom.
Kanske har han ocksd verklig erfarenhst och bilir alitid
genomborrad.«

KOMMENTAR: Vi anser att denna paragraf ay sig sjédlv dr helt klar.
Den slags materiella realism som kommer av ett titt studium av vardags-
aklivitet 3r uppenbar inom kabuki och kan anses som ett steg mot illu-
sionsteatern; ténk pi gurksmérgdsen | The Importance of Being Earnest,
| kabuki frén en senare period #n Analekternas, hlev tendensen star-
kare, men detta beror delvis pi inflytandet fran dockpjidserna, | vilkka
dockskétarna tyckte om att visa fram sin skicklighet genom att lata
sina dockor stoppa pipor, sy och koka. Nar kabukin dvertog dockre-
pertoaren dvertog de ocksd detta slags spel. Denna paragraf visar
emellertid att ocksd kabuki fére docktiden intresserade sig for detta

slag av realism, och att det fanns de som tyckte att det kunde g #6r
langt. Ocksd nista paragraf behandiar samma dmne,

PARAGRAF XiX

{OM SKADESPELARENS BEHOV ATT LARA SIG OAVSETT
OM DET INLARDA AR GOTT ELLER ONT)

En viss skddespelare hade en son som var tolv eller tret-
ton &r gammal och gick | skolan. Han sa till honom: »Saker
som en skadespelare inte behdver ldra sig 4r hur man skall
anvanda kulramen, och kalligrafi, och det finns ocksa
ménga andra saker som han kan vara okunnig om.«

Tojuro hérde deita och sa: »Nej, nej, det &r inte alls
sant. Skadespelarkonsten &r som tiggarens sick. Oavsett
om man behdver det vid den tidpunkten elfer inte bdr man
ta till sig allt som kommer | ens vdg och béra det med
sig. Man skall bara anvéinda vad man behéver, och de sa-
ker som man inte behdver skall man Jagga &t sidan och ta

fram ndr man behdver dem. Det fir inte finnas nagonting
man 4ar helt okunnig om. T.o.m. hur man klipper till en
bérs borde studeras noggrant.«

PARAGRAF XX

(OM BEHOVET ATT NOGGRANT OBSERVERA T.O.M. EN
OSKICKLIG SKADESPELARES FORESTALLNING)

En viss skadespelare sa: »T.o.m. att betrakta en dalig
skédespelare &r god Svning f6r en férstdendefull person:;
for han kan omsorgsfullt notera felen | den datige skade-
spelarens forestdlining och undvika att sjilv gdra dem.«

PARAGRAF XXIV

{(OM ARAK] YOJIBES OCH KANEKO ROKUEMONS SPEL
AV SARADE KRIGARE)

Araki Yojibe och Kaneko Rokuemon &r fina teori-skade-
spelare!). Rokuemon sa: »Att spela en teoti-rof] betyder
inte bara att luta sig mot sitt svird, kippa efter andan
och handla som om man vore i stor smérta. Om han tror
att hans fiende fortfarande #&r | ndrheten maste han vara
mycket spénd, rikta blicken 4t aHa hail, men pa samma
gang lyckas vara allvarligt sarad och genom sin héallning
antyda alt han lider. Ddremot, om han tror att hans fiende
har flytt, och inte férran da, skall han visa att hans sar
blir smértsamt. Om mén fran hans egen sida skulle springa
fram och skdta om hans skador, skall han tala starka ord
men pa samma gang visa att hans ande sviktar inom
honom och att han blir svagare och svagare. Alerigen, om
han s& skulle luta sig mot sitt svérd medan han gar efter
det att han mottagit sina sar, s4 &r det en ful syn att ta
korta steg och féra fram svérdet for att luta sig pa det vid
varje steg. Om han anvénder sitt svird pd detta sift, skall
han ta iva eller tre steg, sedan féra fram svirdet tva eller
tre steg framfSr det stalle dér han har fotterna och sétta
det i marken, och sedan gé fram till en punkt tva eller tre
steg framfdr det stélle dédr hans svdrd nu &r; sedan, fora
fram svirdet tva eller tre steg framfdr, som férut, Svirdets
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Hasten animerades av tvi skidespelare, realistiskt kostymerade, i ett
v8f synkroniserat samarbete. Hir beger sig huvudpersenen i ichino-
tami Futaba Gunki ut p& en resa pa hanamichi.

20

langd, inklusive fistet, skall vara ungefdr bristhégt Om det
ar kortare an sa, maste man bdja sig for att ga med det,
och det ser inte bra ut.«

Hans analys &r forvisso pa pricken! Vid den tiden drog
han tilt sig stor publik med sina férestélininger som skadad
krigare.

KOMMENTAR: Denna paragraf visar att noggrann analys och fdrbe-
redelse av en roll karakteriserade nagra skidespelare, Atminstone
under denna period. Rokuemon tycks ha wvarit verkligt professionell,
Man md ha viéntat sig att Tojuro skulle sdga att man bhara behbver
forestélla sig sjélv i situationen fér att rérelserna skutle komma pa ett
naturligt sitt. Emellertid maste dven han ha gjort en hel del grunlig-
gande arbete som det antyds i paragraferna XIX och XXX.

NOT: 7). Som specialiserar sig pa rofler dar man tillfogas sar.

PARAGRAF XXV

{OM ICKE-KRITIK AV KONSTEN)

Kyoemon sade: »Skadespelarens plikt &r att arbeta ener-
giskt och flitigt utan hénsyn till pjdsens kvalitet. Om han
gbr det kommer t.0o.m, en pjds som bara ar vardefull till
ivé tredjedelar att verka tillfredsstéllande. Under alla om-
stdndigheter orsakar det skada att spela i en kritisk stim-
ning.«

PARAGRAF XXX

{OM ATT FORBATTRA DEN STAMMANDE ROLLEN)

I en pjds som heter Muramaisu hade Tojuro rollen som
en stammare. Nar han stammade forsta dagen tyckie pub-
liken det var mycket roligt och skrattade. D& han gladde
sig at vad som tycktes vara ett utomordentligt mottagande
av Tojure 7 en bra pjs, gick en viss man att traffa honom
pa forsta dagens kvéll och prisade honom fér den stora
framgangen med hans stammande. Tojuro accepterade inte
detta. »Varfdr jag tidnkte pa att spela en stammare vid
detta tillfalle var att publiken vantar sig att Tojuro i sina
vanliga pjaser skall sdga saker och ting mycket tydligt. Den
hdr gangen kan jag inte uttrycka vad jag #nker tillrickligt
pa grund av min stamning. Jag hade for avsikt att pub-
liken skulle finna detta mycket sorgligt och grata, men i
sfalva verket skrattade de idag. Det berodde pi att jag
inte arbetat hart nog med rollen, och fran och med | mor-
gon skall jag fa dem att grata,« sa han, och precis som
han hade avsett grat de.

En viss skadespelare gick till honom och fragade, »Hur
kom det sig att ni lycknades {4 publiken att grata idag?«
Hans svar 16d, »Stamning kan framtrada nédr en ménniska
ténker inom sig sjélv att han er en stammare, och nér han
dé skdms dver att folk lyssnar till honom stammar han i
genans. Men det kan hdnda ndr han glémmer sig sjélv och
stammar savél som nar han er lycklig eller arg. Idag avstod
jag fran att stamma nér Jag kunde ha gjort det av genans
och inskrankie det till 6gonblick av gliddje och vrede och
nér jag fann nagenting roligt.«

»Men hur kom det sig att ni tycktes stamma fran bérian
till slutet?«

»Det &r f6r att ndr man sédger nagonting med en stam-
ning inne i munnen stammar man inte. Emedan jag stam-
made inne i munnen fdrlorade mina ord sin rytm | samma
utstrackning, och det var hela hemligheten.«

KOMMENTAR: Denna paragraf visar ytterligare pa Tojuros noggranna
forberedelse, och hans observationsférmdga | arbetet. Avsaittet om
stammaren &r ytterst subtilt, for aht inte siga oklart. Den féirsta punk-
ten #r att han hoppades fi publikens tirar genom att visa den van-
ligen flytande Tojuro som hindrad i sitt tal. Allt han lyckades var att
fa dem att skratta, Dirfér bembdar han sig pi sant Tojuro-manér att
forlora sin egen identitet i rollen, och denna ging lyckas han. Om
hans analys av stammande dr korrekt eller inte kdnner vi oss inte




kvalificerade att siga, men den #&r flirvisso mycket intressant. Fér att
parafrasera vad han siger finner han tvd sorters stammande, ett genom
genans, ett genom stark kinsla, Tojuro stammade nir kanslan krivde
det, men han gjorde det inte éppet ndr genansen skulle ha kunmnat vara
orsaken till det. Emellertid gav han intryck av att stamma hela tiden,
ty fastén han inte anviinde sig av genansstammandet i dgonblick da han
kunde ha gjort det, dndrade han rytmen | sitt tal, vilket lurade publiken
att tro att han stammade. En sista ingrediens i denna komplikation &r
att det japanske ordet hinfér sig tilf bide svirartad och vanlig stam-
ning.

PARAGRAF XXXIi

(OM HUR MATSUMOTO NAZAEMON INTE LATER SIN
UPPMARKSAMHET SLAPPNA | EN SHOSAGOTQ)
Matsumoto Nazaemon sade, »N&r jag och en annan utfsr
en shosagoto tillsammans och en dansar ensam tar den
andre plats framfdr musikernal). Vid en sadan tidpunkt
slappnar manga skadespelare av och dricker te eller dy-
likt. Sjalv slappnar jag inte av. Fastdn jag ar framfér mu-
sikerna utfor jag dansen i mittsinne. Om jag inte giorde
det skulle dsynen av min rygg vara sa otreviig att fére-
stéliningen skulle stoppas upp.«

KOMMENTAR: Den som inte &r van vid kabuki kan fortfarande troligen
bli stérd av att se en skidespelare som for bgonblicket inte ir engage-
rad i att dansa utan far sig serverad en kopp te. Man undrar om Mazae-
mon kanske inte var mera bekymrad &ver detta #n méanga moderna ar-
tister.

NOT: 1), Med ryggen mot publiken; musikerna brukade vara tvérsdver
scenens fond,

PARAGRAF XXXIV

{OM KATAOKA NIZAEMON OCH NODVANDIGHETEN ATT
BEHALLA ANSPANNINGEN])

Kataoka Nizaemon sa nir han spelade en katakl-roli {fien-

den, den negative hjélten}: »Nar dn en pjds nar slutet finns
det i en kataki-roll orden »Aah, vilket bittert slagl» Hans
illdad har kommit i ljuset. Alla krigarna slar mot honom,
och vid denna punkt spelar alla skadespelarna inklusive
den som spelar kataki pd ett ryckigt satt eftersom det ar
slutet av pjésen. Slutet av en pjas &r mycket viktigt. Jag
lagger vikt vid att vara ytterst uppmérksam mot detta, halla
min koncentration vid fiv, sdga mina repliker med full rost-
styrka och férsoka att inte tdnka pa att det ar slutet.«

PARAGRAF XXXV

(CM MURAYAMAS TACK TiLL SAKATA TOJURO)

1707 upptradde Edo-skadespelaren Murayama Heiemon vid
Mandayu-teatern i Kyoto. N&r han avreste till Edo | den
tionde méanaden, gav Sakata Tojuro ett avskedsparty fér
honom i sitt hus, och jag var ocksa inbjuden. Heimon vén-
de sig till Tojuro och sade, »Jag &r ytterst tacksam mot er,
herre, for den hjalp ni har givit mig. Anda sedan jag reste
tilt Edo for min férsta kaomise déir, gjorde jag er till min
forebild, och i alla de roHler jag spelat, inklusive Jitsugoto
eller nuregoto, har jag imiterat era forestéliningar i varje
detalf, ty nagonting gott ar gott var det &n upptrader. Jag
har nu blivit den andra eller tredje ledande skadespelaren
i Edo. Det ar helt tack vare er.«

Som svar tll detta uttryck av skuldférhallande skakade
Tojurc pa huvudet: »Ert spel méaste vara daligt. Det skall
vara sa att en mans konst flyter ut ur hans medfédda jag
som hans egen oberoende stil. Jag tror att ni om ni gér
mig till er forebild, kommer att bli mig underlagsen. Arbeta
litet hardare p& att fdrbittra er egen still« sade han, och
lamnat glatt festen.

FORTSATTNING PA ,STOFT | ORONEN“ sammensatt av TAMIYA SHIROGORO

PARAGRAF Nl

En viss person frdgade en gdng Sakata Tojuro vitken in-
stallning skadespelare skulle ha d& en extra pjis laggs
till vid slutet av ett program. Hans svar var att de skulle
upptrida i extrapjasen med kénslan inom sig att de blivit
panyttfédda. Det &r tydligt att en méastarkonstnars satt att
tAnka verkligen &r annorlunda &n andras.

KOMMENTAR: Extrapjésen vid slutet av ett program, kiri-kyogen, hade
ett tema som var helt skilt fran den tre-aktade huvudpjisens, si To-
juros anmirkning &r helt begriplig. | intervalien meltan den tinga pidsen
och den vid slutet av programmet, maste skidespelaren som har spe-
lat den férsta pjasen kiinna att han &r panyttfodd, fér att efter Inter-
vallen kunna bdrja som en helt ny minniska. Pen sista meningen Kan
verka en aning dverdriven, men man maste komma ihdg att Tojuro var
en av de forsta som med ord uttryckte dylika ting, som idag kan tyckas
ganska sfilvklara, och att han darfér wvar mycket annorlunda &n den
vanliga ménniskan.

PARAGRAF VIi
Sawamura Chojuro | skulle i en pjis komma underfund
med att en spion g gémd i en kista cch genombotra
hohom med ett spjut. Han skértade upp sin hakama'}, och
tyst men uttrycksfullt gick han modig fram till kistan och slun-
gade utan paus in sitt spjut. Sakata Tojuro sade om den-
na handling: »Se s&, jag tycker Inte om det sétt pa vilket
ni slungar in spjut. Ni borde arbeta pa det lite till.«
Chojuro arbetade verkligen pa det den natten, och nista
dag skdrtade han upp sin hakama och gick modigt fram
till kistan, men darpd gick han tilibaka igen, tog ned sin

hakama och smég sig tyst pa & fram till den. Han lyss-
nade noggrant och funderade &ver hur personen som var
gbmd i kistan skulle kunna vara placerad, och sedan ut-
torde han arbetet med en stét. Dérefter ségs Tojuro ha
klappat héinderna och prisat honom: »Ni férvanade mig
verkligen, Ni kommer att bli en forstklassig skddespelare
h&danefter:« Och han vann verkligen hégt pris | de Tre
Stdderna som en méistarkonstnar.

KOMMENTAR: Det tycks som om Tojuro som manga andra idrare var
angeldgen att f4 Chojurc att sjilv tinka ut sina problem; en ten-
dens att bara tala om fér eleven att han har fel och borde forstka
igen utan att forklara pad vad sitt han hade fel &r i viiket fall som helst
den accepterade metoden att lira ut traditionella konstarter i Japan,

NOT: 1), Hakama eller den delade kjorteln kunde stoppas upp i obi
eller gordein fér att ge stérre rérelsesfrihet | strid etc.

PARAGRAF Xl

Skadespelarna forr i tiden blottade inte sina kroppar. Nar
de ville ge intryck av att kla av sig, tog de av sina ytterkla-
der och visade eft enkeft vitt plagg som de hade pa sig
under. Nir de stack en kniv i magen ocksa, brukade de
sticka in den och skéra runt ett lager av vitt materlal. Det
&r likadant idag. Inte desto mindre klagar ingen Bver aft
det &r orealistiskt att skéra upp magen pa sig genom vitt
tyg, eftersom folk &r vana att se det som &r nedarvt fran
det forflutna, att vitt tyg tjnar som hud. 84 jag férmodar
&ter att det bara &r naturligt att publiken skulle acceptera
det som naturligt.
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KOMMENTAR: Kabuki haller fortfarande kvar konventionen, och det &r
en chock att se en naturalistisk férestdlfning av uppskérning av en
mage pa tefevision eller film ndr man &r van vid renheten i kabuki.

PARAGRAF XVi

Vid tillfallet f&r ett gral eller en stridsscen slas stora klapp-
iran kontinuerligt ihop. Deita kalias kage i utsu, »ait sl3
utanfér pa scenen.« Férr hidnde inte detta. De sfogs endast
nar man fick en drake att visa sig eller nér det var ett méte
med en demon, Forst sicgs de ihop pa ett stille man inte
kunde se, och det ar utan tvivel s& som termen uppstait.
Nufértiden kommer mannen som slar ihop dem fram pé sce-
nen for att géra det.

Pa grund av detta, kunde en lantbo vid ett tillfalle inte
forstd vad »den dar mannen som gér s mycket vésen med
sitt slaende« var till fér. En &skadare, en man fran Osaka,
svarade: »Det symboliserar ljudet av skddespelaren i ar-
bete.« Lantbon trodde han menade att skaddespelarens hén-
der och fétter gjorde s&dant vasen nar han spelade och
misslyckades fullstandig att forsta. | vitket fall som helst ar
nu béade skadespelare och askadare vana vid ljudet, och
om klapptrana inte slogs skulle de kénna ait ndgonting
fattades, men pad samma gang skulle jag foredra om de
avskiljdes fran publiken och slogs ihop utanfdr scenen.
KOMMENTAR: Férmodligen betydde Osakamannens svar att ljudet frén
klapptrédna var en hirbar symbo! for en skadespelares ande, det dkade

tempot hos klapptrina, di de ledde upp I ett klimax, representerade
den dkade intensiteten i skddespelarens simulerade kinsla,

PARAGRAF XX
En viss gammal man sa: »En sk&despelare har fem forde-

lar; han far upptrdda infér berémda personer; han prisas
av manga personer av alla rangskaler; han dr sig auto-
matisk det gamla spraket; genom sin fysiska aktivitet hal-
ler han blodet i cirkulation i sina vener och artédrer; genom
sitt spel behaller han ett ungt utseende.«

PARAGRAF XVIil

Sakurayama Shozaemon larde sig dver tre tusen gamla
dikter utantill, ty, som han sade, om man kédnner till manga
gamla dikter dr det mycket anvdndbart ndr man kempene-
rar repliker. Av denna orsak var han mycket skicklig i att
skriva tal och andra skadespelare anvidnde sig av hans
tjdnster i hég grad.

PARAGRAF XIX

Kataoka Nizaemon rekommenderade skadespelare att Hra
slg hur man skriver haikai'}, t6r det var framfér alit detta
som skulle hjilpa upp deras konst och vara anvandbart i
alla sorters sammanhang, om det s ar gudarna, Buddha,
eller karlek, och skulle foérsdkra dem att de inte var ove-
tande varken i sina tankar eller sina ord.

KOMMENTAR: Denna och féregiende paragraf rekommenderar i stort
samma sak, ty fastin Sakurayama lirde sig ildre poesi och Kataoka
den modernare haikai, s& sidger de bada att gammal litteratur innehdl-
fer tankar och uttryckssitt som kommer att vara anviindbara fér en
skadespelare inte bara d& han sitter ihop sina tal utan ocksi fér $5r-
stielsen av psykelogin i rollerna,

NOT: 1}, Denna term innefattar vad som nu &r kant sem haiku (dikter
pd 17 staveiser).

KENGAISAMLINGEN

Denna volym &r en redogbrelse fér Somekawa Jurobes
minnen, en tachiyaku, nedskrivha av Azuma Sampachi, en
piastérfatiare. Kengai &r Some--Kawa Jurobes posthuma
namn.

PARAGRAF |

Sakata Tojuro var en man med séllsynt talang, &rad som
méasterskddespelare | pjAser som innefattade en keisei
(onnagata-roll), Ett &r besldts det att han skulle spela Fu-~
jiyva lzaemon i en Yugiri-pjads, och déarfdr gav han instruk-
tion om att eftersom han skulle komma att behdva ett par
inomhus-sandaler skuile ett par omedelbart bestédlias. Nu,
nar Tojuro fick héra att de var firdiga och de visades
for honom, sag han pd dem, sa att de var for stora och
beordrade ait de skulle gbras om. Mannen sa, »Jag matte
er fot néar ni bestillde dem, sd det borde inte vara nagot
fel.« Trots detta insisterade Tojurc pa att de var fér stora,
och dérfdér fragade den person som hade ansvaret fér in-
kép honom hur mycket mindre de skulle géras. Hans svar
var att de skulle géras en storlek mindre. De skickades da
omedelbart tilibaka med de nya instruktionerna,

Vid generalrepetitionen kom han in pa scenen med dem
fasthalina melian tarna for att de var fér smal). Ocksé pa
premidrdagen gjorde han sin eniré pad samma sitt. En
skadespelare {jag har gldmt han namn} som var vid in-
gangen till logen drog hans uppmérksamhet till dem och
sa, »Forlat mig, men far inte era fotter plats i sandalerna?«
men medan Tojuro svarade pé detta gick han in pd scenen.
En viss person fann allt detta ganska mystiskt och fragade
honom om det. Tojuro svarade:
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»| den hér pjisen finns det ett tilfdlle ndr jag maste ta av
mina sandaler i en ageya-tradgard. Om mina sandaler ar
stora nar jag tar av dem pa scenen kommer hela publiken
att lagga mdirke till dem och sdga, »Vilka stora blad To-
juro har« och det skulle man inte géra tva génger i en
pjas av denna ‘sort.«

Vilket utomordentligt grepp en misterskadespelare maste
ha om saker och ting nidr han skidnker uppmirksamhet at
alla sorters saker av detta slag!

KOMMENTAR: Man kan bara anta att publiken inte skulle ligga mérke
till Tojuros sandaler nir han hade dem pd utan bara nér han tog av
dem. lzaemon &r Yugiris &@lskare och maste till varje pris synas vara
en attraktiv man.

NCT: 1}, Nar en sandal ar for liten kan man inte f3 in foten i tvar-
gglan. Tojuro satte férmodligen sin stortd ctanfér denna o6gla och
resten innanfér den.

PARAGRAF 1H

Nar 4n Sakata Tojuro repeterade, brukade hela truppen ga
hem till honom. Vid ett tillfalle, under repetitioner pd en ny
pjas, gick de skadespelare som skulle spela med honom,
onnagatan Mizuki Tatsunosuke, Yamamoto Kamon och Ka-
neko Kichizaemon, dit tillsammans efter frukosten. Han
hade annu inte stigit upp, sd de vintade i ett narliggande
rum. Efter en stund tycktes han stiga upp, ty man hdrde
ljudet av en ddrr som Oppnades, och de hdrde vatinet
rinna medan han ivittade sig om handerna. Direfter so-
pade nagon tydligen rummet. Sedan, efter en paus, bads
de vara vanliga och g& igenom, och de gick alla omedel-
bart in i ett stort rum dér de sag honom sitta p& en stor




Watanabe, som ikke har klart 4 ramme demonen lbaragi, inntar en mie idet han forfolger den.

kudde, hans har var knutet bak som en pensel, och han
hade en tobaksbricka med ett handtag vid sidan av sig.

Na, de utbytte hifsningar och samialade sedan om den
nya pjasen och om hur v&l den hade uffallit. Man fragade
om dess intressantaste punkter och dess intrig. Var dag
brukade han se efter den onnagata som spelade emot ho-
nom och se tilt att nagon fdljde honom hem efterat, Varje
dag under dessa repetfitioner 14t han servera ratter som
passade vars och ens smak p& ett sitt som skulle ha gjort
dem latta att &ta for en verklig kvinna, och det satt pa vil-
ket han behandlade onnagata var sadant att han talade till
dem och s& vidare som om de vore kvinnor, Han visade
den stor vanlighet och artighet.

KOMMENTAR: Tojuro hjilpte sina onnagata-kolleger att uppehalia sin
konstnarliga nivd genom att behandla dem som kvinnor. Beskrivningen
av hans hus och mébler ar avsedd att visa hans smak och sven hans
férmégenhet,

PARAGRAF v

Nar Sakata Tojuro fick anstlining med hdg 16n i Osaka,
brukade han vatten infért i tunnor fran Kyoto, och |at riset
till sina maltider utviljas korn fér korn. Nar folk sag eller
hérde talas om detta, spreds rykiet att Tojuro var anmark-
ningsvart extravagant. En rapport om detta nadde pa nagot
satt hans Oron, fastin ingen sirskild beréttade det for
honom. Han métte en viss person och sade:

»Folk som inte vet vad for en slags manniska jag ar
maste sdga att jag verkligen &r en extravagant typ, efter-
som jag l&ter mitt ris viljas ut korn f6r korn och vatten
foras till mig fran Kyoto. Men det &r inte alls sa. Den har
teaterdirektdren har lagt ut dyrbara pengar fér att anstilla
mig. Om det skulle finnas nagra stenar i mitt ris och jag
skulle bita i en av dem och skada mina tinder, skulle jag

inte kunna uttala mina repliker pad scenen och de skulle
bli ohérbara. Ytterligare, om jag skulle dricka vatten som
min kropp inte vant sig-vid genom 4aren, och bara en enda
dag vara tvungen att vara franvarande fradn scenen for att
jag hade magbesvar eller dylikt, skulle jag inte fullftlja
mina f&rpliktelser mot direktdren. P& detta skéter jag mitt
fysiska tillstdnd och min hélsa, och ytterligare ser jag till
att inget hinder av nagon sort star i vagen f8r min karridr.
Och det ar varfér jag gav instruktioner om milt ris och
vatten.«

PARAGRAF V

En gang nar Nakamura Shiregoro var i sin férsta ungdom,
var han i samma {rupp som Yamashita Kyoemon, och den
senares fOrestdlining var underbart framgangsrik. Publi-
ken prisade honom 18r det, men den kviillen méte Sakata
Tojurc honom och talade om f8r honom att han varit bland
publiken denna premidrdag och att han spelat utomordent-
Hgt daligt. Koyemon kande sig mycket smértad Sver denna
asikt, som var totalt motsatt den som alla askadare hade
haft, och sade, »Om s& ar, var snill och kom den andra
dagen.« Tojuro accepterade och var bland publiken den
andra dagen.

Ndr Kyocemon kom fill omkladningsrummet efter fore-
stéliningen, sande han en budbérare till Tojuros foge och
bad honom att vara vénlig och komma till honom et dgon-
blick I omkiddningsrummet. Tojuro lydde omedelbart och |
det han gick fram mot Kyoemen tiltalade han honom pa
samma satt som han gjort dagen f8rut: »Ni bad mig att se
om pjdsen idag, och det har jag gjort. Ni dr verkligen da-
lig.« Kyocemon var mycket uppskakad, och efter det att
dagens program var slut gick han inte till sitt eget hem,
utan omedetbart till Tojuros residens och sa titl honom:
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»Efter er negativa kritik igdr, anstringde jag mig mycket
for att forbattra min forestallning idag. Men dnda har den
inte behagat er, och det st&r inte i min férméga att gora
nagonting battre. Jag skulle vilja ha férméanen av instruk-
tion fr&n er.«

Tojuro svarade. »Om sa ar skall jag tala. Nakamura
Shigoro &r en ung skadespelare, i bdrjan av sin karriar. |
ert nuvarande program &r ni inne fére honom. Ni har sa
stor framgang att vad kan Shirogore rimligtvis gdra da
han kommer efter er? Varfor ténker ni inte pa behovet att

hjalpa unga skédespslare?« D& han fick denna formaning
slog Koyemon ihop sina hinder av rirelse.

KOMMENTAR: Denna paragraf visar eft annat exempel pa den instruk-
tionsteknik som anvéinds inom traditionefla japanske konstarter; Tejuro
sdger bara till Koyemon att han ir dalig, och naturligt nog forsdker
Koyemon forbattra sin forestillning, men detta gd&r bara saken varre.
Slutligen hlir han tvungen att erkiinna sin oférmiga att férstd Tojuros
forebrdelse och Tojure &r &tminstone vinlig nog att tala om fér ho-
nom att det 3n en ging dr en friga om samarbete,

SADOSHIMAS DAGBOK

PARAGRAF IX

En sak som min far Dempachi sténdigt hrukade sédga iill
mig ndr jag var ung var att skddespelare inte var ménni-
skor som »sneglade pa pengar« utan att det mest véaseni-
liga i hela deras liv var att f& sitt namn vida kint. Han
brukade betona det fér mig gang pa gang, pa det starkaste,
tills mina &ron néstan var beddvade.

Jag har haliit denna tillsdgelse | minnet under de &r som
gatt sedan min barndom och dérfér gar jag aldrig in pa
betalningsfragan, varifran felk &n kommer f&r att be mig
arbeta fér dem, utan om man ber mig om det beslutar jag
med kontrakt for att aka vart som heist utan vidare diskus-
sion. Betalning skall utbetalas till var och en efter det ar-
bete han gbér, och det skall finnas ftillrickligt sa att en
lAmplig summa kan ges var och en som &r anstalld. Av
detta fljer att de ldner som &r ftillgdngliga inte kommer
upp till dem som gors ansprak pa.

Nér det fattas underhall for teatern aret igenom, och det
inte tycks finnas tillrdckligt med fonder fér att betala &rets
rakningar, g&r jag en odversikt av situationen och reduce-
rar min egen tdn. Direkidren behdver inte Ska sin berdm-
melse som en skadespelare, utan det som framfér alit ar
viktigt f&r honom &r att tjAna pengar. Skadespelare och
uppbackares séit att ténka ar helt olika.

Trots detta har jag nyligen hort rykten att manga for-
handlingar har gatt omkull pa grund av frdgen om en liten
sumrma betalning. Jag forstar inte denna anda. Nar skade-
spelare i det forflutna kom i dispyt om de skulle upptrada
eller ej var det alltid om nagon friga som hade att géra
med deras roll eller spelet. Nufértiden tycks det som om
s@dana dispyter mycket ofta har att géra med betalning.
Uppférandet fran bada sidor har blivit féraktligt,

PARAGRAF XiI

Ett ar gick jag till teatern pa ett stille som heter Miyauchi
i Bitchu, och jag tankte jag skulle besdka Kaneko Rokue-
mons grav (Kichizaemons ldrare), som dog pa denna plats,
och med den avsikten gjorde jag nagra férfragningar om
hur jag skulle ta mig dit. Slutligen upptickte jag den rikt-
ning i vilken den l&g, och jag tvingade mig fram genom
det striva graset, och fann den lilla gravstenen som ut-
markte den. Jag offrade blommor och vatien, sedan heta-
lade jag nagon fran grannskapet f6r att klippa bort susu-
kin!) och andra plantor framfér graven, Jag fann en smal
tavla och reste upp den och skrev pa den med min res-
pensel?} inskriptionen »Kaneko Rokuemons grav«. En ki-
nesisk poet’) sa att Himlen och Jorden &r alla tings tem-
porédra honing, men i synnerhet skadespelare har ingen
fast boplats, och deras ofycklig lott &r att inte ha nagon
kunskap om hur de kommer att sluta.
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NOTER: 1). »Pampasgrids«. 2). D.v.s. en pensel som utgér en del av
sikrivutrustningen som man kan bédra med slg pa en resa. 9). Li Po.

PARAGRAF X

Bland skadespelare som upptrader i shosagoto finns det
nu for tiden manga som tar en paus under intervaller |
dansen och later assistenter') fldkta dem till vanster och
héger eller dricker te. Jag tvivlar mycket p& detta. Den tid
man tillbringar med ryggen &t publiken &r t.o.m. viktigare
an dansen i rampen. Man i det f6rflutna har ocksa sagt att
man skall anstrdnga sig mycket fér att undvikla en kansia
av nagot opassande vid sadana tilifallen. Om en skade-
spelare darfér inte kan spela utan forfriskninger eller utan
att fliktas vore det bétire fér honom att inte upptriada alls
i shosagoto.

Jag lagger vikt vid att skriva detta eftersom skadespe-
lare idag inte kritiserar sig sjdlv, och ingen {&ljer lardomar-
na av man fran det forflutha. Nar min far Dempachi in-
struerade mig, varnade han mig 4 det stréngaste, fran det
jag var fem ar gammal, fér att dricka te. P4 senare ar har
personer som &r djupt intresserade av shosagoto kommit
till mig och fragat mig om det, och jag har givit som mitt
férsta rad en varning mot att dricka te i dansintervallerna
och att lata sig flaktas till vanster och higer.

En viss skadespelare som spelade i shosagoto Shakkyo
t.ex. foll platt ned pa scenen vid siutet av sin dans, och
scenarbetarna kom fram och bar honom till emklddnings-
rummet. Forst och framst &r detta en forolampning mot
publiken, och ytterligare, genom att antyda att kabuki skulle
kunna vara nagot s& lagt som detta, har denna ende man
sankt ryktet for alla dem som &r engagerade i konsten,
och detta skadar teatern som helhet. Var kabuki &ar visent-
ligen nagot dar sadant daligt uppférande inte borde fére-
komma. Men det finns f& ménniskor som vet mycket om
det forflutna, och pa sista tiden har varje ar f6rt med sig
en férsémring i uppférandet.

Sakata Tojuro sa att det hade varit ett forfall dad Gen-
roku slutade och Hoei?) bodrjade, och att nér tjugo eller
trettio ar till hade gatt, skulle det komma ett mycket avse-
vart fall inom teatern. Fran den tid han gjorde denna an-
mérkning, brukade han tala om det med sorg. Han hade
verkligen ritt, ty frin mitten av Kyoho®) har uppférandet
inom kabuki gradvis {orfallit, occh nu ar uppldsningen utan
tvivel ett faktum. Om det vid nagot sallsynt tiltfalle nu
skulle finnas nagon som foijde det férgangnas regler,
skulle manga bara foroldmpa honom som om han vore
den dummaste idiot. T.o.m. under sin livstid brukade To-
juro standigt uttrycka sin sorg Over det daliga s&tt som
skéadespelare forfallit till. Onédigt att sdga hur det star ill
idag!




KOMMENTAR: Skadespelarens uppférande i Shakkyo var chockerande,
antar vi, av det ena eller bada av folande skil: (a) att kollapsa i
latsad utmattning féroliimper publiken genom underfdrstdelsen att ski-
despelaren harmas Sver och darfér inte tvekar att visa, den anstriing-
ning som han lagt ned pa sin férestilining, och (b) eftersom Shakkyo
ar ett allvarligt arbete, dér vilket som helst forsék (om detta verkligen
var fallet) att vicka skratt &r foéraktligt. Sadoshima tycks vara en blind

beundrare av det forodngna, men han &r sdkterligen inte viirre &n
manga kabuki-kritiker av idag, och det ir troligt att han hade ské&l till
sin klagan.

NOTER: 1), Koken, som ocksd fanns pi no-scenen hade till uppgift att
uppmérksamma huvudrollsinnehavarna ach se till att det inte skedde
négra olyckor. 2). Aret 1704 skilde Genroku fr&n Hoei, 3), Qmkring 1725.

DEN HEMLIGA TRADITIONEN | KABUKIDANSEN

PARAGRAF |

Kroppens rérelser ligger i orden, och nar orden inte har
nagon mening ar de beroende av dansstiten. Aterigen, nar
det inte finns nagra ord cch man dansar till musik, rider
man pa rytmen. Eftersom dansen skapats av den roll man
spelar, maste man gdra verkligheten till bas fir sina rorei-
ser. Yad som dn hander, far man inte gidmma betydelsen
av den slags dans man utfor.

PARAGRAF IV

1 en dans f0r en gammal man av Iag harkomst, som t.ex.
visar en vedsamling eller nagonting liknande, &r dei vik-
tigaste ett slags patetisk ypperlighet som detta sorts stycke
skulle ha, och det uppnas genom att man di och da i
dansen antyder att aldern hindrar honom fran att nu géra
vad han kunde néar han var ung.

PARAGRAF V

| en dans fér en gammal lantkvinna, dr det vikligaste en
patetisk ypperlighet, som uppnés genom att bland rérelser
som visar att aldern har inskrinkt hennes aktivitet inklu-
dera en tillfdllig glimt av den livliga person hon var nar hon
var ung.

PARAGRAF Xi

Det finns ett uttryck »Dans gérs genom dgonen. Dans
kan jamféras med den ménskliga kroppen, och égat med
sjalen. Om sjélen inte &r narvarande tjinar kroppen inget
anvandbart syfte.« Dans | vilken 6gonen inte deltar kalfas
dod dans, och det som kallas levande dans dr den som
utidrs nér kroppens och dgonens rorelser samarbetar for
att uttrycka styckets anda. Dérav féljer att det ar av storsta
vikt att man férstér vad som menas med »Dans gdrs gen-
om ogonen.« Jag har ingen slutsats, s& jag upphor att
skriva har.
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