Det uventede sammentraef

AF SERGEI EISENSTEIN

Det uventede sammentreef blev trykt | tidsskriftet Zjizn’ iskusstva nr.
34, 1928, p. § — 9. Oversat efter: Izbrannyje Protzvedenija, bd. 5, p.
303 — 310 M. 1968,

Nogle eksempler pé japansk poesi er udeladt | afsnittet ,Poesi", da
egnede oversattelser ikke findes pa dansk,

Eisenstein skrev denne artikel i anledning af et Kabukigmstespil i
Moskva i 1928,

Den bersmte komiker ved Malyj-teatret, Zjivokini, skulle engang med
et ejebliks varsel dublere den i Moskva sd populwre bassanger Lav-
rov i operaen Bajaderen. Men — Zjivokini havde slet ingen stemme.
JHvorden vil De dog synge, Vasillj lgnatjevit;"? rystede man bekym-
ret og medfalende pd hovedet.
Men Zjivokini selv var ikke forknyt.
.De toner, jeg ikke kan tage med stemmen, viser jeg med handen®,
svarede han muntert.

(Fra ,Fortzellinger om Zjivokini®)

At matke en gedebuk? Den landbrugstekniske praksis ken-
der iikke en sadan operation. Den giver, som det hedder,
hverken uld eller meelk. Den er velanset pa anden vis og
har andre, eerefulde funktioner,

Men ak, sédan opfatter vor kritiske avantgarde ikke sagen.

Kabuki-teatret kommer pa geestespil - det er et enesta-
ende faenomen i teatrets kultur.

Alle svommer hen og roser dets virkelig fremragende
mesterskab. Men seger overhovedet ikke at forstd, hverl
dets kvaliteter bestar. Museale elementer er maske nadven-
dige, men ikke tilstreskkelige, for at et fenomen kan vurde-
res som beundringsveerdigt. Beundringsveerdigt er kun det,
der tjener til kulturens fremskridt, som nezerer og stimulerer
de vasentiigste aktuelle problemer. Men pa Kabuki hasfter
man som en fortjeneste udtrykkene: ,hvor musikaisk® , hvil-
ken leg med tingene", ,hvilken plastik"! Tre klichéer, der
forleengst har givet os en fed smag i munden.

Og deraf falger konklusionen at der ikke er noget at laore;
som en oldgammel kritiker giftigt konkluderede: det er sa-
meend ikke nyt, Mejerhold har forleengst .hugget” fra ja-
panernel

Ikke nok med det. Samtidig med at vore hajsterede
kritikere spiser os af med nogle almene fraser om Kabukis
plusser, er deres edlere folelser kreenkede, Gud forbarme
sig! Kabuki giver hverken ,uld elier maelk"l Kabuki er kon-
ventionel! Kabuki beveeger ikke os europzere! Dets me-
sterskab er en kold formens fuldkommenhed! Og veerst af
alt - at splite feudale stykker!l ... Hvilket mareridt!

Men det er lige s& naivt at forlange Ljubov Jarovaja af
japanerne, som at bede dem give gaostespil med Livet for
zaren. Det var dog ferst ved revolutionens tidradag at vort
revolutionsteater ,kom pa“ Bruddet og Pansertoget.!)
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Jeg mener, at man, hvad Kabuki angar, ber se ,udover
repertoiret” og forlange det samme som af - Bolsjoj teatret.
Osoaviakhim?) er ikke forlegen ved, at gasmasker er imperia-
lismens .produkt"! At tilegne sig tekniske elementer fra et
erfaringsomrade, der er os fremmed eller direkie | modszet-
ning til os, er, nar det tjener arbejderklassens interesser,
lige sd berettiget i kulturelle henseender, som nar det gwl-
der landets forsvar.

Kabukis logiske konvention

Det er Kabukis konventionelle karakter, der farst og
fremmest vanskeligger en gennemgribende udnyttelse af alt
det, som man kan tilegne sig hos det.

Men den kenvention, som vi kender ,fra bager", viser sig
i praksis at veere af pafaldende relativ karakter. Kabukis
konvention - er mindst af alt en stiliserende og forudbereg-
net maner, som for eksempel vort teaters ,konventiona-
lisme”, der kunstigt er omplantet, uden at de ieknisk uom-
geengelige forudsaetninger er til stede. Hos Kabuki er denne
konvention dybt logisk. Det geelder ve! alt estligt teater. Lad
os f. eks. tage det kinesiske teater.

Blandt det kinesiske teaters karakter optrader f. eks.
«@stersdnden®! Men betragt den, der udferer denne rolle:
hans ansigt er bemalet pa hver side af neesen med to cirk-
ler, hvis centre er forskudt, sdledes at begge periferier be-
rerer hverandre omkring nesesen, som en grafisk gengivelse
af a@stersskallernes halvdele - og det forekommer én at
veere helt ,berettiget’! Dette er hverken mere eller mindre
konventionelt end generalsepauletterne. Epauletternes snee-
vert-utiliteere oprindelse var, at de engang beskyttede mod
svaerdhug, men fra det sjeblik de blev forsynet med hierar-
kiske stjerner, er de ikke principielt forskellige fra tegnin-
gen af en bla fre p4 panden af den skuespiller, der ,udever®
dens ,and”.

En anden form for konvention er den rent hverdagsagtige.
| ferste billede af 47 samuraier®) spiller Syotsyo en gift
kvinde, og ger sin entré uden gjenbryn aog med sortsveertede
teender. ..

1) Ljubov Jarovaja: Skuespil skrevet af K. A, Trenjov, opfert p& Vakh-
tangovs teater 1926,
Livet for zarem Den tidiigere benyttede titel pad Glinkas opera lvan
Susanin.
Bruddet: skrevet af B, A, Lavrenav,
Pansertoget af Vsevolod lvanoy, opfert af MKhAT, herte til dette
teaters faste repertoire {0.A}

%) Osoaviakhim er forkortelse for en organisation, der beskeeftigede
sig med kemisk krigsfarelse [O.A.).

%) 47 samuraier, jepansk skuespii fra 1748, skrevet af Takedo idzumo
p& Kabukis repertoire.




»Juranosuke forlader det belejrede slot. Og géar ud af
scenens dyb, frem til rampen. Pludselig folder dekora-
tionen i baggrunden, med en port i naturfig storrelse
(neert plan), sig sammen, Man ser en ny dekoration,
hvorpa der er en lille port (totalt pfan). Det betyder, at
han er gaet endnu [®ngere. Juranosuke gar videre. Hen
foran dekorationen i baggrunden traskkes der et rad-
brun-gron-sort forheeng, det vil sige at slottet er blevet
skjult for Juranosukes blik. Endnu nogle skridt. Jurano-
suke gar ud pa »blomstervejen«. Denne nye distance
markerer — »samisen«, allsa lyd 11!

Den forste distance er skridt dvs. at skuespilleren
fijerner sig rumligt.

Den anden distance er flademaleriet: skift al deko-
ration.

Den tredie distance er det intellektuelt betingede
tegn: en »feelles vedizegl«, et forhzenyg der svisker« det
synlige ud.

Pen fjerde distance er — lyd!

--. Og vi stér tryllebundet overfor en sadan fuldkom-
menhed i montagen«.

Sergei Eisensiein
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Kenventionen reekker ikke leengere end hos en jedisk
kvinde, der tilslarer sit ansigt, sdiedes at srerne forbliver
fri, eller en pige, der treeder ind i Komsomol og modtager
et redt terkleede som en slags ,uniform®.

Modsat den europezeiske .praksis”, hvor segitestanden ud-
ger en ,garanti® mod den fri keerligheds ubehageligheder,
agdelazgger en gift kvinde i Japan sit tiltraekkende ydre, nar
hun ikke leengere ,har brug for det”. Hun rager sine ojen-
bryn af, sveerter, eller slar endeg sine teender ud?),

Men lad os ga over til det vessentligste. Til den konvention,
der forkiarer japanernes sceniske verdensopfattelse. Til den
seeregenhed, der tydeligt tracder frem ved den umiddelbare
sansning af skuespillet, til den seerlige karakter, som ikke
en eneste beskrivelse har overleveret os.

Heri bestér det uventede sammentreef mellem Kabuki og
de yderliggdende eksperimenter i teatret, hvor teatret alle-
rede er ophart med at eksistere som teater og er blevet til
film. Og det endda pé dens seneste stade - som tonefilm®).

Det, der stemrkest adskiller Kabuki fra vore teatre er, -
hvis man kan tillade sig at sige saddan - ensemblets monisme.

Vi kender MKhAT's (Kunstnerteatret) emotionelle en-
semble - der eksisterer som ensemble i kraft af sin feelles
og kollektive oplevelse: en parallel til et sddant ensemble er
operaens orkester, kor og solist; en tilfejelse til denne pa-
rallel opstod pé teatret med de ,agerende dekorationer®, der
med et madeligt ord betegnes .syntetiske”; nu tager det
gamle .dyriske” ensemble revanche, fra scenens forskel-
lige hjerner ,hyler" man hverdagsagtigt, og imiterer en
stump af folks materielle ,samvaer®,

nAttraktionen* i teatret

lapanerne har vist os en anden, yderst interessant form

for ensemble, - det monistiske: lyd, bevagelse, rum, stem-
me akkempagnerer ikke, ja er endog ikke paralleller til hver-
andre hos japanerne, men behandles som betydningsmaes-
sigt ligestillede elementer.
" . Den farste association, der melder sig ved synet af Kabuki,
er fodbold, den mest kollektivistiske og ensemblepresgede
sportsgren. Stemme, handklap, mimisk beveegelse, forteslle-
rens rdb, den sammenfoldelige dekoration er at ligne ved
utallige backs, halfbacks, malmeend og forwards, der sen-
der den dramaturgiske bold lige i mél hos den overrumplede
tilskuer,

Hos Kabuki kan man ikke tale om ,akkompagnement”,
lige s4 lidt som man kan sige at hejre fod ,akkompagnerer"
venstre, ndr man gar efler leber, eller at mellemgulvet ak-
kompagnerer benene.

Her er tale om en monistisk oplevelse af en teater- ,sti-
mulus”. fapanerne betragter hvert teaterelement, ikke som
en ikke malelig enhed af forskellige kategorier af pavirk-
ninger (p& forskellige sanseorganer), men som en f:lles
teater-enhed.

Ostuzjevs mumlen betyder ikke mere end farven pa pri-
madonnaens trikot, et paukeslag lige s& meget som Romeos
monolog, en farekylling p& ovnen er lige sd meget som en
salve under tilskuerpladserne.

Sadan skrev vi i 1923 i juninummeret af Lef, og satte lig-
hedstegn mellem elementer af forskellige kategorier, da vi
teoretisk etablerede teatrets hovedenhed, som vi kaldte ,at-
traktionen”.

Japaneren opererer, i sin selvfelgelig ikke erkendte form
for praktik med teatret, netop helt sddan, som vi dengang
ville det. Han henvender sig til sanseorganerne, han tager
den endelige sum af alle hjernens stimuli med i betragtning,
uden at regne med, hvilken vej sansepavirkningen tagers).
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I stedet for akkompagnement glimrer Kabuki ved at blot-
laagge betydningen af omstiftelsens metade. Den vigtigste
indvirkende hensigt flyttes fra et materiale ti et andet, fra
den ene kategori af ,stimuli® tii den anden.

Nar man betragter Kabuki, kommer man uvilkarligt i tanke
om en roman af en amerikansk forfatter, hvori en person
far ombyttet sine here- og synsnerver, s&dan at han opfat-
ter lyssvingningerne med hgreisen og luftens skalven som
farver: han begynder at hore lys og se lyd. Ligesom Kabukil
Vi Lharer” virkelig ,bevesgelse” ag ,ser lyd”,

Sogen efter zekvivalenter

Her er et eksempel:

Juranosuke forlader det belejrede slot. Og gar ud af sce-
nens dyb, frem til rampen. Pludselig folder dekorationen
i baggrunden, med en port i naturlig sterrelse (neert plan),
sig sammen. Man ser en ny dekeoration, hvorpd der er en
lille port (totalt plan). Det betyder, at han er gdet endnu
leengere. Jurancsuke gér videre. Hen foran dekorationen i
baggrunden treekkes der et redbrun-gren-sort forheeng, det
vil sige at slottet er blevet skjult for Juranosukes blik. Endnu
negle skridt. Juranosuke gér ud pa ,blomstervejen®. Denne

nye distance markerer - ,samisen’), altsd lyd!!!
Den farste distance er skridt, dvs. skuespilleren fierner
sig rumligt.

Den anden distance er flademaleriet: skift af dekoration.

Den iredie distance er det intellektuelt betingede tegn: en
Jfaelles vedteegt”, et forheang der ,visker” det synlige ud.

Den fierde distance er — lyd!

Engang udstillede man en bld tavle med sma pletter pa
og sagde, at det var en visuel gengivelse af ordet ,Marus-
sia’, og en orange tavle med grenne kors: ,Katerina“ og
en rosa med lilla drager: .Sonja", Disse besynderligheder,
denne segen efter akvivalenter har Kabuki realiseret pa
glimrende vis,

Her er et eksempel pa et rent filmisk greb fra det sidste
fragment af Tsu sin gury. Efter en kort kamp - pa nogle 4
meter - er der .hvilepause”, en tom scene, et landskab. S3a
slds de videre. Netop ligesom vi klipper en stump landskab
ind 1 filmen for at skabe en stemning | scenen, har man her
klippet det ade natlige snelandskab (den tomme scene) ind.

Efter f& meters forleb opdager to af de ,47 samuraier” den
hytte, hvori misdeederen har skjult sig (tilskueren ved det).
Som pa film er en eller anden opbremsning nedvendig i et
sd lilspidset dramatisk sjeblik.

| Potemkin, da komandoen .Fyr!® er pd nippet tii at falde,
folger der meterlange stykker ef panserkrydserens ,ligegyl-
dige” dele: stmvnen, kanonmundingerne, redningskransen
osv. Handlingen bremses, speendingen .skrues op”.

Det gjeblik hvor hytten opdages, md betones. Og hvis
man vil arbejde forsteklasses, m&d det accentueres med det
samme rytmiske materiale, dvs. igen med nat, tomhed, et
snelandskab . . .

Men der er folk pa scenen. Qg japanere arbejder farste-
klasses. Triumferende swtter - flzjten indl Og man ser de

4) Selvfaigelig overholdes disse traditioner ikike | det europasiserede
lapan, men de indgér i den moralske kodeks.

5) Det er min inderste overbevisning at filmen er teatrsts nuveerende
stadium. Teatret i sin gamle form er dadt, og hvis det eksisterer,
da kun ved inertiens kraft.

8 End ikke det man spiser | teatret er tilfzeldigt! Jeg har ikke haft tid
til et finde ud af, om der findes rituel mad i teatret, Spiser man det
ferste det bedste eller en bestemt menu? S& ville smagsfornem-
melserne indgd i helheden!

7) Et japansk musikinstrument, der ligner en mandolin.




selvsamme snemarker, den samme tonende tomhed og nat,
som man ,herte” lidt fer, da man s8 pa den tomme scene. . .

Undertiden (da virker det som nerverne ,brister” af speen-
ding} dublerer japanerne deres effekter. De behersker med
fuldsteendig eekvivalens det visuelle og det lydlige hillede,
de giver pludselig begge, oplafter det i forvejen stralende
beregnede sted med keen mod tilskuerens hjernevindinger
Wil kvadratet pd sig selv”. Jeg ved ikke hvordan man ellers
skulle betegne den usete forbindelse mellem Itsikawa Ensios
handbevagelse, da han skeerer struben over i en hara-kiri-
scene, og en hulkende lyd bag scenen, der grafisk falder
sammen med handens beviegelse.

Her er det: .Den tone jeg ikke kan tage med stemmen,
viser jeg med handen!” Men bade taget med stemmen og
vist med handen! ... Og vi star tryllebundet overfor en sa-
dan fuldkommenhed i montagen.

Den kontrapunktiske metode

Vi kender alle de tre forresderiske spergsméal: hvad er en
vindeltrappe? hvad betyder kompakt? hvad er en krusning
pé havet? Der er ingen intellektuelt gennemanalyserede svar
ph dem. Dvs. Baudouin de Courtenai ved det méske, men
vt svarer med handbeveegelser. Det sammensatte begreb
.kompakt” viser vi ved at knytte hdnden sammen, asv.

Og bedst af alt er det, at vi stiller os tilfredse med en sa-
dan forkiaring. Vi er ogsé lidt som Kabuki I!'! Men ikke nok.

| .Ansagningen” om lydfilm® har vi skrevet om den kaon-
trapunktiske metode at forbinde det visuelle og det lyd-
lige biltede pa. For at beherske denne metode m& man op-
bygge en ny fomemmelse: evnen til at finde en fallesneev-
ner for de visuelle og lydlige sanseopfattelser.

Det formar Kabuki til fuldkommenhed. Det ber vi ogsé,
n&r vi gar over det ene Rubicon efter det andet: fra teater
til film og fra film til tonefilm! Denne for os 84 nedvendige
nye fornemmelse skal vi lere af japanerne. Og ligesom ma-
leriet otar i ubetalelig geeld tl japanerne for impressionis-
men, og den moderne avantgardeskulptur er et barn af ne-
gerskulpturen, s& vil tonefilmen komme til at sta i ikke min-
dre geeld, p& ny til japanerne.

Og ikke blot til det japanske teater, for de fremheevede
treek gennemtreenger efter min opfattelse hele japanernes
verdensopfattelse. | det mindste i de ufuldkomne fragmen-
ter af japansk kultur, som har veeret tilgeengelige for mig.

Eksempler pa identifikation mellem opfattelsen af naturali-
stisk brug af tredie dimension og flademaleri ser vi ogsa
i Kabuki. Méske er det noget ,lant". Men ,den ma nu allige-
vel snurre” pé& en seerfig made, ndr man i et vandfald be-
stdende af en rackke lodrette linier sender en metallisk bug-
tende fiskedrage afsted, som ,svemmer mod stremmen®, ved
hieelp af er trad. Eller nar vesggen i det strengt kubiske
Viftedalens hus dbnes ag giver udblik til et bagteeppe, hvis
linter lsber sammen i centrum af et galleri, tegnet i stasrkt
perspektiv. | vores scenebilleder kendes ikke en sadan ku-
batur | rumdekorationerne eller en sddan primitivisme i det
malede perspektiv. Og slet ikke en sddan samtidighed. Sa&-
ledes er det { mangt og meget hos Kabuki.

Kostumet. | Dragens dans kommer Qdato Gora frem med
et reb om livet, der igen udtrykkes ved vekselvirkningen
mellem det plane reb, tegnet pa kimonoen og det tredimen-
sionale baslte-reb,

Skriften. Japaneren rader, synes det, over en uudtemmelig
meengde skrifttegn. Tegnene sammenszettes ved hjeselp af

konventioneile tegninger af genstande, der er indeholdt i
de begreber, som tegnene udtrykker, altséd et billede pa
begrebel. Et begrebssymbol. Samtidig findes en reekke eu-
ropaiserede alfabeter: Katakhana, hiragana og andre. Qg
japanerne bruger alle alfabeter samtidigt! Uden den mindste
teven monterer han tegnenes billeder sammen med forskel-
lige, ikke sammenfaldende alfabeters bogstaver.

Poesi. Den japanske .tanka” er en naesten uoverszettelig
form for lyrisk epigram med et strengt formskema. 5,7,5 sta-
velser 1 farste strofe (kami - no - ku} og 7,7 stavelser i an-
den (shimo - no-ku). Det er i form og indhold en hejst useed-
vanlig poesi. Nar den er nedskrevet, ved man ikke om det
er et ornament elier en inskription! Nedskrivningens kalli-
grafiske karakter vurderes ikke ringere end dens poetiske
fortrin.

Den strenge speendetrgje hvad angar meengden af stavel-
cer, den kalligrafiske ynde i nedskrivningen og sammen-
ligningerne, der treeffer ved p& samme tid at veere vidunder-
ligt neere (ravnen, halvt skjult | tdgen, og den veevede fugl,
halvt deckket af baoltets folder) vidner om et fascinerende
.sammenfald® af billeder, der appellerer til de forskellige
folelser. Denne seeregne arkaiske .panteisme”, har uivivl-
somt sit udspring i en udifferentieret sansning - den kendte
mangel pa fornemmelse af perspektiv.

Arkaisme og udvikling

Det kan ikke veere anderledes. Japans historie er alt for
fyldt af historisk erfaring, og feudalismens tast, der har
overlevet sig selv politisk, gar endnu gennem lapans kultu-
relle tradition som en red trad. Den differentiering der sker
ved overgangen til kapitalismen, den skonomiske differen-
tiering, der har en differentiering af verdensopfattelsen til
felge - har endnu ikke manifesteret sig pd mange omrader
i lapans kulturliv. Og japanerne fortseetter med at teenke
.feudalt®, dvs. udifferentieret.

Det samme mader vi i berns skaben. Det samme oplever
blinde, der helbredes: nar bade de nare og de fjerne objek-
ters verden for dem ikke fremtreeder rumligt orgeniseret,
men slutter sig teet sammen om dem,

Som altid finder genklangen - sammentreeffet — sit udtryk
i den modsatte yderlighed. P& den ene side arkaismen, den
udifferentierede sansecpleveise fremkaldt af ,stimuli” hos
Kabuki, pd den anden side det yderste punit i udviklingen
af montagens idé.

Montagens idé er kulminaticnen af den differentieret san-
sede og analyserede ,organiske verden, pa ny samlet i et
matematisk ufejlbarligt instrument - en maskine,

Man erindrer Kleists ord, sd neert besleegtede med Ka-
buki-teatret, der er udsprunget af marionetterne:

.Skuespilierens fuldkommenhed er enten | det legeme,
som overhovedet ikke er erkendt. eller i det, der er er
kendt til det yderste, dvs. i marionetten eiler Jhaivguden™?).

Modseetningen medes . ..

Der er ingen grund til at fleebe over. Kabuki's &ndlgshed
efler — hvad der er vaerre - | Sadanzis arbejde at se en ,be-
kreeftelse pa Stanislavskijs teorier”! Eller at finde det som
Mejerhold ,endnu ikke har hugget"!

Det er som at malke en gedebuk.

Alene Kabuki fejrer pa festlig vis sit sammentrsef med
tonefilmen!

¥) Se tidsskriftet Zjizn" iskusstva nr, 32 for i ar (1928).

%) Se TTT 9.
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