Betraktninger over de
japanske skuespillere

AV CHARLES DULLIN

| mai 1930 gjestet Tokujiro Tsutuis teater Paris. Selv om det ikke var
et autentisk Kabuki ensemble, hadde det pa sitt repertoire en rekke
Kabuki-stykker, Charles Dullin s Tsutuis forestillinger og kommen-
terte dem [ sin manediige teaterpublikasjon Correspondances. Artik-
kelen ble seinere tatt med i Charles Dullins hok Souvenirs ot notes
de travail d'un acteur, Oidette Lieutier Editeur, Paris 1945,

Om Charles Bullin se TTT 8 og TTT 14.

Det var noksa beklagelig at de japanske skuespillere ikke
spillte deres forestilling | den tradisjonelle japanske teater-
oppsetning. Var det for & tilfredsstiite amerikanerne? Var
detav frykt for & skape forvirring hos det franske publikum?
Pa premieren kunne jeg konstatere at man omkring meg
fant den sterste forneyelse i disse arverdige dekorasjoner
fra et lite slott for krigen.

Det motstridende mellom skuespillernes beundringsver-
dige spill og disse malte lerreter, var i virkeligheten kata-
strofalt. Spillet var en demonstrasjon av skuespillerens
tallrike og mangesidige ressurssr, og dekorasjonene syntes
& vaere satt opp for & vise oss hvor antiteatralsk natura-
lismen er og hvordan den begdr en direkte synd ved det
totale fraveer av den dyd som den streber imot: sannheten.
Prinsippene ved det gamle japanske teater har alltid tiltalt
meg, og jeg ma tilstd at jeg ogsd skylder det meget. Det
var gjennom studiet av dets opphav og historie at mine
ideer om en fornyelse i teatret ble bekreftet,

Om vi ser bort fra alt det som i forestillingen er spe-
slelt Japansk og dermed fjerner faren for virtuositet som
undertiden fgrer til misbruk av »skuespillerknep« og til
grimaser, s er likevel det som skuespilleren gjsr med sin
kropp, sin stemme og sine gester, en leksjon som vi kunne
ha et stort utbytte av.

Den japanske skuespiller gar ut fra den mest ngyereg-
nende realisme og kemmer til syntesen gjennom et behov
for sannhet. Hos oss framkaller ordet »stilisering« straks en
slags stivnet estetisme, en liviss og foyelig rytme; men hos
dem er stiliseringen direkte, talende og mer uttrykksfull
enn selve virkeligheten.

Hver bevegelse er framhevet gjennom en skarp linje
som gir den hele dens valer. Hvis en skuespiller gir et
spark med foten, rgrer han ikke motstanderen, men selve
utforelsen av bevegelsen er s& presis at den oppnar & gi
et inntrykk av brutalitet som er mye sterkere enn om han
gjorde bevegelsen fullt ut. Hvis han slar med sverdeggen,
streifer han knapt motstanderens kropp. Men det lilie korte
stet som han antyder for & trekke stdlet ut av saret, er av
en slik troverdighet at man virkelig feler vapenet som tren-
ger dypt inn | kjsttet.

I andre gyeblikk er det visse gester som pavirker en
som de rituelle gestene hos en forrettende prest. Den

japanske skuespillers kropp er ikke bare like smidig som
kroppen hos den dyktigste danser, men virker ogsa som om
den er formet av teatret og for teatret. Utdanningen han far
av en mester som han ogsd engang har arvet navn og
kunnskap fra, har spesialisert ham til det ytterste. Vi pa
var side er blitt leert til & unnga alt som er »teatralske 0g
ofte tit og med & nedvurdere vart fag, Mens vi har bistatt
til det naturlige livs triumf p& scenen, har det motsatte
vaert gjeldende for den japanske skuespilleren. For ham
har perfeksjoneringen av teknikken veert det essensielle
mal. Framfor det & vesre intellektuell, skal han vare et
instrument hvis mekanisme konstant bar vaere perfeksjonert.

Det er tilstrekkelig 4 komme disse menneskene litt nzer-
mere inn p& livet for & f4 en klar forstdelse av i hvilken
grad deres kunst besitter dem. Det virker slik: hvis de slut-
tet & spille, ville de sluite & leve.

De har hentet meget fra marioneltene og maskene.
Denne heythevede form for kunst har etterlatt dype spor
hos dem.

Det er utvilsomt takket veere den at de har laert & bruke
kroppen som uttrykksmiddel, ofte meget mer talende enn
ansiktet.

Anvendelsen av masken faller forunderlig nok sammen
med de fineste eyeblikk i teatret, i hvert fall de mest raffi-
nerte. Harlekin uten sin maske er blitt en smaklgs karne-
vaisforkledning.

Hvorfor har skuespillerne forlatt masken — eller litt etter
litt sluttet med & male en maske i ansiktet? Jeg tror ikke
at det skyldes kunsineriske tvingende arsaker. Ansikiet er
sjeldent pa haeyden i teatret. | filmen blir det forsterret av
objektivet og oppnar dermed et maksimum av uttrykksfull-
het. P4 teatret m& skuespilleren for & utirykke seg ofte
overdrive sine intensjoner — og hvis jeg noen ganger har
veert sjokkert under en slik framferelse s& har det vaert pa
grunn av en plump mimikk som eyensynfig er blitt gjort
for 4 tillate skuespilleren & framvise sin virtuositet.

Jeg mad tilfoye at ifelge denne tankegang er de japanske
skuespillere ubestridelige »mestre«. Det er temmelig van-
skelig for en vestlig & se bort fra det mysterium som ot
asiatisk ansikt innebeerer for ham og & oppfange den frem-
medartede delen som innbefatter et sprak hvis hele sonori-
tet pévirker vare nerver, og som i neste pyeblikk er det
mykeste og det mest melodiske. Men det som er innly-
sende er den kraft som sirammer ut fra den dramatiske
oppbygning som en slik forestilling har. Valget av instru-
mentene som utgjer orkestret, den essensielle dramatiske
anvendelse av musikken, lydene, den menneskelige stem-
me og steyen; alt lgper sammen til & skape et inntrykk
hvor teaterkunstens prinsipper gjennomsyrer det hele.
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