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Stil og natur

Det er naturligvis meningslest at behandle stil og natur som absalutte
modseetningsr. Naturen optresder altid stiliseret, nar den biiver efter-
lignet. Ganske vist er det kunstige unaturligt for kunsten. Men ogsi en
ubearbejdet hulken ville i en klassisk kinesisk opfarelse blive anset
for unaturfig; selv af et publikum, der er fortrolig med naturalismen.

Bevarelsen af gestikken gennem generationer

Det forekommer ved ferste gjekast at veere en meget konservativ seed-
vane ved den kinesiske scene, at skuespillere gernem flere genera-
ticner fastholder en bestemt gestik og en given scenisk fremtreaden;
hvilket afholder - og det er uberettiget - de fleste fra at komme det
kinesiske teater narmere. At man ikke meerker evclutionen er ligesé
lidt et palideligt kerakteristikon for konservatismen som de eksiste-
rende, bestemte, gestiske tegn.

| realiteten interesserer det episke teaters teknikere sig ikke for
bevarelsen af gestikken, men for eendringen af den - elier rettere sagt,
man interesserer sig for bevarelsen for at kunne eendre den. For selv-
felgelig endrer den kinesiske scene fremstillingen af sine repertoire-
figurer ligesom den vestlige ger det. At en ung skuespilier i begyn-
deisen tvinges til at imitere den @ldre betyder ikke, at hans spil for
altid vil veere en imitation, For det ferste forekommer gestikken at
veere af en art, som ger det muligt at overtage den, uden at den skue-
spiller, der overtager den, derved bfiver skadet - aitsd af en unuance-
ret, upersonlig, i nogen grad ubestemmelig, art. (Hvad angar det be-
veegelsesmamssige, det koreografiske, er det ievrigt lagt i utroligt faste
rammer. Det ubsstemmelige kommer ind i sammenhmngen alene hos
den agerende, hans tempo osv. Man kan som eksempel sammenligne
med sangen: Der er noderne jo ogsd fastlagt, men i stemmens kiang-
farve, i dens modus osv. ligger nodernes ubestemmelighed),

For det andet foretager skuespiiersn pa egen hand zndringer. De
er ikke umeerkelige, men hliver trukket frem under publikums vurde-
rende og erindrende blik, og de udger et farligt moment for skue-
spilleren. Han risikerer sit arbejde, hvis han ikke er overbevisende.
Hvad dette angdr, er eendringen meget mere voldsom end hos os, Vi
tillader naesten enhver skuespiller ~ ja vi ansporer ham sigar dertil - at
fremstille en helt ny figur over den gammelkendte, men denne figur
realiseres pé en meget mere tilfeeldig made, Den tager lidet hensyn
tit samtlige eller tidligere frembringelser, siger intet om dem, saledes
at figuren i sig selv egentlig ikke udviklies; det drejer sig heist om
varianter. Den kinesiske skuespiller lader i fuld offentlighed, for ginene
af sit publikum, en given gestik faide, og han ger det med kraft og
sikkerhed. Han kaster sig ud | et oprer af mstetick art, et oprer som
han alene fuldferer med hele sit arbejde som indsats. Forayelsen vil
man ikke beremme ham for — kun den veerdi, man tilleegger hans for-
nyelse. Det var vanskeligt at kunne det gamle. Han kunne det. g han
méatte udvikle det nye fra det gamie.

Séledes fremkommer den bestandighed, der er kendetegnet for virke-
lig kunst (som for videnskab), det naturlige oprers sjebiik, de tydelige,
vurdérbare, ansvarlige brud med det gamie. Kun den, der har vestlige
skuespilleres typisk overfladiske fremstillinger { erindring - skuespil-
lere, der sammensatter deres figurer af lutter smi nervese treek, der
betyder meget lidt, og som i sterre elier mindre grad er af privat oprin-
delse, ikke udtrykker noget typisk - vil kunne forestille sig, at en
@endring i gestikken kan betyde en virkeligt grundleeggende fornyelse
i fremstillingen af en figur, Faktisk er en revolution af skuespilkunsten

hos os sd vanskefig, fordi det er vanskeligt at lave revoiution, nar der
ikke er noget at revolutionere imod.

Om en detalje i det kinesiske teater

Formodentlig pa grund af darlige erfaringer fra vestlige geestespil eller
fra vestlige tilskuere i Kina fandt den store kinesiske skuespiller (Mei
Lan-fan, o.a.) det nedvendigt, at hans toclk til stadighed gjorde op-
mzerksom pd, at ganske vist fremstiliede han kvindeskikkelser pd sce-
nen, men selv var han ikke ncgen kvindeimitator. Pressen blev infor-
meret om, at dr. Mei Lan-fan som mand var en fortreeffelig repreesen-
tant for kennet, en god familiefader, ja oven i kebet bankier. Far at
undgéd fornaermelser fra publikum ved vi, at det i visse primitive egne
ar nedvendigt at meddele, at vedkommends, der fremstifler skurken,
ikke selv er nogen skurk. Denne nadvendighed opstér naturligvis ikke
kun ved tilskuerens primitivitet, men ogsd ved primitiviteten | den
vastlige skuespilkunat. (...}

Han demonstrerer i smoking wvisse kvindelige bevagelser. Det er
tydeligvis to figurer. En fremstiiler, og en bliver fremstillet. Om afte-
ne viser den ene person, doktoren (familiefaderen, bankieren) sig at
veere forbavset eller skinsyg eller freek - -altsd mere. at vaere den
anden person, bade af ansigt, klzedning, karakter cg stemme. Personen
i smoking er nzesten helt forsvunden. Maske s& man ham overhovedet
tkke mere, hvis man ikke vidste s& godi besked. Hvis han tkke var
s8 bergmt, i det mindste fra Stillehavet til Ural. Men han laegger vaegt
pa ikke at betragte det som sin vasentligste kunnen at ga og greede
som en kvinde, men at kunne gere det scm en bestemt kvinde, Hans
anskuelser »om det veesentlige= er for ham hovedsagen: noget kritisk og
filosofisk om kvinden. 5S4 man det tilsvarende forleb i virkeligheden,
hvis det var en virkelig kvinde, sd kunne der aldrig veere tale om
kunst og altsd heller ikke om direkte kunstnerisk virkning.

Det dobbelie tegnh

Kineserne viser ikke blot menneskets adfeerd, men ogsa skuespillerens,
De viser, hvordan skuespillerne pa deres made demonstrerer menne-
skets bevaegelser. Skuespillerne oversestter hverdagens sprog til deres
eget. Betragter man altsd en kinesisk skusspiller, ser man pad samme
tid ikke mindre end tre personer: En, der fremstiiler, og to der bliver
fremstillet,

Der vises: £n ung pige laver te. Skuespllleren viser forst, at teen
bliver tavet. Dernsst viser han, hvorledes teen laves pd den fore-
skrevae made, Det er en bestemt, fuldendt gestik, der altid gir igen.
S& fremstiller han netop denne pige, f.eks. ved at hun er opfarende,
taimodig eller forelsket, Dermed viser han, hvordan skuespilieren i
den tilbagevendende gestik udtrykker opfarenhed, tdimod eller for-
elskelse.

Om tilskuerkunsten

Specieit vigtigt for os i kinesernes teater synes at veere dets strachen
efter at skabe en sand tilskuarkunst, Man tror ved ferste mede med
denne kunst, der ikke kun er folelsesmeessigt forstielig, at det drejer
sig em en kunst kun for en lille kreds af lzerde, lutter indviede {en
kunst, der treeffer mange aftaler med zin tilskuer, som opstiller mange
regier for, hvordan tilskueren skal omgas teatret}. Man erfarer, at det
pa ingen made forhelder sig saddan. Dette teater bliver ogsd forsthet
af de brede folkemasser. Og dog kan det forudseette sd meget! Cog
kan det forlange og frembringe en tilskuerkunst, en kunst som farst
leeres og formes | teatret, og som siden konstant ma udeves. Ligesd
lidt den kinesiske skuespiller kan bilde sit publikum noget ind, selv-
om han har den tilstreskkelige hypnotiske kraft {noget ubetinget at-
skyeligt), ligesa lidt kan tilskueren uden denne viden, uden kendskab
til reglerne, fa den fulde nydelse af denne kunst,
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