Meyerhold och Asien

Varken den antika scenen eller den folkliga Shakespeare-
scenen behdvde var dekor som strévar till att dstadkomma
ilugion. Vare sig i Grekland eller i det forna England var
skadespeiaren ett element av en illusionistisk helhet, men
ensam uttryckte han dramatikernas avsikter genom sin rost
gina gester, sin mimik, sin plastik - och han férmadde det.

P& samma sétt var det i Japan pa medeltiden. | No-skade-
spelen skulle éskadaren féras in i en hallucinationsvérid
med hjélp av raffinerade ceremonier, rérelser, dialog, strangt
stiliserade sanger, dér kiren spelade samma roll som den
grekiska, cch de vilda musikaliska tongéngarna. Regisso-
rerna placerade skadespelaren langt framme pé& scenen, all-
deles invid publiken sd att den inte skulle ga miste om nagot
av hans dans, hans roreiser, hans gestikuiering, hans mi-
mik och hans poser.

Det &r inte en tilifaliighet att jag ténkte pa de dramatiska
uttrycksmedlen i den gamla japanska teatern vid uppsétt-
ningen av Don Juan.

Beskrivningarma av dessa fdrestdliningar som hérstammar
ungefar fran Moligres tid berdttar oss om Kurombos exi-
stens. De &r s.k. scentjénare som klddda i svart viskar tex-
ten till skadespelarna, uten att g&dmma sig. Efter en pate-
tesk scen skyndar sig Kurombo att rétia till drikten hos en
skadespelare som utfér en kvinnlig roit; han ordnar dennes
har och viker ithop hans slép. Kurombos uppgift ar att av-
lagsna de féremal som skadespeiarna sléngt ner eller glomt
pé scenen. Efter en strid for han bort huvudbonaderna, vap-
nen och kapporna. Om hjélten dor pa scenen kastar Ku-
rombo en svart schal &ver kroppen, och iéckt av schalen
springer .den dode” ut fran scenen. Ndr scenen i enlighet
med handlingen #r helt mérk ligger Kurombo hopkrupen vid
hjaltens fotter och belyser dennes ansikte med ett stearinljus
som &r fastat pa andan av en lang képp.

Vsevolod Meyerhold: Don Juan, Petersburg 1910

Driven av sitt intresse for orientalisk teater Gversatte Mey-
erhold hésten 1909, fran tyska den japanska Kabukitragedin
Terakova, som senare uppférdes pd Liteiny Teater.

| skédespelet Torvboden framstilldes boden av bla segeldu-
kar bakom estraden och papperslyktor som héngde i tradar
ovanfér handlingsplatsen, Meyerhold behdli tricket” med my-
stiker utklippta i papp fran sin tidigare uppséttning av ska-
despelet. Och samma soris proscenium-tjinare anvindes.

Under pauserna upptrédde en kringresande grupp kine-
siska jongldorer som Meyerhold hade stdtt pad i Petersburg,
och man kastade riktiga apelisiner till publiken.
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Blok som hade blivit fértjust i originaiuppsétiningen av
Torvboden &r 1906, hyste nu ingen sympati fér ,Meverhol-
dismen” utan féredrog .sund realism”, Stanislavskij och mu-
sikaliska skadespel. Men trots att han ansdg Tenishev-
uppséttningarna vara endast underliga experiment, fordrade
hans skadespel med sina svindlande kast mellan exalterad
lyrik pd en rad och burlesk frodighet pa nésta rad, en sédan
flexibiiitet i tolkningen som vid den tiden endast Meyerholds
teater kunde astadkomma. Meyerholds uppsatiningar visar
prov pa hela hans fdrmaga att | sin teater inférliva andan
och tekniken hos Kabuki och Mo-teatrarna. Detta férl3nade
hans stil bade en ny frihet och en ny disciplin.

Griboedovs skadespel Snillets férbannelse hade premiér den
12 mars-1828. Forfattaren kallade senare denna uppséttning
.Petersburg-versionen” for att betona dess slékiskap med
hans farrevolutiondra arbeten. ! september 1935 satte han
upp en forestéllning till, ,Moskva-versionen®, som han {ill-
égnade pianisten Lev Oborin (sem ursprungligen tillignats
verket) och den kinesiska skddespelaren Mei Lan-fan som
nyligen hade besdkt Ryssland och vars stil Meyerhold hade
som modell fér sina skadespelare. Det dr denna dedikation
som ger ledtrdden till uppséttningens relativa misslyckande:
den teatergrupp som uppférde det rikaste versdramat pé
ryska, uppmuntrades att tdvla med den stbrsta nu levande
representanien for kinesisk danssikadespel: Mei Lan-fan som
dgde en stor plastisk férméga.

Edward Braum: Meyerhold on Theatre, London 1969

Meyerhold anvénde samtidigt uttrycksmedel frén den
gamla japanska teatern. Han lénade idén med den bro som
frapperade oss s mycket i Skogen. Aldrig skall vi gidmma
det geniala siutet p& skadespeiet: Piotrs och Aksiuchas
langsamma férd langs bron, ackompagnerade av dragspels-
musik. Intill dess hade man aldrig skadat néagot liknande,
vare sig i den ryska eller i den europeiska teatern.

Det &r ocks& fran den japanska teatern som Meyerhold
fick idén till den sceniska form han gav Bubuss: scenen ér
omgiven av bambu som hénger i kopparringar. Varje gang
en skadespelare gor entré dstadkommer bambun karakti-
ristiska |jud som tjénar som signaler till dskédarna att hand-
lingen trader in I en ny fas. Det &r pa detta s&tt man under-
streckar de viktiga dgonblicken i skddespelet. | den japan-
ska teatern astadkoms denna effekt med hjalp av en skallra.
g4

S. Mohulski: Den reviderade traditionen, Moskva 1926
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Mi-gawari er en av de situasjoner som ofte forekommer | Kabuki og
som gir skuespilleren store uttrykksmuligheter. Det betyr personutveks-
ling og gar vt p& at noen blir drept eller begér selvinord | steden for
en annen. Den avdedes hode skal dog undersekes {kata} for 3 sikre at
det virkelig er den riktige person.

Bildene viser et av de mest kjente eksempler pa kata, fremfert av
Ichikawa Danjuro XI.

1. Med mykt papir tarker helten Moritsuna bort blodet for & undersgke
hadet til sin yngre bror.

2. Han fukker gynene, stilsetter seg og klememer handen hardt rundt
sverdet.

3. Sakte apner han aynene ~ men hva er det han ser? Det er hevet
over enhver tvil, det er ikke hans yngre brors hode han stirrer pa.

4. Det gér opp for ham at det ma veere et listig komplott bak det som
har skjedd,

5. Komplottet ma veere klekket ut av hans yngre bror Takatsuna selv!
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Meyerhold inférde en ny karaktdr | Majakovskijs Banja:
.pomrez” (d.v.s. hjélpregisséren), Lev Sverdlin inkarnerade
denna figur ikladd enorma puffbyxor och kofta med rander.
Salunda parodierade han kostymerna och rdrelserna hos
skadespetarna i Kabuki-teatern. Dessa hade varit i Moskva
i augusti 1928.

Angefo Maria Ripellino: Majakovskij e i teatro russo d'avanguardia,
Torino t959
M

kg vill &nnu en géng stanna vid begreppet realism. Chap-
lins realism, Sergej Eisensteins realism skiljer sig fran Sji-
sjkins (1832-1898, landskapsmélare O.A.). Det betyder inte
att denne realism &r mindre realistisk. Vi kan &verhuvud-
taget inte séga att den kasakhska konsten star néra livet,
medan den kinesicska ar formalistisk, Jag tycker att just en
sadan halining &r fruktansvért felaktig och att vi konsekvent
méste avsldja den. Varfor har vi rétt att anse den kinesiska
konst som Mei Lan-fan visade oss, och som Sergej Eisen-
stein blev sa begeistrad av, som en realistisk konst?

| alla lander biir konsten uppfatiad som realistisk em den
bygger pa lagar som folket &r vana vid. For vi kan vél inte
anse den egyptiska konsten vara en formalistisk konst? Man
uppfatter den ibland som en stiliserad konst. Egypterna
sjilva uppfattade emellertid de erkéinda reglerna i denna
konst som nadvéndiga. En kines forstir det som skapas pa
en kinesisk scen, han anser de sceniska hieroglyferna vara
konst, Han tillgodogor sig 14t innehéllet | de skddespel som
Mei Lan-fan spelar, ty Mei Lan-fan talar det sprak som bru-
kas inom konsten i hans land. D&rfor finns det ingen orsak
att kalla Mei Lan-fan formalist.

Vsevolod Meverhold: Chaplin och chaplinismen, Moskva, first tryckt
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Nar Meyerhsid biev bekant med japansk teater fascinerades
han férst och framst av séttet att anvinda hénderna och
armarna pad scenen. Han tyckte att de var de finaste och
mest expressiva instrument en skadespelare har och kom
pd flere idéer om hur man skulle utveckla héndernas och
armarnas tekniska cch skulpturaia uttrycksmdjligheter. | hans
Studio lades vid tréningen stor vikt vid verkliga objekt. Han
passade pd att inbjuda turnerande japanska jongidrer och
andra upptradande till Studion fér att de skulle ldra hans
elever hemligheterna hos sin konst. Hundratals saker blev
teman for skédespelarnas magiska scener. Skadespelarnas
gester och rérelser med verkliga objekt dppnade en ny
varld av sceniska mojligheter. Studion utvecklade smidig-
heten, musikaliteten, rytman, melodiskheten och skicklighe-
ten hos skadespelaren.

Det finns ett annat element i biomekaniken som inte har
diskuterats i andra skrivelser om &mnet. Knep ldnades av
de kinesiska och japanska teatrarna som var odvertraffade
ifraga om exakthet och grafisk kvalitet. Gesterna var sa
noggrannt utréknade att de grénsade tili dansteknik och cir-
kusakrobatik. Det var ingen tillfillighet att Inkinzhinomov,
en mongolisk kinnare av asiatisk teater, var en av uppfin-
narna av bicmekaniken och en av de basta lararna i Meyer-
holds teater. Biomekaniken inbjéd skidespelarna till att stu-
dera hemligheterna hos kattfamiljens plasticitet. Enligt Mey-
erhold &ger katten den hogsta grad av medfodd kansla for
ekonomi, exakthet, berikning, mjukhet och latthet i rorel-
serna.

Nikolai A. Gorchakev: The Theatre in Soviet Russia, New York, 1957
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Vara askddare kriver alt den nya skddespelaren skali avstd
ifran opolitiskt ordsvall fér att bli folkledare. Skadespela-
rens forsta uppgift &r att avsldoja den sociala naturen hos
den karaktdr han skall tolka. Till detta anvénder han sig av
tvd uttrycksmedel som vi kallar ,forspel” och ,véxelspel”.

[Det dr av den orienialiska teatern som Meyerhold har
lanat .forspelet”. Den japanska eller kinesiska skadespela-
ren utfér en hei pantomin fore han tréder in i det verkliga
héndelseférioppet. Utan ett ord, genom en serie anspeiande
gester inviger han ask&derna i den karaktér han inkarnerar
och férbereder dem, sé att de skall uppfatta det som kom-
mer att ske pa ett speciellt satt. Det kan hénda att denna
férberedande pantomim drar ut till en kvart timme for att
accentuera en kort replik. De orientaliska skidespelarna
beharskade fullstAndigt den teatermekanism som gjorde det
mdajligt for dem att fa askédarna att erfara det efterstrivade
intrycket. lbland var detta ,férspel” det mest intressanta i
hela tolkningen,

Meverhold anvénder detta mycket gamla uitrycksmedel
for att astadkomma politisk agitation, framfér allt i fraga
om satir dver en viss karakidr, T.ex, i Bubuss gar den ska-
despelare som spelar Van Kamperdaf i marschtakt dver sce-
nen, l&ngt fore han 6ppnat munnen; men i stéllet fér elt ge-
vér bér han en kipp pa axeln. Salunda vet askadarna, redan
fére han talat att de har framfér sig en strang forsvarare av
de kapitalistiska traditionerna och de militéristiska och mo-
narkiska tendenserna.

. Vixelspelet” (begreppet kommer frén den ,industriella®
terminologin: véxelstrém) &r i verkligheten en a parte: ska-
despelaren upphdr plétsligt med att spela sin roll, han vén-
der sig direkt till 4skadarna fér att pdminna dem om att han
hara spelar och att han och éskédarna i verkligheten &r
.medbrottslingar”, Zaitchikov utfor slutscenen i Tarelking
d6d pa foljande satt: Han befinner sig i ett fangelse, bun-
den till hénder och fdtter och férsdker forgdves ta sig en
klunk ur ett krus som en vakt rdcker honom p& avsténd.
Piotsligt reser han sig som om ingenting hént, tar en flaska
rédvin ur sin ficka och dricker efter att ha blinkat &t publi-
ken.

Denna uttdnkta och systematiska anvéndning av dessa
tvd medel i ett politiskt syfte férvandlar scenarbetaren till
en folkiedare som definieras pa foljande sétt av Meyerhoid:

.Det @r inte for konsten, inte heller genom konsten som
skddespelaren - folkledaren arbetar. Det &r inte situationen
som han spelar, utan det situaticnen gémmer, och det &r det
som han vill avsloja for publiken i ett bestémt propagandi-
stiskt syfie.”

Emellertid biir alla dessa medel effektiva endast om ska-
despelaren férmar anvénda dem med precisionen hos en
orkestermusiker. :

V. Soloviev og S. Mokulski: Teateroktober, Moskva 1926

Meyerhold tillhérde dem som brett och djirvt utnyttjade de
afrikanska och asiatiska kulturernas rikedomar. Och det
var sakert ingen tillfallighet att manga teaterarbetare fran
Turkiet, Japan och Kina, som var pa besok i Sovjetunionen,
bestkie Meyerhold, talade med honom och larde sig myc-
ket av honom, den revolutiondra sovjetiska ieaterns
regissor.

Kanslan av samhorighet var lika stark hos bada parter,
och det var uppenbarligen ingen tillfallighet att Meyerhold
dedicerade en av sina uppsétiningar till Kinas storste sk&-
despelare, Mej Lan-fan.

Mazim Hikmet: Vstreci s Mejerchol'dom, Moskva 1967




Ansiktet férvandlades till en mask genom sminkningen och endast firgerna kan ge ett intryck av uttryckfullheten | Peking Operan. Skidespelarna
hjélper varandra: di peruken stramas &t blir guden Tordens Ggon &nnu langsmalare.

Denna senare version préglas ocksa av influenser fran
den kinesiske skadespelaren Mei Lan-fan (vad giller sce-
nometrin), som jag tillignar denna uppséttning (tillsam-
mans med pianisten Lev Oborin). | denna uppséttning till-
kommer férutom det musikalska elementet en rad egen-
heter frdn den »teaterfolklore« som den kinesiska truppen
med den oférglémliga skaddespelaren Mei Lan-fan i spetsen
visade oss.

Vid en debatt om Mei Lan-fans géstespel, den 14 april
1935 hos Fdrbundet for kulturella férbindelser med utlan-

det, med Nemirovich-Danjenko som ordférande och en rad
kanda kulturarbetare som deltagare, sade Meyerhold:
»For att éverga till det som &r gladjande hos dr Mei Lan-
fans teater (jag hinner inte ndmna allt) vill jag genast peka
pé det viktigaste for oss. Det har talats mycket hos oss
om Sgonkultur pd scenen, om ansiktsmimikens kultur, om
munkultur. P& senare tid har det talats mycket om rorelse-
kultur, om samordning mellan ord och rérelse; men vi har
glémt den viktiga sak som dr Mei Lan-fan paminnt oss om
— hénderna.« Meyerhold talade ocksa om Mei Lan-fans
masterligt rytmiskt uppbyggnad av en forestilining.

V. E. Meyerhold: Stat'i, Pis'ma. Reci. Besedy. 11, Moskva 1968,
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