Nya impulser i 60-talets
svenska teater
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Teaterdebatten foljer i stort sett samma kurva under de-
cenniet som kenstdiskussionen dver huvud: fran »trolshet«
till »engagemang«. Vid decenniets bérjan &r fortfarande de
=avantgardistiska« problemen av etablerad art de mest ak-
tuella, atminstene i den mer avancerade debatten. Sche-
matiskt kan man laktta tvd huvudriktningar, 4ven om dessa
inte s&llan forenas i olika konstellationer. A ena sidan gal-
ler intresset en ofta lekfullt oansvarig absurdism av nyda-
daistisk pragel — en teater som ville vara inte minst form-
spel och som vid behov kunde legitimeras av tidens all-
ménna »kulturdemokratiska« ideclogi. 1 bakgrunden sparar
man ofta Bengt Nermanns idéer om en ny konstpedagogik
och UIf Lindes synpunkter p& mottagarrollens betydelse
for konstverkets realisering som konst. Happenings och
John Cages »instrumentala teater« hor hemma i detta sam-
manhang. A andra sidan stdr en teater som vetier at irra-
tionalistisk magi coch rit. Antonin Artaud bér ha haft viss
betydelse hdr med sina spekulationer om en »grymhetens
teater«. (Det bdr dock anmérkas, att ingen av hans skrifter
Oversdits. Det dr dver huvud frapperande, hur {4 av de cen-
trala skriftarna | teaterns dramaturgi som far svensk sprak-
drakt!) Efter decenniets mitt kommer nya impulser i denna
rikining. Polacken Jerzy Grotowski férmedlar Artaud-idéer
till den svenska debatten, d& hans teatergrupp géstspelar
tidigt under ar 1966; sjilv féreldser han och leder semina-
rier i samband med visiten. Besdket av Living Theatre de-
cember 1965 bdr ocksad observeras: truppen realiserar tea-
tern som en mystisk, rituell skapelse, framférd f6r en ex-
klusiv pubiik som séker en vig till koflektiv genemskapsupp-
levelse. Det &r vid denna tidpunkt begreppet »alienation«
b&rjar vinna insteg i det svenska spraket och en kort tid
far ptats som modeord.

I jamfdrelse med denna debatt och de avantgardistiska
experimenten gick den »officiella« teatern | landet — dvs.
nétet av statliga och kommunala institutioner — | mycket
sin fraditionella vig, med en repertoar som var avpassad
efter en bildad medelklasspublik. Har var kiassikerna, ko-
medierna, de djdrvare nyheterna portionerade i lagom och
behagliga doser. Men ocksid denna teater hade kontakt
med djupare och svérare problemstiliningar. Fram mot
mitten av 1960-talet borjade det bli en alltmer patrangande
sanning, att teaterns positiocn i det moderna industrisam-
héllet var prekdr, just for att teatern i huvudsak var be-
griansad till ett sndvt borgerligt skikt och diarmed ocksa
bestdmd av vissa konventionella regler och malsattningar.
En viktig utgéngspunkt f6r en sadan insikt var Harald Swed-
ners studier i teaterpublikens sociala sammanséttning. Bar-
ridren mot finkulturen var titeln pa en av hans férsta upp-
satser. Den publicerades i Kungliga Dramatiska Teaterns
programblad den 20 november 1964 och aret d&rpa, med
smérre omarbetningar, i den soclaldemokratiska tidsskrif-

ten Tiden (1965:1). Den kulturpolitiska debatten fick héar
nytt och eldfdngt material att arheta med, dven om det skul-
le drdja nagra ar innan de politiska implikationerna déri
kKom att uppmdirksammas pé& allvar och hos nagra debattd-
rer to.m. inarbetas | en radikal, socialistisk kulturstrategi.

Avideologisering

Ett beiysande uttryck fér den mer avancerade teaterdebat-
ten vid decenniets bdrjan erbjuder ett specialnummer av
den unglitterara tidskriften Rondo hosten 1983 (nr. 3), 4gnat
just &t teatern. Materialet domineras av neodadaistiska tex-
ter och »konkret teatsr« (den senare féretrédd av Jarl Ham-
marberg). 1 ledarartikein pladerar Leif Nylén for en Artaud-
teater av happeningtyp, med uppgift att ge dskadaren sug-
gestion och inte itlusion. Publiken ska f& uppleva »en inten-
sifierad nérvarokansia, ett expanderande medvetande, kon-
kreta férnimmelser av den egna kroppens och det egna
sinnets mojligheter«. En sadan teater har inget behov av
klassiska mésterverk som textunderlag; den arbetar i ett nu,
vari ord och rérelser f0ds tilsammans. Har uppsigs alltsa
an en gang — ett halvsekel efter den stora revoiten mot det
naturalistiska teaterrumimet och iliussionsmakeriet! — »titt-
skdpsteatern« tro och Iydnad. Men det intressanta ar att
detta nu inte sker utifrén nagon sammanhidngande estetisk-
metafysisk ideologi som i den »klassiska« modernismen.
Tvértom &r det 14tt ait i Nyléns ord kinna igen det »avideo-
logiserade« klimat som behdskade det bérjande 60-talets
kulturdebatt. Har dr t.o.m. Artaud avideologiserad, dei &r
inte hans metafysik som ska anvéndas utan hans konkreta
teateridéer. Drommen om en sinnlig nérvaro | nuet ar drém-
men om en upplevelse, fri fran intellekt och idéer, fri och
ocksa fran historien. Den formuleras visserligen | termer
som ligger néra det mystiska sprakei, Men dess existens
dr pa en formeil och formalistisk niva: det &r fraga om en
drom om att slippa savél litteraturférgiftningen som ansva-
ret for det fOrgangna och framtiden.

Bakom ett sadant program skymtar alltsd tankar hos de
kuiturarbetare vid decenniets borjan som trodde sig strold-
sa« och utan ideologiska hindningar. Ideclogikritiskt kunde
man, em man ville, aterféra denna »avideologiseringens«
egen ideologi pa det faktum att de levde i ett »vilfirdssam-
hélle«, som premierade konsumentattityden lika mycket
genom idealbildning som genom rekiamapparat. Hér Ar
hjalten en iyxnjutningarnas Des Esseintes, som nar som
helst kan utnyttfa nuuppleveisens raffinerade smakorgel —
dock inte dess aristokratiska variant utan en av hallbart
kulturdemokratiskt maéarke. En senare text i samma tids-
skrift kan ytterligare belysa redaktionens teaterorientering:
Fahlstrdms hdrna. Den publicerades i Rondos sluthummer
1964:3/4 och uppfirdes samma hést pd Moderna musest.
Texten illustrerar patagligt, i vilken utstrackning necdada-
ismen kunde tjanstgdra som spektakel fér och om =»inne-
kéndisar«. Dess radikalism kan knappast ha chockerat mer
an en (f0r dvrigt i stort sett franvarande) bourgecisie och
héll sig noga innanfor de etablerade avantgardistiska spel-
reglerna.
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Happening och lbsen

Tva stora pressdebatter — den férsta hosten 1964, den se-
nare foljande var — markerar sjélva brytningen i 60-talets
teaterliv. Just 60-talets mitt ar over huvud en avgoérande
period, da en rad utvecklingslinjer mots och korsas och da
det overallt fornims en kédnsla av produktiv osékerhet, en
annu obestamd vilja till uppbrott. Den f6rra sammandrabb-
ningen star fortfarande i tecken av tidens »avideologise-
ring«. Den utldses av Olof Lagercrantz’ artikel i Dagens
Nyheter den 6 november 1964, Dammig evighet och levande
nu. Skribenten hade i tat foljd sett dels Ingmar Bergmans
Dramatenuppsattning av Ibsens Hedda Gabler, dels Moder-
na museets happeningkvéall Bild — ljud — dikt med Bengt
Johnson, Ake Hodell, Mats G. Gengtsson, Leif Nylén och
Oyvind Fahlstrém som medverkande. Ibsenuppsattningen
karakteriserar Lagercrantz lika negativt som han entusia-
stiskt hyllar det senare spektaklet. Hedda Gabler &r »ett
degenererat skott pa ett gammalt teatertrdd«, »ett stycke
skrivet for evigheten, men stinkande av ddd«. Pa Moderna
museet har han emellertid upplevt startpunkten fér »en ny
relativism, som trdnger fram pa bekostnad av »objektiva«
sanningar och fasta normer«: denna happening var inte
till fér evigheten utan fér nuet, det var fraga om en maskin
som forintar sig sjalv, kollagebitar ur den aktuella popkul-
turen.

| dagens perspektiv ligger det onekligen néra till hands
att karakterisera Lagercrantz’ artikel som ett opportunistiskt
forsok av Dagens Nyheters chefredaktdr att sla sig i slang
med den moderiktiga ungdomskulturens representanter och
prova deras gangbara jargong. | varje fall tog dessa till-
tillet i akt att presentera sig. | inldgg av etablerade skriben-
ter som UIf Linde och Goéran O. Eriksson (DN 10.11, resp.

John Cage (midten) i Variations VII, 1967.
»A ena sidan giller intresset en ofta lekfullt oansvarig absurdism av nydzdaistisk prigel - en teater som villa vara inte minst formspel och som

vid behov kunde legitimeras av tidens allmdnna skulturdemokratiska« ideologi. .

ma i detta sammanhang«. - Kurt Aspelin i Timon fran Aten.
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Stockholmstidningen 11.11) kan man - liksom hos Lager-
crantz — studera hur intimt sambandet ar mellan & ena si-
dan den nya estetiken och & den andra den ideologiska
bilden av »vélfardssamhadllet« som en senkapitalistisk kon-
sumtionsmiljo, anpassad efter storindustrins krav pa snab-
baste varu- och kapitalomséattning. Men framfér allt ar det
de helt unga — i forsta hand Torsten Ekbom i DN (18.11)
och Leif Nylén i ST (19.11) — som ser till att utnyttja situa-
tionen for att havda sitt konstprogram. Ekboms artikel Den
Oppna teatern har sitt stora varde framfor allt som utforlig
historieskrivning kring happenings i Sverige alltifran 60-ta-
lets upptakt. Annars var den intellektuella precisionen i
analysen varken hans eller Nyléns starka sida. | den ut-
dragna debatten november-december 1984 blir det darfér
snarast nagra av motstandarsidans synpunkter som ar fra-
matpekande. Man kunde namna inlagg av Artur Lundkvist,
Sune Axelson eller Lars-Olof Franzén. Men det ar Bengt
Jahnson som star for de mest pregnanta idéerna i pole-
miken, framfor allt for att han aktualiserar den sociala di-
mensionen i fragestéliningen. Den 9. november vander han
sig i Dagens Nyheter mot Lagercrantz’ taktik att spela ut
sa inkommensurabla storheter mot varandra som happe-
nings och Ibsen. Och i ett senare inldgg i samma tidning
(den 26. november) havdar han, att den s.k. teaterkrisen
»forst och framst &r socialt betingad, inte enbart estetiskt«.
Med héanvisning till ett uttalande av Peter Brook understry-
ker han vidare att teatern &r en borgerlig teater, vare sig
det ar fraga om Ibsen eller happening, och att denna so-
ciala begransning géaller saval publik som teaterpraxis. | en
artikel i DN strax innan (3.11) hade f6r ovrigt Alf Sjoberg
antytt problematiken kring teaterns plats i samhallet, under
hanvisning till prelimindra resultat frin den swednerska
marknadsundersdkningen i Malmo. Och i Aftonbladet den

. Happenings och John Cages »instrumentala teater« hor hem-
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3. december varnar Mario Grut for den Ekbom-Nylénska
suggestionsestetiken a la Artaud. Den borde inte kallas
»0ppen«, den ar tvArtom motstandare tilf all kritisk och ifra-
gasattande Oppenhet. En sadan teater vill Grut kalla »ett
slags psykologisk grand guignel«; och som positiv motvikt
sétter han upp Brecht.

Nésta stora debatt tillfor vikligt material. Den bryter ut
sedan Sven Markelius presenterat sitt torslag till ny stads-
teater | Stockholm. Kritiken understryker nédvandigheten
av en grundliggande malsétiningsdebatt: vilken teater vill
man ha, fér vilken dramatik och for vilken publik ska den
byggas? | denna framstilining rdcker det med att bland
de manga inldggen framhiva vad en enda av debattérerna
skriver, ndmligen Leif Zern. Hosten 1964 hade denne fort-
farande bekant sig till den avideologiserade avantgarde-
ideologin, med nu-ndrvare och sinnlighet som centrala
slagord (se hans kommentar infér Moderna musests fem
amerikanska kvallar, ST 28.10). Nu férméar han emetlleriid
formulera atskitligt av det som &r nytt och betydelsefulli i
decenniets ieaterdebatt,

Potpurriteatern och gruppteatern

Det sker i tva artikler. AB svensk teater (ST 24.4.1965) ar
ett direkt intAgg i Markelius-debatten. Hari kritiserar Zern
teatern som »institutione. Teatern fungerar som ett stort,
differentierat samhélle med en rad skilda viljor, malsatt-
ningar och ideclogiska attityder men likafulit med en enda
samordnande chef. »Teatern blir i sjilva verket en feocdal
institution«. Friheten f&rsvinner, kvar blir en rad fér det
konstnarliga resultatet ytterst fartiga kompromisser. | en
mellanrubrik | artikeln férekemmer termen »gruppens tea-
ter«. Den antyder en I8sning. | sammanhanget heter det:

»Fér ett par veckor sedan var jag i Géteborg (. ..), och dar tréffade
jag Ingvar Hirdwall, som sa flera saker som var betydligt férnuftigare
dn det mesta som sagts i vir teaterdebatt, Bland annat menade han att
en levande teater med nédvéndighet méste ta sin utgangspunkt i grup-
pen, i en samling individer med gemensam malsdttning. (Se Breche,
Littlewood, The living Theatre.) | Géteborg finns en grupp som tills
vidare utgbr en sin méjlighet. Men hur lange? Var i vart stolta teater-
liv finns det piats fér séna projekt? Ingenstans, eftersom vi tror pi
institutionene.

Artikeln f6ljs av en intervju med nagra unga Géteborgs-
skadespelare under rubriken Den nya osikerheten (ST 4.5
1965). Det dr Kerstin Tidelius, Ingvar Hirdwal! och Torsten
Wahlund som Zern later komma till tals; dessutom finns ett
inpass av Kent Andersson. Av dem &r det Hirdwall som si-
ger de viktigaste sakerna — om den fungerande gruppen
i Goteborg och om den traditionelia institutionsteatern,
»potpurriteatern«, med dess brist pd genomtankt malsati-
ning. Som enda héllbara alternativ ser Hirdwall, att »de
som har samma ideal sluter sig samman i en gruppe«.
P& sa satt kan némiigen, som han uttrycker det, »de asikler
och den konst man kiimper for fa en ordentlig slagkraft,
bli ett alternativ till det eviga kompromissandet«. Dirtilt
kommer att Hirdwall ocksa formulerar sig i politiska termer:
han ser frAgan om gruppteatern som en fridga om demo-
krati, och han kallar teatern ett sdtt att agitera. Det ar tyd-
ligt att Hirdwall — som sprakrér for den unga Goteborgs-
grupp som sedan néagra ar tillbaka arbetat samman och
som natt en av sina férsta framgangar i uppsédttningen av
Bengt Bratts Sorgen och ingenting pd studioscenen sep-
tember 1963 — hér faktiskt férmar artikulera den teaterideg-
logi som annars stadfdster sig forst under 80-talets andra
hélft. Och Zern har férstatt att ta fasta p&d och formulera
dess centrala innehéll i sin artikei.

Man kan alltsd sammanfatta i féljande ord. Den debatt
som Lagercraniz inledde hésten 1964 kom att tjana som

katalysator. Harunder konfronterades den gamla »finteatern«
i klassikerskepnad med en ckonventionell och experimen-
terande konstform som sokte sig oprévade végar. Happe-
ningformen blev visserligen inte langvarig, den star tvartom
som en snabbt dvergédende episod. Men debatten visade
pé& hur efterldngtad en avg6rande brytning var. Strax dér-
efter bdrjar Swedners teatersociologiska resultat uppmaérk-
sammas och interpreteras, och de stamde daiigt med my-
terna om det avideologiserade véifardssamhéllets »kultur-
demokratiska« utbud. | den senare Markelius-debatten va-
ren 1965 stalls maisattningsproblemet fér teatern i centrum.
Bet klaraste svaret ges med hjilp av slagordet »gruppte-
ater«: dvs. en teater, som satsar pad gemensamma ideal och
demokratiska samarbetsformer. Vad som ytterligare krévs
for att teaterklimatet ska fa en drag som &r typiska for de-
cenniets senare ar, ar nu bara en tydligare, klarare, mer
medveten politisering.

Linjer i teaterns politisering

Mellan 1965 och 1967 vinner politiseringen gradvis mark.
Annu &r naturligivis perspektivet fér kort fér att helheten
ska kunna kartldggas med n&gon sikerhet och orsakerna
till omsvingningen faststdllas. Teaterklimates forandring &r
ju dessutom bara en del av en langt mer fundamental for-
andring i hela det intellektuella livet. (Den 5. augusti 1964
dger »intermezzot« | Tonkinbukten rum, tidigt féljande ar
startar den breda svenska debatten kring USA’s agressi-
anspolitik i Vietnam). Allt som allt blir féljden, att den stora
varldens problem inte ldngre kan avvisas i tecken av triv-
selforkunnelsens samférstandsideologier, langt mindre dél-
jas under »troldshetens« och avideclogiseringens« livsfi-
losofier. | stéllet borjar marxismens analyser att aktualise-
ras. Engagemangets, medvetandegdrelsens, polariseringens
epok tar sin bdrjan.

Haller man sig till det snévare perspektivet, 4r det rim-
ligt att ur méngden av namn dra fram nagra av speciell be-
tydelse som indikatorer pa férandringen. Visserligen for-
médde varken Arthur Adamov eller Arnold Wesker att driva
fram ett klimatbyte — den férre forblev i stort sett okand i
Sverige, sedan han val brutit med den absurdistiska teatern
och blivit politiskt tydilg, och den senare héll sig fér nara
tilt den socialrealistiska dramatypen och kunde aldrig upp-
levas som ideologiskt kontroversiell i sin vaga socialisti-
ska humanism. Snarare finns det skal att framhidva den
nya anglosaxiska dramatik av typ Ann Jellicoes Greppet,
Jack Gelbers The Connection och Kenneth Browns The
Brig. Denna »beteenderealistiska« pjistyp utgjorde ett yit-
erst vitaliserande inslag ocksa i svenskt teaterliv vid 60-ta-
lets mitt. Dess idéinnehall var emellertid féga framtridande.
P& detta plan ar det i stéllet ivA andra namn som bér fram-
hdvas. Den férste att ndmna &r Witold Gombrowicz (Yvonne
november 1965, Vigseln december 1966 pa Dramaten; bag-
ge i Alf Sjdbergs instudering). Han kom att tolkas med ut-
gangspunkt i moderna tearibildningar: dels G. H. Meads
socialpsykologiska teor] om rolltagandet och om person-
ligheten som ett moment i et socialt kraftfalt av krav, f6r-
vantningar och tvang, dels den kontinentala strukturalis-
mens idébyggnad. Darigenom kom Gombrowicz att intro-
ducera en intellekiuell problemdebatf pa hdg teoretisk niva,
som | sin tur kunde aktualisera andra idéer.

Vid @0-talets mitt bérjar ocksa Bertolt Brecht bli nagon-
ting mer &n en referens i fGrbifarten for saval de »officiella«
som de »avantgardistiska« kulturkretsarna, Hans dramatik
far antligen fiste pa Dramaten (forsta gangen med Swejk
i andra vérldskriget november 1963, dérefter med Mor Cou-
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The Living Theatre: Paradise Now.

The Bread and Puppet Theatre: The cry of the people for meat.
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Grotowskis Teaterlaboratorium: Den Standhaftige Prins.

=Som enda hélibara alternativ ser Hirdvall, att »de som har samma ideal sluter sig samman 1 grupp«. Pa si sitt kan néimligen, som han uttrycker
det, »de asikter och den konst man kimper fér 3 en ordentlig slagkraft, bli ett alternativ till det eviga kompromissandete.« - Kurt Aspelin i »Ti-

men frén Atens,

The Living Theatre, The Bread and Puppet Theatre og Grotowskis Teaterlaboratorium var blandt de vigtigste grupper, som i 60’erne ndede frem il

et alternativ, der efterlod tydelige spor i verdens teater.

rage maj 1965; bdgge i Alf Sjdbergs regi). Ar 1966 presen-
teras ocksé hans teaterteoretiska skrifter i en tillganglig
fickboksupplaga, Liten hjalpreda #ér teatern. Viktigt for
hans allménna betydelse &r att hans dramatik och drama-
turgi — for att pa allvar forstds — kraver kunskaper saval
i marxistisk teori som | samhéllsanalyser av materialistiskt-
dialektiskt marke. Med honom blir ocksa Giorgio Strehler
och Roger Planchon aktuella som praktiskt verkande teater-
mén, dver huvud den internationella radikala teatertraditio-
nen med dess fdr den inhemska debatten i stor utstriack-
ning nya fragestilfningar kring teaterns form, funktion och
plats i samhallet {t.ex. Kenneth Tynan, Roland Barthes, Ber-
nard Dort, Peter Brook). Med Peter Weiss' stycke om Ma-
rat och de Sade far exempel p& en dramatik, som férenar
moedern form med ideologisk problemdebatt och politisk
syftning (urpremiér Berlin maj 1964, ett &r dérefter p& Dra-
maten).

Man far naturligtvis akta sig att éverbetona just Brechis
roll, hur ménga betydelsefulla impulser han &n bér ha gett
den svenska debatten och teaterpraxisen. Viktigt 4r ocksa
att notera, att politiseringen av debattklimatet fornyar en
rad av de traditionella fragestéilningarna kring den inhem-
ska teatern. Det gir exempelvis att Swedners sociologiska
data om teaterpubliken nu kommer att anvidndas for att
analysera l&dngt vidare och mer kontroversiella samman-
hang &n vad den akademiska sociologin med sina empiri-
ska »hdrddata« och sitt ofta sndva samhillsperspektiv hade
varit beredd att ta itu med p& egen hand: namligen teaterns
klasskaraktédr — dess funktion att betjana ett borgerligt skikt
av priviligierade med underhéllning och intefllektuell-emotio-
nell stimulans. Mot den génse institutionsteatern stills idén
om gruppteatern. Den senare far ett kritiskt innehall redan

genom sitt satt ait arbeta. Ingvar Mirdwalls synpunkter i
Zern-intervjun maj 1965 framhévde detta tydligt. Ty sma-
grupperna organiserar sig naturligt s&, att gruppen i sin
helhet tar ansvar fér de olika arbetsmomenten. Om grup-
pen fungerar inom en stor teater, ar det naturligt att den
staller frAgan om bestdmmanderatten och formulerar krav
pa demokratiska beslutsformer ocksd p& basplanet. Och
nya former &r inte nog. Kraven syftar mot en teater som har
ett annorlunda, medvetet gestaltat pjisval och som stker
sin publik utanfér den traditionella och ar beredd att satsa
atskilligt for att finna den. | varje fall har utvecklingen i
Sverige 6ljt den skisserade gangen. Hur resultatet kan te
sig da det ar som bdst, 1dter sig lampligen studeras i sa-
dana smi teatergrupper under B0-talets andra hélft som
exempelvis Narren eller Fickteatern. (Pistoiteatern hade
didremot en mycket viktig period redan vid 60-talets bérjan,
afltsa fére politiseringen: dess roll f6r happeningsteaterns
historia i Sverige har varit central). Men man kan ocksa
studera resultatet i den rorefse som bérjar sparas inom
ensemblerna p& de »officiela« teatrarna. Qcksd har dis-
kuteras teaterns plats | samhéHet och teaterdemokrati; ock-
sa hidr vixer det fram ett intresse fér en samhallsmedveten
repertoar och en insikt om att det krivs omfattande struk-
turférandringar 18r ett sakernas béttre tillstand.

Omsviéngningen kan studeras i tidskrifterna, Intressant ar
héar Ord och Bild, Ar 1964 finns det &nnu rester av dess
traditionella och hégst respektabla teaterkronikor Gver ian-
dets teaterliv, fastéin de nu ar inskrinkta till att ticka enbart
huvudstaden. | samma argang presenteras ett specialnum-
mer om Brecht (1964:1). Det &r fortfarande | atskilligt prag-
lat av varderingarna fran det kaila krigets ar, da det géllde
att sa langt som méjligt bortférklara diktarens kommunisti-
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Alf Sjobergs opseetning af Brechts Mutter Courage pa Dramaten, Stockholm 1965
»Vid 60-talets mitt bérjar ocksa Bertolt Brecht bli ndgonting mer &n en referens i forbifarten for savil de »officiellax som de »avantgardistiska«
kulturkretsarna«. - Kurt Aepelin: Timon fran Aten.

ska engagemang. Men i ett nytt specialnummer ratt déarpa,
allt rysk 20-talsteater (1965:2), har tidens oro satt sin pra-
gel pa materialet i helt annan utstrdckning. Av modernt
material aktualiseras har Grotowski, Rozewicz och Weiss.
Och i ett samtal kring The Brig under rubriken Om revolu-
tionar teater séger en av ledarna for The Living Theatre
helt frankt, att »jag tror att all bra teater &r politisk«.

An mer tydligt kan man félja hur debattklimatet gradvis
hardnar genom att g& igenom teatertidskriften Dialog,
vars debutnummer kom september 1965. Tidskriften kan
allmént ségas bli organet fér den nya teatersyn som fram-
for allt Leif Zern bérjat skissera i sin journalistik strax in-
nan — han ar redaktér, samman med Jonas Cornell och
Lars Kleberg. De startar visserligen forsiktigt. | de inledan-
de numren finner man en rad anknytninger till positionen
i Rondos teaternummer tva ar tidigare: i nr. 1 far Oyvind
Fahlstrém ordet, i nr. 2 diskuterar Ulf Linde och Johan
Asplund kring Marcel Duchamp, John Cage och G. H. Mead.
Annu anas alltsd grannskapet till nydadaism och avideo-
logiserad »O6ppenhet«. | den forsta ledaren i nr. 1 konstate-
ras (och beklagas) att svenska skadespelare i stort sett &r
ndjda med vad de har och inte kdnner behov av négon
férnyelse. Men har ar det i férsta hand frdga om en teater-
organisatorisk, inte en ideologisk fornyelse. N&rmast 6n-
skar man en oppning just mot »gruppteatern«, varmed har
menas den lilla, individualiserade teatern, byggd pa sam-
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spelta skadespelare och utan tvang att dras med instituti-
onsteaterns obligatoriska och skrymmande ballast.

Numren framat &ndrar snabbt karaktdr. Man kan studera
hur de redaktionella kommentarerna blir alltmer samhélls-
betonade; las exempelvis de teaterpolitiska ledarna fran
och med hésten 1966, sasom den om Hamlet och kvanti-
tetsteatern i 1967:2. Av essder bdrjar en rad marxistiska
eller »marxiserande« dversattningar att presenteras — artik-
lar av Brecht, Barthes, John Berger, Lucien Goldmann,
Raymond Williams, Bernard Dort, o.a. Samtidigt 6kar infor-
mationerna och diskussionerna om politiskt radikal teater:
Brechts teater forstds, men ocksa Lappooperan i Finland,
»Gerillateatern« i USA, fransk folkteater och Milanos Picco-
loteater. Och det fors en intensiv debatt kring theatre work-
shop-idén, gruppteatern och teaterdemokratin (se spec.
1966:5 och 1967:1). Har far skadespelare och andra teater-
mén artikulera sina krav, sitt missndje, sina visioner av moj-
liga alternativ.

En rad av de traditionella fragestallningarna forlorar sin
aktualitet i detta férandrade klimat. | deras stdlle Gppnar
sig nya och kontroversiella fragor. De astadkommer att te-
aterdebatten under decenniets andra hélft blir en av de do-
minerande sektorerna av den s. k. kulturdebatten. Inte
minst och kanske framfér allt Dagens Nyheter ser till att ge
plats at denna debatt i sina spalter, sedan Stockholmstid-
ningen lagts ner. Och parallellt med detta sker en fornyelse



av teaterns organisation, arbetssatl och repertoar. Det mot-
stand som finns mot utvecklingen haller sig lange tamligen
i skymundan. Det artikuleras huvudsakligen av teaterfolk,
som i intervjuform far kverulera dver »de ungas« framfu-
siga vénsterkrav; deras missndje tycks oftast ha som bak-
grund en blandning av yrkesavund och politiska motsatt-
ningar. P& tidningarnas inséndaravdelning har dessutom
representanter fér den s. k. »tigande opinionen« passat pa
att vadra sitt missnoje med »politisk teater« och »vanster-
vridning«, alltmedan de i minnet aterkallat nostalgiska bil-
der av gangna teaterkvéllar, d& teatern dnnu var fest och
festivitas, vackra plancher ¢ch eleganta toaletter.

Det var ldnge en Gppen fraga, hur pass spridd en sadan
altityd egentligen var. Forst varen-sommaren 1968 kunde
man ldmna ett svar: i det stora teaterkriget mobiliserades
en héftig kampanj mot teaterns »vénsterpolitisering« i lan-
dets ledande borliga tidningar. Framfér allt var angrepps-
malet Goteborgs Stadsteater och dess ensemble, men ack-
54 Stadsteatern | Stockholm och Nerrbottensteatern kom
i skottgluggen. Det ar emellertid att méarka, att denna kam-
panj genomfdrdes i forsta hand av tidningarnas politiska
skribenter pé ledarsidorna, med stdd fran en del kommu-
nalpolitiker cch en rad inséndare fran en missndid borger-
lig teaterpublik. Kultur- och teaterskribenterna, liksom tea-
terménnen sjélva, framtradde, med nagra yiterst f4 och
féga remarkabla undantag, enigt pa forsvararnas sida.

Gruppteater i Géteborg

Pet &r tid att ndmna den andra betydelsesfulla férutsattnin-
gen foér Ralf Langbackas Shakespeareuppsattning: nim-
ligen Goteborgs Stadsteater. Att denna teater har en fram-
skjuten, ur vissa vikiiga synpunkter ledande roll | decen-
niets ftrnyelse, skymiade redan i den intervju Leif Zern
gjorde maj 1965 med nagra av dess skddespelare. D4 Dia-

log 1967:1 stéllde fragor till tre teaterchefer om gruppteater,
decentralisering av besluisprocessen, etc., var det bara
chefen fir Goteborgs Stadsteater, Mats Johansson, som
kunde annonsera nagra konkreta, praktiska atgarder fér
att méta skadespelarnas dnskemal. Han meddelar namligen
att sex skddespelare under vdren ska arbeta med ett text-
material, utarbetat av Kent Andersson, fir aft eventuelit
visa fram resultatet pa Studion. Han kan ocksa berditta om
en tredje scen fér gruppexperiment och rapportera om
verksamheten att presentera teater f8r nya askadarskikt, i
fororter, pd ungdomsgardar, i skolor, i fangelser, osvy.

Det ndmnda arbetet med Kent Anderssons pj&smaterial
resulterade i Flotten, med premidr den 29. april 1967. Redan
i december samma ar var man firdig att presentera en ny
produkt, Hemmet (text Kent Andersson & Bengt Bratt). De
medverkande fungerade som ett kollektiv under gemensamt
ansvar och med gemensam malsétining, deras temata var
Sverige och u-vérlden och »folkhemmets« avigsidor. Resui-
tatet blev att teatern pldisligt kom att férfoga dver en haf-
tigt uppmérksammad, samspelt grupp av i forsta hand yng-
re skadespelare, som alla priglades av en radikal vinster-
inriktning. Qch detta fick i sin tur stor betydelse for planer-
na pa en Institutionsdemokrati vid teatern, liksom #r det
péfallande vitala och politiskt medvetna pjasval som i stor
utstrackning har préglat repertoaren under de sista aren
av B0-talet. En sadan »vénsterutveckling« kom naturligtvis
att aktualisera motsdttningar inte minst av ideologisk och
politisk art, s&vét inom teaterensemblen — dessa ska var-
ken negligeras eller bagatelliseras — som hos den s. k. ali-
ménna opinionen i Goteborg. Har dr den omedelbara bak-
grunden till det presskrig som rasade varen och somma-
ren 1969. At just Goteborgs Stadsteater kom att tilidelas
de skarpaste huggen hédrunder, &r alltsid tmligen foljd-
riktigt.

En situation fra Kent Anderssons meget beremmede forestilling Flotten sat op pa Goteborgs Stadsteater i 1967,
[ perioden 1966-G7 aktualiseres gruppeteaterideen | Sverige, Denne ide hlev i veesentlig grad pavirket af Géteborgs Stadsteaters forestilling Flot-

ten. Stykket blev skrevet i sammenhzang med praverne og hlev derved til
for meget lenge i svensk teater.

veer i ensemblaespiilet, som man ikke havde vesret udsat

passet ensemblet undervejs. Resultatet var en sandsynlighed og et ner-
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