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Den svenska gruppteatern har mindre an 10 ar pa nacken,
Adven om man drar freteelsen tillbaka till ungefdr den tid-
punkt da dess ledande exponenter bdrjade arbeta med te-
ater, Naturligtvis finns det svensk teater, som betydligt tidi-
gare kunde ha gjort skél for namnet. Men det skuile férut-
satta en definition, som var s& vidsirdckt att den ndrmast
férlorade varje konkret betydelse, och det skulle innebéra
att varje riktigt val ihoparbetad ensemble elier varje avant-
gardistiskt instéalld teater skulle kunna kallas »gruppteater«,
Strindbergs Intima Teater i Stockholm vid seklets bdrjan
liksom kallarteatrarna i Gamla Stan under 50-talet, Beteck-
ningen »gruppteater« skulle da bara bii ett honnérsord
eller en tom etikett.

Ifrdga om den gruppteater, som skdt fart pa allvar i Sve-
rige under 60-talet, méste man ocksa géra skarpa distink-
tioner. Termen »gruppteater« lancerades fran bdrjan av kri-
tikern Leif Zern, bl.a. 1 artiklar i teatertidskriften Dialog un-
der 60-talets andra haift. Ordet kom snabbt | omlopp och
anvindes mer eller mindre valmotiverat om alla méjliga
forestaliningar eller konstellationer av teaterarbetare, som
uppfattades som progressiva i ndgot avseende. Qrdet fick
ocksd ibland bli synonymt med »politisk teater«, vilket i
sin tur gjorde att forestallningar med socialt och politiskt
betonat innehall nédstan alltid uppfattades som »gruppte-
ater«. | dessa generaliseringar ligger ju ocksd nagonting:
om inte fdrhdllandet mellan arbetssitt och &mne ér direkt
schizofrent, s& borde ju en koliektiv arbetsform vara natur-
lig inom socialistisk teater.

Kring 60-talets mitt motte man gruppteatern i teori och
praktik i Sverige. Sedan dess har dess betydelse bara till-
tagit. Sarskilt dret 1969 upplevde man en expansion pa den
har sidan: fler nya uppsbdkande smagrupper upptrédde &n
nagonsin tidigare, distributionsorganet Teatercentrum ska-
pades, Stockholm fick flera nya smateatrar (Arenateater-
baten, Teater 9, Fregatten), Pistolteatern dppnade under
en sdsong sina dérrar for alia gruppsr som ville jobba dar
och man bdrjade urskilja hur arbetsmetoder och estetiska
principer frdn de fria teatergruppernas arbete bdrjade ut-
tva inflytande pa manga institutionsteatrars produktioner.

70-talets bodrjan har inneburit yiterligare féréndringar
inom svensk teater, som kan tiliskrivas gruppernas infly-
tande, bade vad gdller hela teatersynen och det praktiska
arbetet inom smé& och stora teatrar. Dessa féréndringar
kommer uppenbarligen att fortsitta under hela T70-talet,
trots att de fria gruppernas och smateatrarnas ekonomi-
ska situation inte foréndrats sarskilt mycket till det béattre.
Samtidigt har den politiskt slagkraftiga produktionen fran
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manga av gruppteatrarna spelat en stor roll vad géller att
vicka héaftiga angrepp mot den nya socialistiska kulturen,
en reaktionar »ny vag« inom hela det svenska samhaililet,
som manga politiskt engagerade kulturarbetare anser sig
utsatta fér just nu och som tagit sig uttryck defs i censur
efler prickningar av gruppteaterforestallningar i TV-sam-
manhang, dels | direkta lagférslag »mot ekonomiskt fortal«,
som visar att néringsliveis representanter upperligen upp-
lever den nya »politiska« teatern, filmen, litteraturen och
konsten som ett direkt hot.

1 Sverige skiljer man fdrst och framst pé teater inom och
utom de statligt och kommunalt drivna institutionsteatrar-
na. Utanfér institutionerna finns dels ett litet antat teatrar
av underhdllningskaraktér, »privatteatrar«, dels den teater,
som kallas alternativteater, experimentteater och fria grup-
per. Bland dessa senare hittar vi alltsa smateatrar, uppsd-
kande grupper av olika slag och mer eller mindre kontinu-
erligt arbetande studentteatergrupper. De flesta av dessa
ohka kategorier av »fri« teater har Stockholm som bas fér
sin verksamhet. Dessa oclika slags utominstitutionella tea-
trar skilier sig en hel del inbérdes i frAga om publikt anse-~
ende, konstnédrlig nivad, medlemsrekrytering, utbildnings-
bakgrund, malsattning, arbetsmetoder och organisations-
form. Alia har det gemensamt att de (i jamférelse med de
stora institutionerna) far mikroskopiska anslag fran stat
ach kommuner, antingen dessa utgér per uppséatining eller
som bidrag till hyror, utrustning eller (mycket séllan) iéner.
Praktiskt taget inga uiominstitutionelia teatrar kan betala
sina arbetare avtalsenlig |6n, de flesta ingen alls. Men det
finns ocksa stora olikheter i fraga om anslag f6r alldeles
liknande verksamhet: Pistolteatern i Stockholm kommer att
fr.o.m. ndsta ar f& 200.000 kronor om éaret fran Stockholms
kommun, medan Teater 9, som bedriver i stort sett samma
typ av smateaterverksamhet, hittills inte fatt nagra bidrag
fran stat och kommun, utom hyresbhidrag och vissa utrust-
ningsbidrag.

Ett forsok pa definition
Efter att ha gjort en distinktion pa det organisatoriska

omradet, maste vi gora ytterligare en for att fanga In hela
gruppteaterspektrat. Den géller gruppteater i egentlig, ur-
sprunglig betydelse kontira gruppteater i dverford betydelse.
Det &r nodvéndigt att definiera termen gruppteater sa klart
att man visar den ursprungliga centrala tanken bakom be-
greppet. Men fa féreteelser inom det omrade, som i vidare
mening kallas svensk gruppteater, faller verkligen inom
ramen fér en sd snédv definition. Oftast har man tagit fasta
pad nagon eller nagra av de centrala idéerna i grupptea-
terns ideologi. Fér &verskadlighetens skull stéller vi upp
fyra huvudrubriker:

a. gruppieater i egentlig mening utanfor institutionerna
{exempel: Narren, Fickteatern intill sdsongen 71-72, Fria
teatern, Nationalteatern, Fria Proteatern, Teater & fr.o.m.
71 m. fl)




b. gruppteater i egentlig mening inom institutionerna
(Zigenar/NJA-gruppen pa& Dramaten 68-70, Fickteatern
pa Stadsteatern i Stockholm 71-72, Norrbottensteatern
m.il.)

c. gruppteater i dverford bemérkelse utanfér institutionerna
(Pistolteatern, Teater 9 intill sdsongen 71-72, Arenatea-
terbaten, m.fl.)

d. gruppteater i overférd bemarkelse inom institutionerna
(Andersson-Bratt-Hjulstrém-gruppen p& Géteborgs Stads-
teater, Proteatern inom Riksteatern t.o.m. 70-71 mfl)

En huvudférutsattning fér den egentliga gruppteatern ar den
spontant bildade gruppen. Medlemmarna skall ha sokt sig
till gruppen och/eller bildat den tillsammans, inte engage-
rats till den, som till en teaterinstitution. Rekryteringen be-
stdms da inte heller i nagon hégre grad av teaterutbild-
ning eller teatermeriter. Deltagarna férenas av gemensam-
ma konstnérliga, filosofiska och politiska grundvarderingar
och av att de vill ge uttryck &t dessa genom att arbeta
med teater. Och de gillar att arbeta med just varandra. De
sluter sig samman fér att géra en uppséttning, om det &r
ett visst projekt, som k&nns angeldget fér dem alla eller
fér att genom workshoparbete skaffa sig en gemensam
teknik och testa sina ideér och ur detta arbete lata en eller
flera forestéliningar véxa fram eller kanske en hel kontinu-
erlig teaterverksamhet. | basta fall delar gruppens medlem-
mar lika pa ansvar, arbete, inkomster. De fattar alla beslut
kkollektivt. De halls samman av inb&rdes solidaritet, inte av
ett anstéliningsférhallande. Det hér ar en teoretisk ideal-
bild, som f& grupper kan leva upp till. Men som exempel
duger vél &tminstone en av de grupper, som ovan namnts
under beteckningen »gruppteater i egentlig mening utanfor
institutionerna«, alltsd Narrengruppen eller Narrens Verk-
stad, som den ocksa kallas.

Teaterdemokrati

Gruppteatern uppstod tydligt i Sverige genom att inflytan-
den utifran vdvdes samman med specifika svenska fore-
teelser. Att teaterarbete alltid ar grupparbete &r en sjélv-
klarhet fér de flesta med nagon praktisk erfarenhet av det.
Inom den ftraditionella teatern samarbetar ett antal specia-
lister inom olika yrkesomraden. De &r beroende av varan-
dra, men de ar forst och frAmst inordnade i en fast hierar-
ki. Fragan om »fretagsdemokrati« var ett av de betydel-
sefullaste Amnena for debatt i Sverige under hela 60-talet.
Mest var det tal om ett slags »medinflytande« for alla an-
stéllda pa ett foretag, séllan om beslutanderitt. Den debat-
ten har satt spar t.o.m. i institutionsteatrarnas organisation.
»Foretagsdemokrati« kan bade vara ett nytt satt att manipu-
lera de anstéllda genom att ge dem »en kinsla av att vara
med och bestdmma« (formuleringen &r statsminister Olof
Paimes) och pa sa sitt dolja reella motsittningar och pa
andra hall ett exempel pa en uppriktig stravan mot tex.
»teaterdemokrati« pa teatrarna.

P& kulturfronten &r det val just inom gruppteatern, som
den héar debatten verkligen har burit frukt: dar innebéar tea-
terdemokrati att beslutsfunktionerna | bade konstnarliga
och administrativa fragor sprids till alla arbetande enligt
principen «en man - en rést«. Om sedan i realiteten i en
méngd fragor erfarenhet och kunskap av naturliga skal ger
stérre inflytande till ett fatal i gruppen, s& &r nog de flesta
med ldngre erfarenhet av gruppteaterarbete mycket med-
vetna om att detta skall vara ett dvergangsstadium i vantan
pa att alla i gruppen genom gemensamt arbete tillgodo-
gjort sig varandras erfarenheter.

En totalt genomfdrd teaterdemokrati gér teaterchefen
onddig eller ger honom funktionen som uteslutande verk-

stdllande av teaterns kollektiva beslut. Ett exempel pa
detta ger faktiskt en »institutionsteater«, den kommunala
kretsteatern i Norrbotten, som har en av den kommunala
styrelsen utsedd teaterchef, men som i praktiken tycks ha
fungerat som en kollektivt beslutande gruppteater. Norrbot-
tensteatern har ocksa gjort vissa forsék med vad man for
nagra ar sedan skulle ha kallat »publikdemokrati« - i start-
skedet lat man publiken i Luled 6nska sig en pjas och flera
senare produktioner, bl.a. de mycket uppmarksammade och
politiskt trakasserade bagge pjaserna om Norrbotten, som
sedan de inte fick visas for hela landet i TV eller turnéra
utanfor ldnet (detta forbjod landstinget!) har spelats med
stor framgéang av Fria Proteatern i Stockholm och Mellan-
Sverige.

Férfattarens roll

En annan trad till den svenska gruppteatern &r den doku-
mentara teater, som fick en rendssans under 60-talet och
som, i likhet med de helt vasensskilda collage- och happe-
ning-formerna, som frodats fran 60-talets bérjan, krivde
nya och annorlunda textunderlag i stallet for litterdr dra-
matik. Det man behdvde under speciellt den tid, da de for-
sta uppsdkande forestdliningarna kom, var ofta slit-och-
slang-texter, skrivna for en viss uppséattning och en viss
grupp i en bestamd situation. Har fick dramatikern en del-
vis ny roll. | den man inte regissorer eller enskilda skade-
spelare eller hela grupper skrev egna texter, s& blev for-
fattaren (eller forfattarna) en medarbetare till teaterarbetar-
na, inte nagon vars manuskript de spelade.

Likasd kunde redan existerande pjéser bearbetas kollek-
tivt av en teatergrupp. (Mycket av detta later 1972 som na-
turligheter, men var for bara 4-5 ar sedan fortfarande na-
got mycket séllsynt atminstone inom den svenska teatern).
Nar forfattaren arbetade inom gruppen blev han ocks& mer
materialsamlare och formuleringsexpert &n nagon sjalv-
stdndig diktare. Den svenske dramatikern har traditionellt
statt ganska isolerad fran teaterns arbetsgemenskap, aven
om det finns manga undantag (Strindberg). Under vissa pe-
rioder har isoleringen helt enkelt berott pa sociala skal.

I praktiken har det blivit s& att de forfattare, som an-
tingen tagit initiativ till egna grupper eller grupparbeten
eller medvetet gatt in i den roll gruppteatern ger férfatta-
ren, har blivit intimt engagerade i teaterarbetet. Den tradi-
tionelle skrivbordsforfattaren blir mer isolerad &n nagonsin
eftersom han bara kan spelas inom gruppteatern om han
ger avkall p& att ensam vara beslutande om textens slut-
liga lydelse.

Ingen plats fér ,,demonregissdr"

Den teatergrupp, som gemensamt véljer repertoar eller ut-
formar texter, har heller ingen plats fér regisséren i hans
roll som »demonregissér« och soloartist, d.v.s. sdga som
han uppfattats inom svensk teater inom den narmast fére-
gaende perioden.

Gruppteaterns arbete under repetitionsperioden skall ju
vara ett kollektivt skapande, dar alla ger och tar alltefter
erfarenhet och kunskap. Inom den konsekventa grupptea-
tern blir d& regisséren (om han finns) materialsamlare, dis-
Kuseionsledare, teknisk samordnare, kontrolléga fran sa-
longen, det sistnamnda om han inte t.o.m. sjalv deltar som
skédespelare. Spelar han inte med, blir hans funktion att
fran publikplats kontrollera att iscenséttningen genomfors
efter gruppens gemensamma intentioner, som ju inte néd-
viandigen &r helt identiska med hans egna ideér, utan ett
resultat av diskussioner och experiment, dar regisséren of-
ta bara har en rost bland de andras.
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Ett langtgéende eliminerande eller spridande av teater-
chefens, textférfattarens och regissdrens funktioner hér till
kriterierna pd den gruppteater, som odlats i Sverige. Detta
&r I sin tur inte bara resultat av en utveckling inom tea-
tern eller av utlandska forebilder, utan beror ocksa av en
maéngd sociaia och politiska faktorer, som var betydelses-
fulla under den tid gruppteatern bérjade ta fart i Sverige.

Ett ytterligare kriterium, som skarpt markerade grédnsen
iill institutionsteatrarna, var att en grupps mediemmar an-
fas ha nagot sd ndr gemensamma politiska grundvarderin-
gar. Hér finns ocksa ett av skélen till att begreppen »poli-
tisk teater« och =»gruppteater«, som blev frekventa unge-
far samtidigt, ofta uppfatiats som synonyma. Andra kriteri-
er dr som sagt de flesta gruppers {&tminstone i begynnel-
sestadiet) mycket skarpa avstdndstagande fran de stora
teatrarnas sétt att fungera och vidare den stora betydelse
de flesta grupper har lagt vid workshop- eller verkstadsar-
bete, som delvis bottnar | strdvan mot kollektivt arbete,
delvis i en &tminstone i gruppteaterns barndom starkt kri-
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tisk instéllning till den officietla statliga teaterutbilningens
mal och metoder.

Att en del av dessa instéliningar mjukats upp beror ju
inte bara pa att gruppteaterfoiket skulle ha bdrjat mattas |
sin kampiver, utan ocksa pa att varken institutionsteatrarna
elter scenskoiorna har [&mnats oberdrda av de nya krav
och idéer, som grupperna fort fram. Ett exempel ér valet
av Hans Wigren till rektor fér den statliga scenskeolan i
Stockholm, eftersom Wigren tidigare varit bi.a. en av initia-
tivtagarna till gruppernas distributionsorgan Teatercentrum
och sjalv mediem i en framgéngsrik uppsdkande grupp, Fria
teatern.

Konstnirens roll avromantiseras

Termen »gruppteater« férdes ju fram av en kritikergenera-
tion, som bérjade sin verksamhet under 60-talet och vars
genombrott | en dominerande det av dagspressen {Dagens
Nyheter, Stockholms-Tidningen) sammanftéll med en rad
uppméarksammade forestallningar av unga teaterarbetare,
inom och utom institutionerna, férestiliningar, som kéndes




okonventionella och friska och till utformning och dmnesval
utmérktes av en allt starkare politisering och samhallskri-
tisk inriktning. Denna utveckling sammanféll | tiden med
en omsvingning inom en stor sektor av den svenska kul-
turavantgarden fran sasom exklusiva uppfattade moderni-
stiska formexperiment (generaliserande talat) till en ny kul-
tur- och konstsyn,

Denna nya syr, som kan ségas ha upplevt sin héjdpunkt
i samband med majrevolten i Frankrike och de internatio-
nationellt spridda siudentoroligheterna véren 68, kravde
politiskt medvetande, helst klara stillningstaganden, ett
konsekvent samhélisengagemang, osv. Samtidigt som man
visade allt stdrre intresse for kollektiva samarbetsformer
och ville avromantisera den enskilde skapande konstnarens
roli, férsdkte man ocksd via nya distributionskanaier nd en
ny och »bredare« publik utan att férfalla till kommersia-
lism. Man litade pé& att om man inom konsten tog upp pro-
blem, som borde vara centrala for manniskorna sjalva, sa
skulle dessa ocksa vara villiga att lyssna. Inom denna stér-
re utveckling spelade gruppteatern en central roll. Inte bara
de unga teaterkritikerna utan ocksa de socialistiska teator-
arbetarna har varit mycket stridbara och riktat skarpa an-
grepp mot allt i kufturfivet, som gruppteatern velat vara ett
alternativ till.

Vilka var s& de frimmande inflytanden, som bidragit till
att forma den svenska nya teatern, som vi ser den hos
smateatrar, fria grupper och grupper inom institutionerna?
Happenings, totalieater och mixed media-férestallningar vi-
sades i Sverige tillsammans med frimst amerikansk dans
och bildkonst under 60-talet, specietlt p& moderna Muséet
i Stockholm, ofta | arrangemang av Fylkingen, en organisa-
tion for musikaliska och andra experiment, som fdrst nu
(1971) fatt en egen teaterlokal i Stockholm, dessutom fr.o.
m. 1964 ofta pa Pistolteatern. P4 sa vis kunde man i Sve-
rige stifta bekantskap med den verksamhet, som bedrevs
av konstndrer som John Cage, Merce Cunningham, Ken
Dewey, Ann Halprin, Bob Rauschenberg, Bob Morris, Yvon-
ne Rainer och méanga andra tonséttare, koreografer, bild-
konstndrer och happeningskapare. Detta sleg en forsta
brédsch i den da ritt kompakta naturalistisk-psykologiska,
texttrogna, litteréra svenska teatern.

Detta sammanfail, lustigt nog, i tiden ganska bra med
genombrottet fér en fullstéindigt vasensskild scenisk genre,
den nya form av ofta samhillssatirisk och musikaliskt och
textligt mycket ambitidsa (och at den litterdra kabardn ten-
derande) revy, som d& skapades eller snarare férnyades
av tex. Hans Alfredsson och Tage Danielsson, iva revy-
och filmmakare, som fortfarande samarbetar och har vunnit
allt stérre konstnérligt anseende utan att férlora en bred
pubfik. Men det dr forst i perspektiv av en utveckling pa
7-8 ar, som man tydligt kan se bade vilken befrielse den
hér typen av kvalificerad revykonst innebar fér den traditi-
onella teatern i Sverige och fér dramatiken och vilken be-
tydelse den faktiskt har haft f6r den politiskt betydligt skar-
pare gruppteaterns formsprédk. Experimenten pa Pistoltea~
tern efter amerikanska fdrebilder och Hasse & Tages re-
vyer pa Stockholms boulevardscener vidgade fran var sitt
hall begreppet scenkonst. De bagge hdgst skilda teaterfor-
merna bidrog iill att man fro.m. 60-talets mitt kunde nar-
ma sig teaterarbetet pé ett mer forutsatiningsidst satt,

Impulser fran utlandet

Den tdndande gnistan var déremot en heit annan sorts tea-
ter och kom till Sverige med Living Theatres géstspel i fle-
ra svenska stider hdsten 65. Har fanns den homogena
gruppen, vars samhérighetskénsla strickte sig langt utéver

arbetet pd scenen, vars bakgrund var synnerligen skiftan-
de fran individ till individ, men vars konstnarliga ansikte
upplevdes som nytt och befriande. Den starka sensuella
utstrdlingen av nirhet och kontakt mellan manniskorna i
Livings férestaliningar och fdrekomsten av en teknik, som
skapats av gruppen for dess egna syften, detta attraherade
ett stort antal unga teaterarbetare. De fragade sig sjalva
hur de skulle na dit, | hur hég grad Living faktiskt var en
»regiteater« och hur pass dominerande roll Beck och Ma-
lina spelade, det intresserade man sig inte for vid den hér
tidpunkten.

Véren 66 gistspelade fdr forsta gangen catéteatern La
Mama fran New York i Stockholm pa Pistolteatern och i
Stockholms Studentteaterns arrangemang. Senare kom
gruppen tillbaka for ett ldngre géstspel pa Narren och bed-
rev ocksa teaterverkstadsarbete med nagra svenska teater-
arbetare. Hans Hellberg m.fl. studerade ocksa amerikansk
undergroundteater, gatuteater, osv. i USA.

Dessa olika intryck motte | ratt Sgonblick de svenska
grundfdrutsétiningarna, tex. féretagsdemokratidebatten,
som sedan flera ar forts inom institutionsteatrarna, och den
renéssans, som den marxistiska debatten fick i Sverige
rétt sent under 60-talets andra halft. Hela det nyvickia po-
litiska och samhélleliga intresset férsdg den nya teatern
med materiai att gora teater av. Utan de strivanden mot
alternativa samlevnadsiormer och kollektiva aktiviteter, som
under 60-talet tog sig uitryck pa helt andra samhalisomra-
den, vore den svenska gruppteatern ocksa otiankbar,

Ett av de basta exemplen dr den s.k. antijulkampanjen
och aiternativiulen 1968, som under en ménads tid eller
mer férenade en méngd ratt disparata grupper och indivi-
der i gemensamma manifestationer och kollektivt arbete
med ting som | och fér sig ligger teaterarbete mycket fjar-
ran. Men att under en vecka mata utesovare med soppa
och knéckebrdd kan ju betyda lika mycket f6r utformnin-
gen av ens framtida arbete, om man rakar vara teaterarbe-
tare, som tex. att se en férestdlining av Living. Om inte
metr.

Det finns ocksd stildrag hos t.ex. den annars s& beun-
drade och inflytelserika Living, som n#stan heit sakpas
inom svensk gruppteater : dragningen mot det rituella och
extatiska, mot mystiken. Det transcendentala elementet
har inte brutit igenom den politiska idédebattens dominans.
Den nya generation teaterarbetare, som funnit gruppteater
av Livings och La Mamas modell vara det riktiga séttet att
spela thop, har oftast haft en alit annat an metafysisk och
varldsfranvand férkunnelse pa hjartat. Férestiliningarna har
varit starkt férankrade i verkligheten, i aktuella situationer.
Grotowski géstspelade i Sverige redan varen 66 och hall
kort darefter kurser | Sverige pa flera hali, men trots att
han fait enstaka energiska efterfljare eller imitatdrer i
Sverige, s& har det mera varit Brechts #n Grotowskis tea-
tersyn, som priglat den svenska gruppteatern.

Narren

Den aldsta fungerande gruppteaterbildningen | Sverige 4ar
Narren. Gruppen foddes ur en férestéllning producerad av
Stockholms Studentteater 1865, Bildade Ménniskor, en
scenadaption av en samling satiriska dikter om ménskliga
attityder, »prator«, av Sandro Key-Aberg. Hans Hellberg
svarade fOr scenbearbetning och regi. Forst gavs férestall-
ningen pa Pistolteatern med stor framgéng. Sedan drog
gruppen in i f.d. Arenateatern, en lokal vid néjesfiitet Gré-
na Lund pa Djurgarden i Stockholm. Tealern déptes om
til Narren. Bland de fdrsta fdrestdliningarna marktes Bla-
bla-blaa! och The Bernard Mergendeller Story, en drama-

61




tisering av Jules Feiffers serieteckningar, och Araminta
May, en adaptering av en brevreman fran 1830-talet av den
politiskt radikale romantikern Carl Jonas lLove Almquist.
Har visade man prov pa ett Jatt, lekfullt, underfundigt iro-
niskt artisteri, som framst bars upp av skadespetare som
Bihi Nordin, Lottie Ejebrant och Leif Sundberg. Narrentea-
tern kan inte anvéndas under vintermanaderna. D& har
gruppen istallet turnérat och arbetat med sin framgangsri-
ka och betydelsefulla, ja, skolbildande d&ppna verkstad.
Den har antligen dokumenterats i en nyutkommen pocketi-
hok (Narrendvningar fér teatergrupper och andra skapande
kollektiv, Gidlunds férlag, 1971). Efter nagot ars verksam-
het |&mnade Lottie Ejebrant och Leif Sundberg gruppen
for att bilda Fickteatern.

A andra sidan har Narren fatt nya tillskott bade frén sin
verkstad, fran studentteaterhall och fran scenskeolorna i
nagot fall. Foér varje sommarsdsong framstir Narren som
en alltmer homogen och samspelad grupp. Verkstadsov-
ningarna har uppenbarligen varit kérnan i arbetet. Kanne-
tecknande fér dessa Ovningar, som | manga fall harstam-
mar fran Living eller La Mama, édr att de skall utfdras un-
der frihet fran auktoritdr styrning och att man skall betona
det kollektiva arbetet och ansvaret. Liknande verkstadsar-
hete férekommer sedan flera ar pa aiskiliiga andra hall,
antingen internt fér grupperna eller éppet for ailménheten.
Oppna verkstdder kan naturligtvis bli terapi och ren di-
straktion, »underhallning« for deltagarna, men Narrens
verksamhet ar ett exempel pa hur det kan bli effekiiv teater
och skadespelaruthildning av det ocksa.

Narren har, som sagt, haft berfiringspunkter med ameri-
kansk undergroundieater. Exempel ar uppsattningar som
Jean-Claude Van ltalie’s Motel! {1968) och Futz av Rochelle
Owens (1969). Men Narren har fait en gradvis alit klarare
markerad politisk inriktning, Bra axempel ar Fabeln om
Hunden och Katten av Ulf Oidberg, en parabel om USA-
imperialismen i Sydostasien, och Flickan | Havanna (1269},
eit grupparbeie om Kubas historia fram till revolutionen,
som blev en av de mest uppmirksammade svenska teater-
forestéllningarna under sasongen 68-69.

Bland de senaste tvd arens produkiioner méaste man
ndamna ett par ytterst mérkliga: Scolidaritet - Arbetarmakt
(1970}, som i en mycket frésch realistisk form skildrade
gruvarbetarstrejken vid de nordsvenska malmfélten under
vintern 69-70, byggda pa att gruppens medlemmar under
en langre tid levt tillsammans med gruvarbetarfamiljer i
omradet.

Gruppen lyckades pé ett forbluffande sétt och med stor
ddmjukhet gbra sig tH#l lagméilda men patréngande ékta
sprakrdr for pjdsens egentliga upphovsman, gruvarbetarna
och deras anhGriga. Sommaren 71 kom sa En Révarhisto-
ria. Det var ett forsok att i en slags historieboksform skildra
den politiska och ekonomiska utveckling, som ligger mel-
tan medeltidens agrara samhélle och vara dagars mono-
polkapitalistiska teknokratiska samhélie.

Narrens teatersyn har uppenbarligen ldnge innefattat
mycket mer &n bara det sceniska arbetet. Gruppen har
prévat kollektiva former fér arbete och samlevnad utanfér
det rena teaterarbetet. De forsdker med teatern som ett
och kanske det slagkraftigaste aktivitetsomradet, tdrverk-
liga en alternativ socialistisk kultur, Under 69-70 arbetade
gruppen med ett projekt, som innebar att med och fér be-
folkningen i en ratt isclerad landsortskommun | Uppiand
bygga upp en bred verksamhet av kuiturelia och andra ak-
tiviteter. Detta projekt fdll pad ekonomiska och politiska
grundetr.
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Pistolteatern
i Stockholm spelar sedan 1964 ocksa Pistolteatern i den

lokal, som tidigare, sedan bérjan av 50-talet var avantgardi-
stisk kallarteater under namnet Munkbroteatern. Om Narren
kan kallas en gruppteater i egentlig bemdarkelse utanfér
institutionerna i hdgsta grad, s maste Pistolteatern sna-
rast héra hemma bland de smateatrar, som bara delvis
anammat gruppteaterns ideologi. Foregangaren Munkbro-
teatern liknade mest de smé avantgardsscenerna i t.ex. Pa-
ris, vars avantgardism huvudsakligen legat pa det litteréra
planet, i introducerandet av nya forfattare i vanligen kon-
ventionella férestdliningar, som oftast ratats av de sidrre
teatrarna. 1964 overtog Staffan Olzon och Pi Lind och dép-
te om teatern till Pistolteatern. Teatern skulie bli ett forum
for teatrala experiment.

En av de forsta forestallningarna regisserades av Ken
Dewey, happeningkonstnar fran USA, men en av de fa pa
sitt gebit med erfarenhet fran vanlig teater. Olzon & Lind
férde sedan under sina gemensamma &r pa teatern en
fermexperimenierande linje med for ieaterns sma ekonomi-
ska resurser hdpnadsvackande tekniska experiment. Skdde-
spelarna, som sallan var huvudsaken | férestiliningerna,
kom vanligen fran Stockholms Studentteater, fran jazzkret-
sar eller fran Svisch-gruppen, vars medlemmar foretridde
den konkreta poesin i Sverige och i flera fall skapade egna
férestilininger.

P& Pistolteatern fanns utrymme fér en hel generation av
experimentatorer: ingenjoren Séren Brunes, nu en av Sve-
riges mest anlitade och tekniskt avancerade scenografer,
malaren och forfattaren Oyvindh Fahlstrém, ljudpoeten Ake
Hodell och manga andra, f.u. att ett stort antal férestéllnin-
gar av Studentteatern och Studie-Teatern gavs pa Pistoien.
Langsamt flyttades tyngdpunkten fran happenings och audi-
ovisuella experiment till politiskt inriktade férestillningar :
Fahlstréms Hammarskdld och Gud. Barbra Garsons Mac-
kird (i produltion av Studentteatern), Stig Billbergs Avresa
| som fick sin fortsattning i Avresa 1l och Aterresa pa Nar-
ren, osv. Under perioden 64-688 var Pistolen foermellt en pri-
vatteater med vissa kommunala bidrag. Ekonomien tillat
inget avtalsmissigt avlénande av skidespelarna. Men det
var andad pa Pistolieatern, som en stor del av avantgarde-
teaierns utveckling till politisk gruppteater fdrsiggick.

Hoésten 68 omorganiserades Pistolteatern. Alla beslut
ifraga om reperioar och teaterns arbete understélides ett
regelbundet aterkommande offentligt storméte, dér alla
narvarande hade en rést. Teatern Sppnades fdr alla grup-
per, som ville spela dir. Detta fick till resultat en sasong
med sallsynt livlig och skiftande verksamhet och fdrestétl-
ningar av mycket clika inriktning och kvalitet. Dar férekom
agitationsteater, socialistisk barnteater, grotowskiteknik,
tekniska experimentforestéliningar, gastspel av Narrengrup-
pen cch finsk studentteater.

Men Pistolteatern, som Pi Lind lamnat f6r att fortsétta
som regissdr och forfattare pd andra hall, var formelli ett
aktiebolag och det ekonomiska ansvaret infér staden, som
nu lag pa Staftan Olzon, dverldts fr.o.m. hdsten 69 till Peter
Kneip och Ralf Forsstrém, som tilihdrde en av den dppna
sésongens framgangsrikaste grupper och som kdbte in ak-
tierna. Denna grupps forestéliningar kom sedan att pragla
teatern, dven om stormdétena under en tid kvarstod atmin-
stone formellt. Vid tiden £r kdpet fanns ocksd idéer om
att en méngd olika grupper genom representanter skulle
kunna forvarva AB Pistolteatern, men dessa spekulanter
var fér sent ute. Den koemmunala bidragsformen till Pistol
teatern har gjorts om cch gynnar numera inie eft utnyit-
jande av teatern fran sd manga gruppers sida, som under




det helt dppna spefret 68-69 pa Pistolteatern var unik ge-
nom att ldmna sa stort utrymme at publikinflytande och ad-
ministrativ demokrati. 1970 uppgick kommunens fasta an-
slag til Pistolteatern till 125.000. Denna summa har sedan
hojts och sénkts, for att till 1973 uppenbarligen komma upp
till 200.000. Om Stockholm efter férsaljningen av Pistoltea-
tern miste ett forum fér alla grupper, s har Pistolteatern
under senare &r i den nya regimen kompenserat detta ge-
nom att bl stadens intressantaste géastspelstester, dir en
méngd intressanta utlindska och svenska grupper visat
sina forestdliningar.

Gruppen kring Kneip och Forsstrém har sjalva bedrivit
en i borjan mycket framgangsrik hart satirisk blandning av
buskieater och politiskt kabaré. Deras pjaser (Direkidr Ubu,
Candide, Palmldmningarna, m.fl) har byggt pa groteskeri
och humor och fran bdrjan provocerande sexuella inslag,
den litterdra formen har snarare lanats fran folklustspelet
dn fran dokumentérteatern och spelats med grov komik
mot en bakgrund av garna hyvlade plankor occh med mu-
sik 1 den poppiga eller kvasifolkliga stilen. Pjaserna har
varit succéer . didremot har den teaterintresserade vén-
stern haft olika synpunkter om den ideologiska linfen, som
ofta utgivit sig fér nagot slags vag anarkism. Att Pistoltea-
tern aldrig blivit ndgen gruppteater i egentlig mening visa-
de sig tydligt efter sdsongen 70-71, d4 teaterns bagge &ga-
re »byite grupp« och stérre delen av den karntrupp, som
fagt ner kollektivt arbete pa teatern under flera ar, fick ga
sin vig.

Arenateaterbaten

Att gruppteater ibland kan bli en titllykt f6r teaterarbetare,
som gérna vill men inte far arbeta inom institutionerna, det
har visat sig i flera uppsékande grupper sammansatta av ar-
betsitsa freelance-skddespelare, néstan helt utan féran-

kring i gruppieaterns bakgrund. Desto markligare férhaller
det sig med Arenateaterbéten, som &r den enda smateater
i landet, som fycks vara anslagsméssigt och beslutande-
méssigt och beslutandeméssigt uppbyggd kring en enda
person, teaterns agare och konsinirlige ledare Per Ed-
strdm. Arenateaterbaten har haft en fast ensembie pa ca.
halvdussinet skadespelare och dess lokal #r en stor husbat
med plats fr ett 100-tal personer. Den ligger vanligen fér-
tojd i Nybroviken i centrala Stockholm, men har ocksa
bogserats runt pa turnéer.

Verksamheten ombord pa landets mest pakostade sma-
teater startade 1968. Man har frimst spelat stycken av Ed-
strém siélv, atitifran revy och fars till politiska agitations-
stycken. Sin stirsta insats har teatern gjort med korta
lunchteaterpjaser pa en halv timme (fritt intrdde, 2 fére-
stéllningar per dag) om aktuella sociala och politiska am-
nen, vanligen skrivha av Lars Bjorkman, och med nagra
uppmérksammade uppséttningar av frimmande stoff, bl.a.
Arrabals Arkitekten och Kefsaren av Assyrien och en bear-
betning av Tollers expressionistdrama Masse - Mensch.
Speciellt lunchpjaserna har dragit stor publik. Om det
olyckliga i centreringen kring i stort sett en enda konst
narfigt avgérande person visar & andra sidan ett banalt
fdrstk att spela Shakespeares Stormen i »rymdversion«. At
forfattaren ddptes om till Spacespeare visade tydligt hur
néra studentspexet man rorde sig.

Samma olyckliga bdjelse t6r det férlegat smakidsa och
trist spexiga har pragiat Edstrdms varrevyer. Ett skrick-
exempel var Vaduvill fran forsommaren 69, dér bia. det
inom experimentteatern vanliga men 4nnu sa outforskade
publikdeltagandet férekom i en form, déar skadespelarna
tvingades bedriva en hurtig terror mot en helt ovan publik,
vars eventuella spontanitet undertryckies sa fort publiken
fyllt sin funktion som »trad« eller »bilar«, osv.

Marren | sin férestillning Flickan Fran Havanna, Stockholm 19689,
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Arenateaterbaten har hosten 71 fatt avbryta sin verksam-
het p.g.av fér sma bidrag fran det statliga Teater- och Mu-
sikradet, men samtidigt 4r den nog den teatern som det ar
svarast for den dvriga gruppteatern i fandet att stilla sig
solidariska med. Ingenstans har dnd& s& mycket pengar
fran kommun cch stat offrats pd en enda teaterarbetares
av naturliga sk&l hogst véxlande idéer. Vad galler Arenate-
aterbatens ensemble s& hade jag cch min medskribent Go-
sta Kjellin 1970 anledning att konstatera i en artikel: »Den
mest professionella ensemblen i konventionell mening vi-
sar Arena-Teaterbaten upp, vilket dock inte gor den konst-
narligt intressantare An de dvriga (smateatrarna)« {(»Group
Theatre in Sweden« av Stefan Johansson & Gésta Kjellin,
ITl-s tidsskrift, Stockhoim, 1970).

Teater 9

Teater 9 arbetade fr.o.m. véren 68 pa Regeringsgatan 9,
i en f.d. biograf och tygaffar, i Stockhoims city. Frén bor-
fan drevs teatern av 2 studentieaterorganisationer, Stock-
holms Siudentteater och Studie-Teatern, och foajén hyrdes
av ett konstgalleri. Fr.o.m. 1988 stillde den mindre Studie-
Teatern en revelutionir, socialistisk samhélssyn som vill-
kar f6r mediemsskap. Den. stdrre Studentteatern férsokte
under de forsta tva séscngerna pa Regeringsgatan driva en
konsekvent Oppen politik, dar alla oavsett bakgrund och
meriter, skulle vara vidlkomna att arbeta inom teatern, #r-
utsatt att de stillde upp péa vissa grundregler. Teater 9 skul-
te enligt Studentteatern vara ett serviceorgan for alla, som
ville jobba med teater. Under tiden kom Teater & att, fran-
sott géstspel och enstaka uppséttningar av utomstdende
grupper, mer och mer praglas av tre rdit konsekventa lin-
jer: barnpjéaser med starka inslag av aliakiivitet och publik-
detiagande, klassikerbearbetningar (Panizza, Lillo, Wede-
kinf m.fl.} utifrAn en marxistisk historiesyn och mer renod-
lade politiska agitationsstycken.

(Apropd barnforestédliningarna maéaste det papekas vilken
roll smateatrarna, grupperna och senare Teatercentrum
spelat pé detta omrade : Julen 69 spelades barnpjdser pa
alla smateatrar i Stockholm och de uppsékande har varit
fegio. Linjen med barnforestdliningar med barnen som
spontant medagerande bérjades pé Pistolteatern 1968 med
Skrotmanen, och fortsattes tydligast av Princesstartan pa
Teater 9 féljande var, som sedan snabbt anammades av
Stadsteatern).

Varen 71 biidades slutgiltigt Tealer 9 som organisation
och flyttade i oktober till av kommunen anvisade storre
iokaler pa Roslagsgatan 18. Teater 9 fick etf eget teaterhus
i en gammal biograf och stora arbeislokaler éver garden
i en gammal 1700-talskrog. DAr skall man bade férsdka ut-
veckla tendenserna i verksamheten pa Regeringsgatan och
bli en kvartersteater, ingen experimentscen.

Tur-Teatern och Teater Fem
| Stockholm finns ocksa den relativt nybildade Tur-Teatern,

som spelar | den f.d. kéllarteatern Marsyas i Gamla Stan.
Den fungerar under ungefér samma forhallanden som Nar-
ren och Pistolen ekonomiskt sett, men har en mycket stor
uppstkande verksamhet i Stockholmsomradet, bestar till
storsta delen av teaterarbetare med ett f&rflutet pa instituti-
onerna och spelar politisk teater, ofta i form av revyer eller
harnpjéser, men i en stil som uppenbart skiljer sig mycket
fran bade Narren och Pistolen.

i stillet skall vi lAmna Stockholm och &gna nagra rader
at Teater Fem, som visar en rétt annorlunda utveckling &n
bvriga smateatrar. Den har vuxit fram ur Goteborgs stu-
dentteater och &r en liten sluten grupp med ett arbetsséatt,
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som tidvis har pamint om en liten »professioneil« teater.
Tidigare hade varje uppsatining regissér, scenograf och
skadespelare med atskilda funktioner och fr.o.m. 80-talets
sista Aar tillat budgeten, tack vara stora publikframgangar
och effektivt arbete for dkade anslag, en viss ersattning
tiil de medverkande. Men man maste dnda &tminstone tala
om gruppteater, fast i overford bemérkeise, eftersom det,
som intill f6r nAgot ar sedan var Teater Fems speciella stil,
i hog grad var ett resultat av flera ars gemensam tréning
och kontinuerliga uppsattningar av och med samma regis-
sdrer och skadespelare.

Fram till 1971 spelade Teater Fem néstan bara special-
skrivna stycken dar texi, aktion och scenografi skapades
under i&nga repetitionsperioder. Skadespelarnas fysiska och
psykiska arbete infér publiken och de ofta myckset kompli-
cerade, rériiga och skiftande dekorkenstruktionerna spe-
iade stbrre rofl for att bara fram innehallet &n den oftast
mycket begridnsade talade texten. Teater Fem arbetade
med rdrelse, ljud och ljus och strivade efter att skapa en
fantasins teater, inte en didakfisk. Bland Teater Fems ocksa
internationellt uppmarksammade férestéliningar mérks Cir-
kus (1968, senare gastspel i London), Tall-Maja (1969) och
Christina (1969).

Fr.o.m 1971 har Teater Fem bytt ansikie och dvertagits
av en delvis ny grupp, som spelar politisk teater i den van-
liga betydelsen. Den visade sig varen 71 i Stockhelm med
en mycket genomarbetad och klar fdrestélining av Férhéren
i Havanna, en sammanstilining av {érhérsprotokell fran ratte-
gangen mot invasionssoldater fran Grisbuksaffaren. Trots
denna utmérkta férestdlining, kdnns det dnda egendomligt
att den enda svenska grupp, som iyckats spela spé&nnande
och publik icke-litterar teater, nu nar utvecklingen pa andra
hall tycks vanda plotsligt tar nagot som andd maste be-
tecknas som ett steg bakat i utvecklingen.

Studentteatrarnas roll

Som maérkts i det féregdende har de svenska studenitea-
trarna spelat en stor roll for utvecklingen av bade teater-
avantgardism och gruppteater. Under mitten av 60-talet
fanns variationer av studentiteatrar fran kontinuerligt arbe-
tande med fasta scener till teaterfdreningar av hobhyka-
raktdr, som gjorde ett par fdrestéliningar om aret. Teater
Fem i Géteborg var den forsta, som tog steget frdn student-
teater till professionell grupp och har vél sedan dess varit
en av de konstnirligt intressantaste alternativieatrarna.

1969 uppldstes de svenska studentteatrarnas samarbets-
organisation. Sedan dess har i siort sett aila de gamla tra-
ditionsrika studentteaterféreningarna i Stockholm, Uppsala,
Goteborg och Lund embildats till smateatrar eller splittrats
i olika uppstkande grupper. Vissa nya »studentteatrar«,
som uppstatt vid nya universitetsfilialer, skilier sig val ratt
litet fran uppsdkande grugper, i den man de inte haller fast
vid en konventionellare repertoar. Den svenska studenttea-
tern var under hela sin verksamhet bade en lekstuga for
unga regibegdvingar och en intreduktionskanal for ny dra-
matik (absurdismen under 50-talet, t.ex.). Nar Dramatiska
Institutet tog hand em den institutionaliserade regiutbildnin-
gen fr.om. 1970 och nér tyngdpunkten sedan ldnge for-
skits fran litter@r dramatik till sceniska experiment eller
politiska aktualitetstexter, blev det ocksa helt naturligt att
de férut sa iivskraftiga studentteatrarna férsvann eller fick
helt nya intressen.

A andra sidan far manga av de uppstkande grupperna
inte uppfattas som permanenta. De har bildats av amatdrer
eller av professicnella, som antingen var arbetsldsa eller
inte fick utlopp fdr sin verksamhetslust pa den teater dér




de var anstéllda, och de har bildats kring en gemensam
idé till en eller flera produktioner. Grupperna fick fran bor-
jan sjélva séka upp sina spelplatser och sin publik och
skiljdes sedan &t n&r den gemensamma arbetsperioden
var slut. Man spelade och spelar i skolor och pa arbets-
platser, pa muséer och bibliotek, pa anstalter och sjukhus,
pa gator och i parker, vid moten, debatter och demonstra-
tioner.

Fickteatern

En av de aldsta uppstkande grupperna ar Fickteatern, som
ursprungligen brét sig ut ur Narren och har varit ett annat
exempel pé& renodlad gruppteater utanfér institutionerna.
Gruppen har som mest rédknat 5-6 medlemmar : 3-4 skade-
spelare, f.u. regiledare och kompositér. Fickteatern har va-
rit helt ambulerande. Villkor for framtrddandet har varit att
gruppen av arrangdren eller institutionen ifraga fick ett
visst minimigage, men att ingen biljettavgift fick tas ut av
publiken. Fickteatern har ocksa varit knuten till TV 2-kana-
lens teateravdelning, men det politiska innehéallet i deras
produktioner har hindrat sdndning av deras produktioner vid
flera tillfallen. Pjdserna har vanligen varit satiriska collager,
ddr manga forfattare bidragit med text. Man kan ndmma
Fingrarna i Halsen - En opera for dverklassen (1968), Spe-
let om Plugget (1969), Motborgarna (1969) och Buspojken
(1971), som producerades av Stockholms Parkteater och var
den férsta uppsattning dér Fiskteatern blandade sig med
andra skadespelare.

Dessutom har man gjort gatuteater och en stor mangd
skol- och barnférestéliningar for olika aldrar. Spelet om
Plugget av Sven Wernstrém turnerade i hégstadie- och
gymnasieskolor under flera manader och blev en av grup-
pens storsta succéer. Samtidigt utsattes den fér hatska an-
grepp fran konservativt skolhall. | boken »Spelet om Plug-
get« finns bredvid texten, en intressant kartldggning av po-
sitiva och negativa reaktioner fran elever, lirare och rek-
torer genom referat av diskussionerna efter férestillnin-
garna.

Fickteatern har samma bakgrund som de #ldsta medlem-
marna i Narrengruppen, men deras spelstil & mycket annor-
lunda. De har vidareutvecklat den rétt sofistikerande, ele-
gant satiriska stilen fran Bildade Manniskor och andra Stu-
dentteater- och Narrenproduktioner fran samma tid. Sam-
tidigt &r Fickteatern influerade av Dario Fo och hans politi-
ska folkteater, som de uttryckt intresse och beundran for i
artiklar. Nagonstans skymtar ocksa en personlig vision av
commedia dell’arte. | nagra produktioner har man sett en
orientalsk inspiration i det sceniska spraket. | Motborgarna
yttrade det sig i drakter och anvandandet av rekvisita och
i den koreografiska utformningen av spelet, som hos Fick-
teatern alltid haft starka pantomimiska inslag. Narmast kom
man att tdnka pa japansk kyogen-fars.

Fickteatern hor liksom Narren till de grupper, som uppen-
barligen kommit fér att stanna. Deras betydelse fér det
svenska teaterlivet kan inte underskattas. Samtidigt har de
uppenbarligen lyckats spela en roll i ett kulturellt och poli-
tiskt sammanhang i Sverige. Under den senaste sdsongen
har Fickteatern inlett ett samarbete med Stockholms Stads-
teater, vilket har inneburit ett engagemang i flera olika pro-
duktioner pa denna institutionsteaters olika scener, framst
i barn- och ungdomsproduktioner. Bla. tycks gruppens
medlemmar ha fatt en initiativtagande och pedagogisk funk-
tion | Stadsteaterns prévande av t.ex. uppstkande verksam-
het, dar ju Fickteatern faktiskt borde vara expertis. Det
aterstar nu bara att se vad som sker gruppens konstnérliga
egenart i det stérre arbetssammanhanget.

<

1D

Vad ar ,uppsodkande teater”

Fickteatern &r bara ett och ovanligt framgéangsrikt exem-
pel pa floran av uppsdkande teatergrupper, Fria teatern,
Blomkraft, Nationalteatern, Populéarteatern &r namnen pa
nagra av de mest uppmarksammade. Vad &r d& »uppsé-
kande teater« i Sverige? Manga grupper vill nd bort fran en
publik med vissa attityder. De ser det som en soclal an-
geldgenhet att vianda sig till en teaterovan publik. Inte fér
att intressera dem for teater, utan fér att sprida information
och idéer eller ge upphov till debatt. Ett steg vidare ar att
vanda sig till vissa bestdmda publikkategorier. Valet av den
begrdnsade malgruppen kombineras med den politiska eller
sociala malsattningen.

En del grupper menar att de forst och framst vill na ar-
betarklassen, andra sétter t.ex. glesbygdspubliken framst.
Den uppsdkande gruppteaterns framvéxt hér ocksa samman
med &kat intresse for barn- och ungdomsteater. Nar stat
och kommuner gér for litet, gér man det sjélv. Manga grup-
per spelar bara fér barn. Ibland kan man inte komma undan
misstanken att man spelar for barn darfor att det ar lattare
att sdlja 4n vuxenférestélliningar. A andra sidan kommer det
att dréja l&nge innan produktionen av barnteater motsvarar
behovet. Detta goér att daghem, skolor och ungdomsgardar
ar lokaler, som gruppteatern besdker allra flitigast. Andra
uppsékta spelplatser eller ibland bestéllare av forestillnin-
gar eller direkta férestéliningar ar vardinstitutioner, fangel-
ser, fackforeningsmoten, aktivitetsgardar, muséer, bibliotek.
| Stockholm har ménga grupper presenterat sig pa Stads-
museum, dar man drivit en egen progressiv barnverksam-
het, och p& Stockholmsterassen, en kommunal lokal i cen-
trum med cafeteria, bibliotek, utstallningshallar och en en-
kel samlingssal, numera eftertrddd av skrytbygget Kultur-
huset.

Man far skilja pa tva slags uppsdkande teater:

a) offentlig, som annonseras for allménheten,

b) icke-offentlig, som riktar sig till en bestdmd grupp

(ofta »bestallaren«).
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| den fdrsta gruppen hittar vi bade gatuteatern, som kon-
fronteras med en i hdgsta grad »uppsékt« och oftrberedd
publik, och den iyp av férestéliningar, som ges pa offent-
liga lokaler, déar det &r fritt intrdde fér alla intresserade,
men det énda krivs att publiken tar sig dit, dven om det
inte 4r nagon teaterlokal. Majoriteten av de uppsdkande
forestallningarna tillhdr den andra gruppen : det ar dels
férestallningar for en institutionspublik (skolor, fangelser,
© sjukhus), dels for f&r en féreningspublik. | det forsta fallet
&r publiken verkligen »uppsdkt«, dér den befinner sig, och
utan nagra stdrre valmdjligheter.

Ett problem {6r de uppsdkande grupperna blev tidigt
distributionen. Fickicatern skdtte den sjalv, likasa Teater 9
med sin uppstkande fbrestéllning Du ljuger, militar! som
spelades ett 70-tal ganger runt om Sverige 1968-63. Men
de flesta grupper saknade pengar, administrativa erfaren-
heter, egna repetitionsiokaler och bekantskap med négon
presumtiv publik. Situationen férdndrades radikalt genom
biidandet av Teatercentrum varen 1969.

ASTA och Teatercentrum

Fran sommaren 1968 och under sidrre delen av 1969 sam-
lades en mangd yngre teaterarbetare i Stockholm i ASTA -
Aktlonsgruppen for socialistiska teaterarbetare, som holl
regelbundna mdten forst pd Narrens verkstadslokal pa
Norrlandsgatan, sedan p& Studentteaterns repetitionslokal
i Gamla Stan. Deltagarna kom fran Narren, Pistolen, Stads-
teatern och studentteatrarna, men dar fanns ocksa f&rfat-
tare, musiker, filmare, radikala studenter, osv, Den gemen-
samma namnaren var starka intryck av héndelserna i Eu-
ropa under varen 68 och en dnskan att anvénda teatern
| den socialistiska kampen. P4 ASTA-mdtena triffades man-
ga av dem, som senare bidat grupper. Fria teatern starta-
des genom diskussioner dar och inledde sin verksamhet
med Hur Boérjade Eldndet, en pjas, som hdr till de flitigast
spelade av alla svenska uppsikande produktioner och be-
handtar Stockholms historia och regionsplanering.

Varen 1969 bdrjade man inom ASTA diskutera planerna
pa ett eget »centrume« for distribution efter mdnster av For-
fattarcentrum. Man kontakiade KSF (Kulturarbetarnas Soci-
aldemokratiska Forening) och Svenska TeaterfOorbundet, de
teateranstilldas fackforening. Pa ett mdéte med Forfattar-
centrum biidades en arbetsgrupp och i maj 62 kallades
medlemmarna i ASTA, Teaterforbundet och studentteatrar-
na tili ett méte, dar man vaide interimstyrelse och bestim-
de riktlinjer for stadgar. Efter ett halvar valdes styrelsen
om och siadgar faststalldes.

Teatercentrum Ar avgjori det mest framgangsrika av de
olika »centra«, som biidats pd kultursidan, mdjligen med
konkurrens fran Filmcentrum. | september 1969 formedlade
man 24 forestéliningar, i november 1970 hade siffran per
manad stigit 1l 293. Men samtidigt dr det tydligt att dar
finns mycket att kritisera. Teatercentrum &r avgjort den
mest salongsfihiga centrumbildningen och har av ménga
ansetts std i ett alltfér nara forhéllande till Teateriorbundet.
Fran vissa hall hoppades man val frdn bdrjan ocks& pa att
Teatercentrum kunde bli ett starkt intresseorgan for sméa-
teatrar och fria grupper i forhallande iill myndigheter, in-
stitutionsteatrar och andra organ, som den fria teatern kan
komma i motsatsstéllning till. Av detta har det blivit mycket
litet. Den politiskt relativt enhetliga inrikiningen hos de
grupperingar, som tog initiativet till Teatercentrum, saknas
ocksa | dagens lage. | en undersdkning fran Journalisth&g-
skolan i Goteborg, »NAagra icke-etablerade teatrar« (1970)
framgar det ocksa att teatergrupperna | Stockholmsomra-
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de: faster stor betydelse vid Teatercentrums roll for deras
uiveckling och flera menar att deras verksamhet vore otank-
bar utan TC, som bade skoter distributionen, informerar
om anslagsmadjligheter och férmediar kontakier med andra
gruppei. Grupperna i Syd-Sverige svarar & andra sidan att
TC inte lyckats sla igenom dar.

Det skulle fdra for langt att i detta sammanhang ocksa
tala om grupperna inom institutionerna. Gruppbildningar
inom Riksteatern, Dramaten och Géteborgs Stadsieater har
spelat en stor roll for utvecklingen av den politiska teatern
i Sverige, d&ven om de inte falter inrom ramen fdr den hdr
artikeln forran de som t.ex. Fria Proteatern (f.d. Rikstea-
terns Proteatern & Dramatens NJA-grupp) Emnar institutio-
nerna och utsaiter sig fér samma ekonomiska problematik
som de fria grupperna. Ddremot dr det pa sin plats med en
kort dversikt 6ver de anslags- och bidragsférhallanden, som
tagits upp i tidigare avsnitt i samband med enskilda
grupper.

Statens kanal for bidrag till den fria teatern &r Teater-
och Musikradet, som fér budgetaret 1971-72 disponerade
en miljon for bidrag till smateatrar och fria grupper. Radet
bestar av personer handplockade ur det svenska teater-
och musiklivet : bl.a £d. radioteaterchefen och f.d. teater-
sekreteraren pa Dramaten Carl-Olof Lang, Dramatenskéde-
spelerskan Anita Bjorck, teaterkritikern Henrik Sjogren, m.
fl. Radets sammantrécden gar inte att ta del av i protokoll.
De otiilrdckliga medlen och radets bristande orientering pé&
den fria teaterns omrade har lett till ait kdnda och fram-
gangsrika grupper favoriseras, samtidigt som enstaka sma
bidrag till utrustning (och uppmuntran) géar till nya och
oita omeriterade sméagrupper i landsorten. Radets malsatt-
ning sags vara att hjdipa tiil att ge hela landet ett lika va-
rieral teaterutbud. Denna lovvarda #bresats skulle kréva
betydligt storre bidragsmedel, samtidigt som férséken att
féra denna politik med en enda liten miljon lika ofta stjdi-
per och inte medger nagon uppfiljande stédverksamhet.
Den fria teatersektorn har svallt, uppenbariigen langt utdver
vad de slyrande bade kunnat tinka sig och &nskat.

Den palitligaste bidragskéllan for smateatrarna i Stock-
holm har varit kommunen. Nu skdr kommunen ner ansla-
gen for nasta ar, fmedan det samtidigt lovats att Narren,
Pistolteatern och Tur-Teatern skall kunna fa 200.080 var
per ar, om de forbinder sig alt spela ett visst antal uppsd-
kande fdrestdliningar | Stockholmsregionen. Anledningen
till det kdrva ldget ar bia. de skandaldsa kostnadsdver-
skridningarna vid Kulturbuset i Stockholm. Stadsteaterns
anslag har hdjts for att Stadsteatern skall kunna hyra loka-
ler av kommunen i huset, samtidigt som kommunen nagel-
far smateatrarnas gemensamma halvmiljonanslag. P& flera
ha&H i jandsorten har direkta politiska skal gjort att kommu-
nerna inte stott fria grupper. Gorillateatern i Malmé fick
lagga ned, likasd grupper i Falun och Landskrona, och Pax-
teatern stoppades nér den ville etablera sig som regiontea-
ter pa Gotland. Den beskylldes f6r att ha kommit til} Got-
tand for att sprida socialistisk propaganda, vilket skulle
bevisas med att gruppen tagit emot pengar av ABF, det so-
cialdemokratiska bildningsférbundet!

Gruppteaterrérelsen i sina olika aspekter ar det viktiga-
ste som hint svensk teater under senare ar. Fortfarande
kan man inte se om det »blandekonomiska« svenska sam-
hallet med repressiv tolerans kommer att férsdka instituti-
onalisera den hér obekvama teatern eller strypa den ekono-
miskt. Eftersom gruppteatern, specisllt den politiska, i Sve-
rig bade varit eit dkta uttryck och en modefbreteelse, sa
ar det svart att férutsdga hur de teaterarbetare, som fort
fram den, kemmer att fortsdtta sitt arbete.




Fickteaterns Lottie Ejebrant, Leif Sundberg, Tom Deutgen och Anne-Lise Gabold bjéd pa gatuteaterfSrestilininger Fint som snus histen 1960 |
Stockhoim.
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