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Arbetarteatrarna och borgerliga teatrar

Teatern i Finland har uppkommit ur nationalitetstanken och
verkningarna av den sprakpolitik som var en véasentlig del
av den i slutet av 1800-talet. Var teater ar en ung kultur-
form; det forsta finsksprakiga teatersallskapet grundades pa
1870-talet. Teatern utgick inte som i de &vriga skandinavi-
ska landerna fran de hogre kretsarna, fran hovet, utan ska-
pades av amatdrgrupper, ur studenternas, ungdomsférenin-
garnas och arbetarnas led och utvecklades sedan till pro-
fessionella teatrar.

| boérjan av 1900-talet spred sig teaterintresset i Finland
till nastan varje stad, t.o.m. till sma byar. Framfér allt tack
vare arbetarteatrarnas och foreningsteatrarnas verksamhet
kom hela folket, anda till de I&dgsta samhallsklasserna, att
halla av teatern och std den néra, ocksa p.g.a. att man
personligen idkade teaterverksamhet. Enligt berdkningarna
fanns det pa 1910- och 1920-talen éver 1000 aktiva »scener«
i Finland. Bara en liten del av dem var professionella. |
borjan av detta arhundrade var situationen i alla fall den,
att det nastan varje stad fanns tva konkurrerande teatrar:
de borgerliga scenarna och arbetarteatrarna. Arbetarrérel-
sen, vars aktiva uppgangsperiod strackte sig dver 1900-la-
lets tva forsta decennier, skapade ett omfattande kulturin-
teresse. Teaterverksamheten var redan fran borjan forbun-
den med en ideologisk stréavan. Inom arbetarnas yrkestea-
trar och inom amatérgrupperna forverkligades energiskt de-
mokratiska arbetsmetoder och styrelseménster i bérjan av
arhundradet. P4 satt och vis kan de ses som férebilder
fér vara dagars teatergrupper, man haller sa att sdga pé& att
atergé till det gamla idealet. | de forsta arbetarteatrarna av-
gjorde medlemmarna i arbetsgruppen jambérdigt fragor
som gallde repertoar, rollférdelning, tillgadngarnas anvand-
ning och upptrddanden. | detta skede stod var teater ock-
sa annars hela folket nara, de olika samhéllsklasserna
hade sina egna teatrar, vilkas repertoar motsvarade beho-
ven hos dessa grupper med socialt sett avvikande sam-
mansattning.

Ar 1918 var det inbordeskrig i Finland och da kuvades
arbetarbefolkningens uppmarsch under blodiga former. Det-
ta ledde till att positionerna skérptes ytterligare, ockséa
inom kulturen. Déarvid fordndrades arbetarteatrarnas reper-
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toar ratt mycket under inbdrdeskrigets inverkan, sa att
kampinriktade expressionistiska och politiska skadespel
gynnades, och teaterkonst med en socialt proklamerad re-
pertoar fick en framtradande roll. Vid denna tid baserade
sig de bada teatertypernas, arbeterieatrarnas och de bor-
gerliga teatrarnas repertoar pa klasskillnaderna i samhél-
let, detta innebar naturligtvis inte att man undervarderade
underhéllande element. Teaterns popularitet bland folket
var enastaende.

Teatrarna sammanslas

Ekonomiska sanktioner ledde senare till att de borgerliga
scenerna och arbetarteatrarna sedan 1940-talet har sam-
manslagits till s.k. stadsteatrar, sa fullstdndigt att det for
ndrvarande bara i Tammerfors finns en arbetarteater. Orsa-
ken var denna: staten var fattig och det fanns méanga te-
trar. Det statliga och kommunala understédet méaste kon-
centreras och det tvingade teatrar med avvikande ideolo-
gisk inriktning i samma stad eller ort, att sammanga. Pa
1960-talet har denna sammanslagningsprocess fullbordats;
resultaten har visat sig vara betankliga.

Genom denna integrationsprocess har de fasta stan-
dardteatrarnas ekonomi stabiliserats, men samtidigt har en
del av publiken, lagre socialgrupper och socialt inriktade
intellektuella och tjdnstemén, blivit frammande fér teatern.
Liksom storsta delen av ungdomen kdnner de inte stads-
teatrarna som sina. Dessa har némligen vuxit till stora, an-
siktsldsa institutioner, ofta med en kommersiell repertoar.
Det har salunda skett en paradoxal process, som inte kan
jAmforas med situationen i nagon av de skandinaviska lan-
dernas teatrar: forst in pa 50-talet har den finlandska tea-
tern utvecklats till en »elitteater«, en kulturform som svarar
mot dver- och framfor allt medelklassens konservativa livs-
varden. Denna bakgrundshistoria ar nodvandig for att man
skall forsta orsakerna till att dagens smagrupper har upp-
kommit.

Kommersiell teaterpolitik

Sextiotalet var en tid for avgoérande féréandringar. Situati-
onen i borjan av 60-talet var att alla de 34 da existerande
finldndska proffessionella teatrarna arbetade i egna per-
manenta teaterhus som repertoarteatrar. Statens och kom-
munens understod tackte i medeltal ca. 40-60 procent av
utgifterna, och teatrarna var darfér tvungna att i hég grad
lata kommersiella varden bestdmma repertoarpolitiken.
Aktuella och experimentella skadespel uppfbérdes inte
namnvart. Teaterns administrativa ledning, som ocksa av-
gjorde repertoaren, hade redan under decenniernas lopp




Overtagits av utomstaende representanter, direktioner och
féreningar. Teaterns egna arbetare hade ingen som helst
juridisk bestdmmanderidtt | fragor som berérde deras ar-
bete. De kunde inte paverka repertoaren, den ojdmna (on-
sattningen (kvinnorna diskriminerades och diskrimineras
fortfarande 1 hég grad) inte heller arbetsfdrhallandena,
tolkningens helhedskaraktar m.m. Ledaren hade stor makt
om han hade férmaga att handskas med direktionen. Di-
rektionernas sakkunskap var obefintlig och ideologiskt be-
stod de till stdrsta delen av konservativa. | fraga om sin
repericarpolitik padminde alla vara institutionsteatrar om
varandra. Samma pjds cirkulerade och cirkulerar fortfa-
rande fran teater tifl teater, bara da och da hinder det att
nagon stark regissérpersonlighet skapar en vdgande repe-
toar.

| bdrjan av 60-talet var teatern i Finland, som uppstatt
bland sjilva folket, av dess eget intresse och som stiit
publiken ndra, institutionaliserad och hade fiarmat sig fran
fotkets breda led. Samtidigt hade teatrarna uttrycks- och
repertoarméssigt schematiserats. Levande uppséttningar
upptordes bara i négra fa institutionsteatrar dar vissa ener-
giska och idérika regissdrer (t.ex. Rali Langbacka och
Jack Witikka) entusiasmerade den rutinerade personalen
dver nya slags skédespel och deras ideologiska proble-
matik.

Till sin samhélleliga askadning var dessa institutionste-
atrars repertoar attitydbevarande och reaktionar. Inte en
enda teater, med undantag av Lilla Teatern, forsékte pro-
ducera skadespel som medvetet tog stéllning till proble-
men | det finlindska samhallet och den allminna virlds-
situationen.

En oppaosition fods

De nuvarande s.k. fria teatergrupperna | Finland har upp-
kommit som en fdljd av stads- och arbetarteatrarnas sam-
manslagningsprocess och dess efterverkningar. Dessa
verkningar gav pa 6&0-talet upphov till en teaterkris, som
bl.a. har resulterat i de fria teatergruppernas frammarsch.
»Gruppteatrar« har i ordets nuvarande betydelse 1) aidrig
funnits i Finland; och den viktigaste orsaken till detta &r att
var teater dnnu pad 1940-talet var folklig till sin natur, och
sérskilt Inom arbetarteatrarnas ledning och repertoarpoli-
tik forverkligades ett demokratiskt verksamhetsmonster. Det
har inte funnits behov av de strdvanden de fria grupperna
lade i dagen: trots aft dessa Skande behov har uppstatt
genom en historisk process. 1 borjan av 60-talet hade alla
arbetarteatrar definitivt integrerats som fdérmedlare av den
borgerliga kulturpolitikens varden, och samtidigt har de
tidigare smé teaterenheternas livskraft ersatts med tekniskt
hogklassiga teaterbyggnader. Orsaken till krisen var dock
repertoarernas innehallsléshet.

Krisen uppkom som en konflikt mellan olika askadnin-
gar och uppfattningar, och &r &nnu inte slul. Konflikten
avsldjade teater-arbetarnas olika mal som en B8ppen
tvist. Orsakerna var manga. Det hade uppstatt en ny slags
Kulturkritik som riktade sig mot hela var kulturpolitik och
betonade betydeisen av samhéllsmedvetandet och som #ill
sin askadning framst var vanstersinnad.

Vid den nyss inledda utbildningen av regissdrer och dra-
maturger utbildades for férsta gangen | Finlands teaterhi-
storia systemetiskt en ung och skolad produkiionsgrupp.

1) Artikelforfattarens definition pa teatergrupp: En professionell teater
som verkar oavhangig av andra institutioner. Den kan t. ex. ta emot
understdd av andra Institutioner. Teatern har ett demokratisks styrel-
sesétt, alla har like stor bestdmmanderitt | alla frdgor som beror

teatern.

Vid samma tidspunkt fick man nya intryck fran folkdemo-
kratiernas, sérskilt Polens, Tjeckosiovakiens och Osttysk-
lands livskraftiga teatrar, och forst nu gjorde grundidéerna i
Bertolt Brechts episka teater silt intdg i Finland | sidrre
utstrackning.

Konstnérlig tomhet och social problematik

Det fdrekom kraftiga sammanstéiningar bland teaterutd-
varna. Den aldre generation var néjd med den férenings-
process som teatern genomgétt och med de nya teater-
byggnader som uppférts med s& stor méda. Man var till-
freds med den vedertagna »underh&ilningshinje« som ut-
gjorde repertcarens bas; for dem bestod problemen av
individueila tolkningsproblem. | yngre kretsar s4g man te-
atern ur en ny synvinkel: som ett medel att kritisera och
radda bot pd snedvidna fOreteelser i samhillet, d.v.s. man
s&g teatern som en underhéliningsform med syfte att ana-
lysera politiska orsakssammanhang. Till detta bidrog va-
sentligt en strévan att erbjuda de grupper teater, vilka inte
hade rad till det eller som av ideologiska skal inte kunde
godta institutionsteatrarnas repertoar. En av grundorsakerna
till kritiken stod att finna i den datida teaterns konstnirliga
tomhet; den vaga och oklara allmdnna kidnslosamheten
ledde nu till en motreaktion som betonade vadjan tifl f5¢-
nuftet och férstielsen. Man trodde inte pa stitliga teater-
byggnader och eit kompiicerat maskineri; daremot strivade
den yngre generationen efter dppna framtradanden, som
skulfe basera sig pa en homogen grupp, bildad av de upp-
tradande. Arbetsgruppen skulle ha eti aktuellt behov att
uppftra pjiser som belyste en viss social problematik. 1
sjélva verket var det historiskt sett en &tergang til! de ar-
betsmetoder och styrelsemdnster arbetarteatrarna och ge-
séllgrupperna tillimpade | seklets bérjan. Man betonade
vikten av att varje upptridande skulle sta f6r sitt ord och
att hela arbetsgruppen skulle bildas spontant, sa att alla
de som kom med | gruppen upplevde sin omgivning och
tédnkte pa ett likartat satt.

Ett tema i krisen var det faktum att den experimenteila
teaterverksamheten férsummats, Man fick idéer om den
psykofysiskt experimentella teaterns mdjligheter frdn Gro-
towskis teater och Odin Teairet. Dessa intryck har dock inte
varit de centrala orsakerna till teatergruppernas uppkomst,
utan snarare bidragande impulser.

Borjan och mitten av 60-talet var fortfarande de hetsiga
debatternas, inte de konkreta atgirdernas td, Asikiskon-
flikten spred sig tilt tidningspressen, radion och televisio-
nen. En del av yrkeskritikerna gav sitt stdéd at den sam-
hallskritiska teaterns strivanden cch framfér allt &t kravet
pé understdd at de fria demokratiska smagrupperna. En
stark opposition hade fotts inom var teater. Man strodde
omkring sig slagord pd Omse sidor. Man langtade efter
prov pa de nya strévandena ach bérjade trottna pa de
oéndliga, tecretiserande allménna diskussionerna. Det stod
kiart, att bara sddant som man f&tt prov pa i praktiken
kunde utvisa vad den nya riktningen och teatergrupperna -
hade att ge av originalitet.

De forsta eleverna i Teaterhégskolan utdimitterades varen
1986, sedan dess har det i Finland varje ar utbildas regis-
sbrer och dramaturger med en ny instélining till sitt arbete.
En del av dem har férhoppningsfullt engagerat sig i insti-
tutionsteatrarna, men de har inte ndmnvirt lyckats inverka
p& repertoarbeslutens kommersiella natur eller det ode-
mokratiske styrelseséttet, med undantag av vissa kraftfulla
reformatorer (Kalle Holmberg, Jouko Turkka). Det har ock-
sd skett en annan utveckling: p& ndgra ar har det bildats
en allt stérre grupp av regissérer, dramaturger och skade-
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Helsingfors stad har gett totalt pa de fria gruppernas ansdkan om un-
derstéd for ar 1972, Som corsak har man uppgett att det &r ont om pen-
gar och att de profescionella teatrarna har forhandsréatt. Grupperna i
Tealercentrum anses alltsd inte professionella nog. Daremot. har sam-
ma smatérgrupper som tidigare fatt understdéd, ockséa fatt det i ar (t.ex.
Rampen, Kammarteatern, Ylioppilasteatteri, den finska studentteatern).

Grupperna har dérfér inldmnat en protest till stadsfullméktige och an-
sékt om att drendet skall tas upp till ny behandling, Denna behandling
skedde i borjan av december och man férkastade gruppernas férslag
pa understdd. | stillet besléts, efter en klém av Aarne Laurila att man
skulle bilda en kommitté inom januari manad 1972, Kommitténs uppgift
blir att utreda teatrarnas, och speciellt de nystartade fria gruppernas
levnadsvillkor och ekonomiska situation, | realiteten &r dock gruppernas
méjligheter ait f4 ekonomiskt hidrag for ar 1972 ytterst sma.

Teatercentrum har for flere manader sedan anhdllit om understéd for
sin verksamhet hos Undervisningsministeriet, men &nnu inte fatt svar
(den 7. december 1971).

spelare som stéllt sig utanfér de fasta institutionsteatrarna
och de mindre institutionsteatrarna.

Grupperna trader fram

Helsingin Ylioppilasteatteri tog initiativet till den nya riki-
ningen. Arvo Salos Lappo-opera (varen 1966) var ett av de
ursprungliga proven pa de nya strdvandena; tolkningen,
som regisserats av Kalle Holmberg ansags som den intres-
santaste uppséattningen inom den davarande finlandska te-
atern. Plotsligt lyckades amatdrteatern Ylioppilasteatteri
med det som de stora och professionella teatrarna borde
ha kunnat: skapa en tolkning som foérebadade en livskraf-
tig ny teateruppfattning och teaterform. Ylioppilasteatteri
blev for en tid centrum fér den samhéllsmedvetna teatern,
men ratt snart schematiserades fdrestéllningarna, och i
borjan av 70-talet har de snabbt framvuxna fria teatergrup-
perna, som i motsats till YT &r professionella, svarat for
den experimentella teatern med fria former.

Varen 1968 uppforde en grupp teaterstuderande under
Helsingfors Universitets studentkars internationella vecka
for utvecklingshjalp ett skadespel i collageform, The Gue-
vara, som byggde péa autentiskt material om de latinameri-
kanska befrielserdrelserna och forhallandena i dessa lan-
der. Denna grupp grundade Ryhmateatteri, en av de forsta
smagrupperna.

Fore denna grupp existerade redan Collegium Artium,
ett slags talkdr som genom sina uttrycksexperiment, t.ex.
ljudcollaget Agadir, ddr man demonstrerade hotet om ett
atomkrig, forverkligade nya idéer genom att experimente-
ra med total teater. Dessutom fanns gruppen Praesens,
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som under Ritva Arvelos ledning framst dgnade sig at mo-
dern dans.

Ryhmateatteri koncentrerade sig pa en teaterform som
demonstrerade samhallsmedvetande. Nu, tre ar senare har
arbetsteamet vid teatern blivit helt professionellt. Féljande
program och skadespel uppfordes 1969-1971: Kvinnan — en
vén, som behandlade kvinnans diskriminering pa arbets-
marknaden, en Arbetarsoaré som ville erinra om arbetar-
kulturens glémda och egenartade sagner, dikter och skade-
spel, pjdsen Endast i de méktigas ficka, som behandlade
aldringarnas och de ensamstdendes isolering i det fin-
landska samhéallet och Man lever p& sma ldner, en sang-
afton som var uppbyggd kring gamla arbetarsanger, kup-
ietter och fragment ur skadespel. De tre fOrsta program-
men éar skrivna av Henri Kapulainen, som fungerar som
gruppens forfattare och &r fast knuten till verksamheten.
Man har kunnat konstatera att smateatrarnas publik dnnu
ar alltfér begrénsad, det har varit svart att atervinna hela
arbetarklassens fortroende for teatern. Situationen ser e-
mellertid battre ut nu, darfor att ett flertal grupper redan
arbetar pd en »gemensam front«. FOr ndrvarande strdvar
Ryhmaéteatteri efter ett slags »nyfolklighet«: man forstker
finna nya form- och uttryckslésningar med folksk&despe-
lets enkla form, intressanta manniskoskildringar, koncen-
trerad intrig, men trots det ett verkligt stéllningstagande
bakom allt.

Ett betydelsefullt prov pa den nya formen fdr gruppar-
bete var Kalle Holmbergs Kaisa Korhonens - Kaj Chyde-
nius-collage Ons fangar, som framférdes av en provisorisk
grupp och inledde Jyvéskyld-sommarens seminarium om
tredje varlden ar 1969. Skadespelarna utgjordes av fast
anstallda skadespelare fran institutionsteatrarna och pro-
duktionen var fér dem ett efterlangtat andrum. Holmberg
har tillsammans med en likadan provisorisk arbetsgrupp
forverkligat tvad andra produktioner: Matti Rossis skadespel
Révarna (ett motforslag till Schillers Die Rauber) och Sha-
kespeares Kung Johan.

En grupp likvideras

Hoésten 1869 uppstod en ny grupp, Kom. Pa Finlands svenska
»nationalscen« Svenska Teatern erbjods en liten sjalvstan-
dig grupp existensméjlighet. Kaisa Korhonen och Kaj Chy-
denius ledde gruppen. Under ett ars tid forverkligades en
originell repertoar och man lyckades med intressanta sce-
niska tolkningar. Dessutom arrangerades under perioden
1969-70 flera diskussioner, konserter och gastspel (Pistol-
teatern, Ryhmateatieri). Helt dverraskande meddelade Sven-
ska Teaterns direktion varen 1970 atti Koms verksamhet
méaste avbrytas. Motreaktionen var svag, trots att det stod
klart att den livskraftiga experimentgruppen likviderades
av politiska skél 2) De orsaker som Svenska Teaterns direk-
tion angav fér att avbryta gruppens arbete var groteska:
En teater vars verksamhet staten subventionerar med 25
mark per plats och kvéll, beskyllde en liten grupp fér en
10.000 marks »forlust«. Under sin verksamhetstid gjorde
Kom en tolkning av George Orwells Djurfarmen, Pleijel-
Ambérnssons Fredag, och Alexis Kivis Férlovningen. Men
Kom dog inte ut, utan tystnade bara for ett dgonblick.

Vid den tid d& Kom indrogs hade en ny grupp uppstatt,
Hurja Joukko (Den vilda hopen) Dess forsta produktion,
som framférdes under Jyvaskyldsommarens miljovardsse-
minarium 1970, var en kabaré som kallades Er inhemsk
samling av finsk férorening, som i likhet med Ons fangar,

2) Angaende Koms »likvidering«: Red. var i tillfalle att folja debatten
pa néra hall och fann den synnerligen livlig och motreaktionen stark.




»Slavhandlaren« Kari Paukkunen och Pirjo Virkki i Ryhmiteatteris férestillning Révarna av Matti Rossi.

ett ar tidigare blev inledningen till en allmin diskussion.
Hurja Joukko deltog i november i kampanjen for ett Fritt
Grekland, genom att p& scenen visa stycken av juntans
férhérsmetoder och tortyr. | samband med Helsingfors
Festspel detta ar (1971) producerade Hurja Joukko en gatu-
teateruppsattning som utférdes pa gardar i Helsingfors, och
som behandlade ett av grundproblemen | det finlindska
samhéllet: dyra bostéder och spekulationen inom bostads-
byggandet.

Varen 1971 féddes igen en ny grupp. Ahaa-gruppen
grundades av regissér Kurt Nuotio som avgatt fran Bjorne-
borgs stadsteater. Gruppen sysslar med barnteater, ett
omréde som néstan helt har férsummats i Finland. Grup-
pens forsta produktion var ett skaddespel som baserar sig
pa romanen Robin Hood. Det utférdes pa Pyynikki Som-
marteater och nadde stora barnskaror. Harnist kommer
Ahaa-teatern att upptrdda i skolor med en skolklasspjas
som behandlar tobaksrékningens negativa verkningar, Ahaa
férséker alltséa skapa en debatterande barn- och ungdoms-
teater. Liksom de 6vriga grupperna, repeterar och verkar
Ahaa frdmst i Helsingfors, men turnerar ocksa runt om i
landet.

En renéssans

Kom dog inte ut. | februari 1971 bildades en ny grupp vars
forsta arbetsuppgift var att uppféra Kungen av Finland,
ett folkskadespel i ny form. Den blev en stor publikfram-
gang och uppfoérdes pa Sveaborgs Sommarteater. Kaisa
Korhonens och Kaj Chydenius nybildade grupp omfattar
ocksa Lauri Sipari som ar en av den yngre generationens
mest begavade dramatiker (férfattare till Kungen av Fin-
_land). Den nya Kom-gruppen betonar att den &r en sjalv-
standig teatergrupp utan permanent spellokal, och har till-
svidare inte heller for avsikt att skaffa sig en. Kom férso-
ker &gna sig &t turnéverksamhet, och haller darfér bl.a,

pa att planera en turné bland finldndare bosatta i Sverige.
Nya Koms Bertolt Brecht-matiné har varit ett populért pro-
gram bland arbetare och progressiva studenter. Ocksa
Kom forverkligar en langt driven demokrati i sin verksam-
het, varje medlem har lika-stor bestdmmanderatt i fragor
som angar gruppen. Dess ideologiska linje &r liksom de
andra finlandska smagruppernas, med undantag av Collegi-
um Artium, allmént vansterinriktad.

Teatercentrum

Vid arets borjan fanns det sju teatergrupper i Finland. Man
insag att systemet ledde till en konkurrenssituation, och ef-
tersom anslagen at de fria teatergrupperna hittills bestatt
av obetydliga stipendier, grundades genom svenskt infly-
tande Teaterkeskus - Teatercentrum (24.1.71) som skul-
le fungera som kontaktorgan och férmedlare mellan grup-
perna, men framfér allt som patryckningsorgan pa under-
visningsministeriet och de makthavande institutionerna
inom teaterbranschen. D& Teatercentrum grundats sinde
man omedelbart en kommuniké till statens radgivande or-
gan, Skadespelarndmnden, d&ar organet informerade om
syftet med sin verksamhet. Har féljer ett utdrag ur kom-
munikén dar de uppgifter vara institutionsteatrar férsum-
mat, framgar:

»De fria grupperna vintar mangen uppgifit som férsummats. En special-
uppgiit tycks bli att férverkliga barnens och ungdomens teaterénskemal.
Tack vare sin rérlighet kan grupperna ocksa rikta sin verksamhet pa
andra ésidosatta befolkningsgrupper, aldringar, sjukhus, skalor, barn-
trédgérdar, fingelser o.s.v. Grupperna kan ta stillning till dagsaktu-
ella, snebbt uppdykande férfragningar fran olika hall ... De kan ut-
jamna befolkningens ekonomiska, sociala och geografiska ojéimlikhet,
eftercom de kan ge sina férestéllningar till l&ga priser och uppfora
dem péd olika orter och inréttningar, som intc nas av det regionala
teaterndtet. Forutom allt detta faller férpliktelsen att experimentera
pé ett naturligt sitt pd dessa grupper. Alla teatergrupper erkinner
ett experimentverksemheten &4r viktig, men det reserveras av olika
skél ytterst litet tid &t den i de permanenta teatrarnas verksamhetspro-
grame.
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Teatercentrum har redan nu under sin korta verksamhets-
period visat sig vara nddvédndigt. Det har forsokt driva en
uppsdkande teaterverksamhet och for att 6ka uppskattnin-
gen sdnt genmalen och meddelanden till tidningar, skapat
en fast samarbetsorganisation mellan de olika grupperna.
gjort avtal om minimilén och redogjort fér sina nya stri-
vanden infor undervisningsministeriet. For néarvarande haller
Teatercentrum péa att skapa ett abonnentndt och i hést
pabdrijas férmedlingsverksamheten. | detta skede da de
statliga och ovriga officiella bidrager at de fria teatergrup-
perna &r narmast symboliska, har ett patryckningsorgan
som Teatercentrum de basta mojligheterna att dndra situa-
tionen sa att arbetstagarna i de olika grupperna far samma
I16n for sitt arbete som skadespelarna i institutionsteatrarna.

| statens hander

| Finland &r de fria teatergruppernas ekonomiska situation
for narvarande ohallbar. Fér ett par ar sedan inférde man
for att stéda dessa teatrars verksamhet ett anslag fér de
s.k. fria grupperna, av vilket man erhallit ca. 5,000-20.000
mark per produktion mot regress; alla har dock inte fatt
det. Dessutom finns det mojligheter att f4 s.k. objektsti-
pendier, som i sjalva verket ar personliga stipendier for
en sérskild idé, de beviljas en arbetsgrupp, inte teatrar.
Det absurda i saken har varit att man med ett stipendium
pa 8.000-9.000 mk férsokt betala tre ménaders 16n at atta
skadespelare. | 4r har nagra grupper for forsta gangen fatt
det verksamhetsunderstéd som éarligen ges at institutions-
teatrarna, och fran och med nu férséker man med hjélp
av detta understdd stabilisera smagruppernas verksamhet.
Det finns dock en oldgenhet. De sma grupperna har fatt
en summa som motsvarar de mindre institutionsteatrarnas
arliga understdéd (Ryhmateatteri 120.000 mk, Kom ofdrskamt

litet: 3.000 mk!) Och anda avviker smagruppernas verksam-
hetsvillkor vasentligt fran de sma institutionsteatrarnas
verksamhet. Vi strdver inte efter dyra biljettpriser (vanli-
gen 8-10 mk i institutionsteatrar, grupperna tar 3-4 mk per
biljett). Grupperna kan séledes inte finansiera verksamhe-
ten med biljettintdkter som institutionsteatrarna. Darfér ar
de sma teatergruppernas fortsatta verksamhet uteldmnad
i statens godtycke; endast med dess fulla stdéd kan denna
arbetsform fortsdtta. Dessutom &r det en mangarig process
att skapa en fast abonnentorganisation och déarmed in-
komster genom bestéllda férestaliningar, och det genom-
férs inte i en handvandning. Skadespelarndmnden har fér
ar 1972 foreslagit ett sammanlagt belopp p& 200.000 mk
fér grupperna. Av detta har redan 30 procent fallit bort vid
undervisningsministeriets behandling.

Det foreslagda beloppet ar obetydligt, jAmfért med total-
anslagen for teatrarna i Finland. | ar fick Finlands 35 in-
stitutionsteatrar ca. 3 miljoner 800.000 mk i statsbidrag, de
sju fria grupperna har tillsammans erhallit 45.000 mk. Sma-
grupperna utgér 16,6 procent av landets teatrar men far
trots det bara 0,8 procent av det totala statsundersttdet.
Detta géller bara de statliga bidragen, hittills har inte en
enda grupp fatt kommunalt understdd.

Den ekonomiska situationen &ar utslagsgivande: denna
teaterforms fortsatta existens ar nu i statens hénder. De
sma grupperna har under de tva senaste aren i sina pro-
duktioner visat sin livsduglighet och idérikedom och de har
nu fatt ett positivt mottagande av allménheten, sarskilt ar-
betarklassen, studenter och ungdomen. Undervisningsmi-
nisteriet ar det organ som, senast i slutet av detta ar, av-
godr om denna nya teaterform &ntligen skall f& ekonomiskt
och socialt stdd, eller om de sma grupperna skall fa do
ut i likhet med Kom, for ett par ar sedan.




