Hvorfor ikke gruppeteater

i Norge?

Feigende avskrift er fra Ungdommens Radioavis, programposten Brenn-
punktet, sendt i Norsk Rikskringkasting 24.11.1971, Sammenbindene
tekst, programledelse, opplegy: Erling Leegreid,

Deltagere i enqueten: Jens Bjerneboe, forfatter / Arild Brinchmann,
teatersjef / Reidar Skagestad, rektor, Statens teaterskole / Helge Ha-
gerup, forfatter / Barthold Halle, instrukter / Toralv Maurstad, teater-
sfet.

Deltagere i diskusjonen: Qla B. Johannesen, skuespiller / lanken Var-
den, Instrukter / Harald Lovaas, sekr. for Kulturrddmannen i Osle,
sekretzer for Teaterkomiteen.

Enquete

Erling Leaegreid: Gruppteatra bismer over heile verda. Detf
er oftast sm4, kolleklive grupper av unge teater-entusiastar
som siar seg saman og spelar teater der dei kan koma til.
Ofte er det oppsekjande teater, og ofte er det utradisjonelt
teater. Desse sma gruppene har i mange tilfelle skapt stra-
lande framsyningar som er blitt stdande, og | alle fall er
dei eit teikn pa levande teaterkultur.

At dei har gitt det tradisjonelle teatret mange nye og ver-
difulle impulsar, kan det ikkje herska tvil om.

| Sverige, det landet vi lettast samanliknar oss med, skal
det finnast om fag 70 slike grupper, | Danmark 5, og i Finn-
land ca. 15.

Kvifor har vi ikkje gruppeteater i Norge?

Vi har stilt dette spergsmalet tit ei rekke teaterfolk, forst
teatersjef Toralv Maurstad:

Toralv Maurstad: Hvis De mener frittstaende grupper som
arbsider utenfor de vanlige teatrene og har midler direkte
fra stat eller kemmune, s& finnes det sa vidt jeg vet bare
én gruppe som har fitt midler, og det er: Volundar-grup-
pen. Klub 7'} har vel cgsd indirekte fatt noen midler, sa
svaret ma vel egentlig da bli at myndighetene har hittil bare
finansiert de vanlige, tradisjonelle teatrene og ikke fritt-
stdende grupper.

Et annet svar kan vel veere at teatrene har i de senere
ar ekspandert sapass mye, og nd med utbyggingen av tea-
trene | Tromse og andre landsdeler, sd har det veert en re-

lativt mangel pd talent, slik at de konvensjonslle teatrene
har hatt bruk for de menneskene som kommer ut av teater-
skolen.

Aritd Brinchmann: Jeg tror det i farste rekke skyldes at
vart beviigningssystem ikke er fagt slik opp at friftstdende
grupper kan spke om pkonomisk stette for sin virksomhet.
Men fra derved & si at ikke det finnes noe gruppearbeide
er forsavidt ikke tilfelie, for innenfor rammen av de etab-
lerte teatrene har det jo veert arbeidet frem endel gruppe-
aktivitet, og de vil jo ogsa fortsette 4 gjere det | &rene som
kommer selv om ikke dette pa noe vis erstatter det meget
tydelige og markante behov vi har for en underskog som
bestar av mindre teaterenheter.

Erling Leegreid: Rektor Reidar Skagestad fortel at Teater-
skulen skal f&4 eit 4. &r med eit eige eksperimentteater.

Reidar Skagestad: Jeg tror faktisk mere pa en slik Igsning,
enn at helt grenne grupper gir seg i kast med eksperimen-
ter. Jeg tror mye pa eksperimenter i grupper som har fag-
lig bakgrunn fra for.

Barthold Halle: Arbeidsiedigheten blant skuespillere er me-
gei, meget liten i Norge. Det er adskillig annerledes | Sve-
rige.

En annen grunn av samme art, altsd som har med teater-
livets rammer & gjere, er vel cgsa den at det ser ut som
denne formen for teatervirksomhet er naturlig for yngre
mennesker som liksom lkke har festnet seg for meget i st
mitjie. Og yngre mennesker er det voldsom etterspergsel
etter i teateret, og slik som det ser ut nu, sa kommer re-
gionteatrene til 4 absorbere den storste delen av arbeids-
kraften blant yngre skuespillere i Norge, sa at det er man-
gel p& yngre skuespiliere i Norge | mange ar fremover.

En annen ting er at en slik gruppe bar jo oppsta ut fra
et behov for & uttrykke noe. Det er veldig farlig hvis man
setier seg ned og sier: nd ma vi ha gruppteater fordi »so
ein ding mussen ich auch haben« fordi det finnes andre
steder.

Det ber vel springe ut av et behov for & si noe spesieft
eller si noe péd en spesiell mate, slik som »Svartkatten«?
som da var en del av Nationaltheatret, ikke sant?

1} Et samlingssted i Oslo, drevet av fortrinnsvis yngre mennesker som
arrangerer forskjelli?e former for kufturell aktivitet sd som iyrikk
og viseaftener, jazz/b

eat/rock konserter, teatergruppe m.m.

2) Et gruppearbeid | form av en dekuementser teaterforestitiing om en
konkurs ved en fabrik | Norge, som forérsaket en sterre avisdebatt
om teatrets samfunnsmessige oppgave og funksjon.
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Det er vel en naturlig mate at en eventuell gruppe opp-
star pa. En ting til, er jo den at gruppteater i den forstand
som vi snakker om né, det er vel forst og fremst | Sverige
at det liksom har brutt gjennom som en form. Det er jo
ikke noe annet land i verden hvor det finnes liksom i Sve-
rige. Og der henger det jo naturligvis ogsa sammen med en
voldsom ekning i interessen for samfunnssperrmal, f.eks.
hos teaterfolk, eller folk med teaterutdannelse.

Jens Bjorneboe: Det har et par forskjellige arsaker. En av
dem tror jeg er en mangel egentlig pa idéinnhold hos
teaterfolk. Man sitter altfor fast enda, i de gamle prima-
donnateatere og forestillingen om det. Helst teaterantrekk
o.s.v. Det pa den ene siden, pa den annen side sa trenger
man faktisk en idé — man ma ville noe bestemt med & lage
et gruppteater.

Sa kommer det til da, om na idéen holder hos de unge
— om det er sterkt nok, om de virkelig vil noe. Jeg husker
pa et kulturmete som var arrangert om teater av Arbeider-
partiet for noen &r siden. Da var det endel unge som hadde
onsker i denne retning, men de startet jo selvfglgelig ute-
lukkende med & forklare at de métte ha forst penger. Og
jeg tenker p& den mannen som har grunnlagt det mest be-
remte avantgarde teater i Norden — som nu er verdensbe-
remt — Eugenio Barba, som startet det her i Oslo. Den
siste sommeren han arbeidet i Oslo, temte han seppelkas-
ser kl. 5.00 om morgenen — han var ansatt i renholdsverket.

Helge Hagerup: Jeg tror at grunnen ligger i at selve teater-
miljeet er sa pass trangt, sa lite som det er. Vi har veldig
fa teatre, og vi har vel egentlig ingen rent eksperimentelle
teatre som er uavhengig av diskusjon: de.faste scenene.

Diskusjon

Harald Lovas: Jeg tror man ma se pa selve teaterstrukturen
i Norge, med teatret i de store byer. Dermed har virksom-
heten vart konsentrert altfor sterkt. En annen ting er at
selve debatten om kulturspersmal i Norge i forhold til f.eks.
i Sverige, er langt svakere.

Ola B. Johannessen: Jeg tror ikke det har noe & gjere med,
som Lovas sier egentlig, at teatervirksomheten i Norge har
veert for konsentrert. Jeg tror en konsentrasjon er abso-
lutt nedvendig for at gruppeteater kan oppsta, og da kan
man jo sperre: Hvorfor er ikke gruppteater oppstat som en
protest mot denne konsentrasjonen? Og det tror jeg forst
og fremst er — méa vi se med skam i @ynene — at det er en
mangel pa initiativ hos teaterfolk. Delvis ogsa pa grunn av
— for & komme tilbake til strukturen — at bevilgningene er
last fast til de eksisterende institusjonene — at det er van-
skelig 4 f& penger til & drive med noe annet.

Janken Varden: Ja, gruppteater er jo badde en organisa-
sjonsform og en arbeidsmetode. Og gruppteater som ek-
sempel pa arbeidsmetode, har vi jo sett innenfor institu-
sjonsteatrene — uten at det ordet behoves & taes i noen
odigs betydning.

Som organisasjonsform er det selvfelgelig sjeldnere. Og
som Ola sier: »Hva kan det komme av at det ikke er kom-
met en slags reaksjon«, Farst og fremst kanskje fra yng-
re skuespillere mot den organisasjonsform vi har — de store
faste teatrene, og hva kan det komme av at det faktisk er
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staten — de bevilgende myndigheter som har tatt initiativet
til spredningen og de mindre enhetene som vi nu etter
hvert begynner a se. Og jeg er stygt redd for ogsa at det
kommer av at det er et manglende initiativ — manglende
behov fra unge skuespilleres side. Det kan man egentlig
veldig godt forsta, fordi at skuespillerledigheten er sa liten
i Norge at alle som utdannes pa Teaterskolen etter hvert
suges opp direkte av institusjonsteatrene pé fristende til-
bud, og vil saledes veldig fort komme inn i en struktur som
hindrer dem i & bryte ut.

Ola B. Johannessen: Det tror jeg ogsd henger sammen
med at selve teaterutdannelsen i Norge — altsa den formen
vi har — Statens Teaterskole den skal liksom utdanne skue-
spillere til det eksisterende institusjonsteater, og dermed
blir undervisningen veldig generelt lagt opp pa & tilpasses
de forholdene vi har. Derfor tror jeg at eventuelt det spesi-
alengasjementet som elevene har nar de kommer inn pa
skolen, pa en mate blir pulverisert, slik at de ikke far an-
ledning til & kjere dette inn i sin spesielle engasjements-
kanal fordi de skal over s& mange spektre.

Harald Lévas: Gruppteater kan vel ogsa sees pa som et
middel til & desentralisere teaterlivet utover i landet f.eks.
Og det er vel naerliggende & tro at gruppeteatret ferst vil
oppsta i de store byene som har et miljo fra fer. Men er det
da riktig & starte med gruppeteater, eller at man da far
enda et teater i f.eks. Oslo? | forhold til det a kanskje be-
gynne & jobbe pa et nytt sted?

Janken Varden: Dette kan ikke bare sees som et struktur-
spgrsmal fordi teaterlivet er i seg selv athengig av gruppe-
teatret — av mindre enheter. De store teatrene kan ikke i
lengden besta uten at det finnes sméa enheter ved siden av
— at det feres en slags stadig dialog bade pa den innholds-
messige og den formmessige siden mellom store og sma
enheter. Og dersom dette skulle oppstd i en hovedstad,
eller i en stor by, sd er det egentlig ikke noe galt i det,
fordi dette er grunnlaget for at det over hodet kan spres
teater.

Harald Lovas: Jeg synes det med strukturen er ganske vik-
tig nar det gjelder & se hva gruppeteater skal drive med,
for det som na er i bildet i Norge, er jo at teatrene ber ut
til nye grupper av publikum. Og det som skjer i Sverige
med gruppeteater er nettopp at de snsker & ga ut til nye
grupper: Skoler, sociale institusjoner o.s.v.

Janken Varden: Ja, og det er i gruppen der vi sterkest ser
behovet — det som overhodet finnes blant spesielt unge
skuespillere i dag. Det er vel kanskje ikke sa veldig spesi-
alinnrettet mot en eller annen spesiell form eller et eller
annet bestemt innhold. Det veere seg av politisk art eller
ikke, men det er behovet for & na et annet publikum enn
det de vanligvis néar i teatersalongen, og det synes jeg er
meget fruktbart at dette nu er i ferd med a skje.

Ola B. Johannessen: Ja, riktig. Jeg tror ogsa at selve ar-
beidsmaten spiller inn. Jeg tror det som né& er i ferd med
a skje med utbyggningen av regionteatre vil vise at den ar-
beidsmaten teatrene etter hvert har vennet seg til &4 ha,
at den ikke er noen absolutt sannhet — at det er en mengde
ting som arbeides frem ut av slev vane. Jeg tror det er et
veldig behov hos mange na til 4 sette sporsmalstegn ved




