Boganmeldelser

»Barnteater - en klassfraga« - Hovedredakterer:
Gunila Ambjérnsson og Annika Holm, Med ind-
leeg af Suzanne Osten, Leif Sundberg, Gunnel
Thérnander og Hans Wigren. - Rabén & Sj&-
gren. Stockholm 1970.

For ejeblikket er der i Danmark run pa den
konto, der hedder »Teater for bern og unge«.
Der er penge at hente, og alle vil veere med
pa4 vognen. Bade teatrene selv og teaterradet
skubber produktioner, der ikke udelukkende
eller hovedsagelig er henvendt pa bern, ind un-
der kontoen til berneteater, Og det ger man,
fordi man bilder sig ind, at det er i denne
kasse, man kan tillade sig at manipulere stette
over til sig selv, mens der er lukket for eks-
perimenter med voksenteaterkassen. Og tricket
lykkedes ganske godt ved stettetildelingen i for-
aret, hvor man fik ledt hundeslagsméalet hen i
berneteatergaden, mens institutionsteenkningen
forholdsvis uforstyrret fik lov at sove videre pa
voksenteateromradet.

| Danmark gives der af staten i 1971/72 et
samlet tilskud til teatre p& godt 82 mill. kr.,
deraf gar 2,17 mill. kr. til teater for bern og
unge, dvs. kun ca. 2,5% af teatertilskuddene.
Aldersgruppen 0-16 &r udger ca. 25% af be-
folkningen! Ogsa pa dette felt er bernene for-
semte.

N&r man veelger at statte teaterformal, sa
ger man det vel, fordi man mener, at teater har
en eller anden veerdi. Det ville vel da veere ri-
meligt om det teater, man stetter, havde reali-
stiske chancer for at nd ud til et publikum med
en dekkende social sammenseetning, Hvor nar
man mest umiddelbart et sédant publikum andet

end | herne- og ungdomsteatret i publikums
eget miljg? Man né&r det i hvert fald ikke -
hvad talrige sociclogiske undersegelser har
vist -~ med det traditionelle teater, som sluger
langt stersteparten af de 82 mill.

Det er fuldstendig indlysende, at de godt 2
mill. kr., som er afsat til teater for bern og
unge, er et sa ringe beleb, at der ikke engang
gives mulighed for, at alle landets barn og
unge f&r chancen for at se teater blot én
gang om é&ret. Dvs. belebets lidenhed bestem-
mer i sig selv, at det kun er en del af bern
og unge, der skal have mulighed for at se tea-
ter. Tilskudspolitikken er dermed anti-egaliteer
og i sidste ende eliteer, Der er ikke tale om
noget brud med de fas finkultur.

Den liberale stats kulturpolitik - den politik,
der feres for sjeblikket - er karakteristisk ved
at deklarere en ikke-indblanding i kunstneriske
spergsmal, Realiteten er imidlertid den, at man
med sin snak om kunstens »frihed« deekker over
at man gennem de tilskud, staten giver, stetter
bestemte ting i kulturlivet fordi de er instituti-
oner. Institutionsteenkningen og den dermed
forbundne sikkerhedsfelelse er karakteristisk for
den liberale stats kulturpolitiks nuveerende sta-
de. At dette standpunkt s& | sidste ende er
kulturfjendsk og dreebende for et levende kultur-
liv i et samfund, hvor man netop ikke har nogen
statisk enhedskultur, er der ingen af de offici-
elle kulturbosser, der har indset.

Pa samme vis som kulturpolitikken er spzendt
op mellem en deklareret ikke-indblanden og en
reel styring, er ogsd politikken pa berneteater-
omradet spandt op mellem to modseetninger. Pa
den ene side en begyndende anerkendelse af,
at teatret kan have en veerdi for bern og unge,
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men pa den anden side tilskuddenes ringe ster-
relse og deres forkvaklede fordeling, der be-
virker, at teatret reelt kun har mulighed for at
kontakte en lille udvalgt skare.

Derfor stér dansk berneteater overfor den helt
elementeere kamp for at fa foreget statsstetten
i takt med at opgavens veesentlighed anerken-
des.

| Sverige, hvor man er ndet ud over den situ-
ation, hvor teatret for bern og unge skal aner-
kendes som en vaesentlig opgave, er problem-
stillingen og diskussionen en anden. Men vi -
og jeg mener nu danske teaterarbejdere - kan
alligevel leere af den svenske bog om Barntea-
ter - en klassfraga. Den veesentligste problem-
stilling i svensk berne- og ungdomsteater - og
et problem som vi vanskeligt kommer uden om
her i landet selv pd novicestadet - er: Hvad vil
vi med berneteater, hvilken slags berneteater
skal vi satse pa. Og der er ingen tvivl om, hvad
for en slags teater bogens forfattere star for.
Man meerker det i skildringen af Fickteaterns
forste forestilling Hemligheter:

=Den spelades i klassrum (eller gymnastik-
sal), det var det forsta. Publikum satt pd golvet
i en halveirkel runt skadespelarna, som bara
hade sig sjalva och en véska med saker. Pj&-
sen handlade om en massa saker som finns
omkring oss och i vérlden. Det var det andra,
Skadespelarna talade med publiken och brydde
sig om svaren - det var det tredje.«

Det drejer sig altsd om en holdning hos tea-
terarbejderne, der neesten pé alle punkter mod-
arbejder den traditionelle institutionsteaterar-
bejdsproces. Der er tale om en anden hold-
ning til publikum og dermed en anden distribu-
tionsméade og et anderledes sprog, ja simpelthen
nogle andre teatralske emner, end kukkassen ar-
bejder med.

Det opsegende teater defineres centralt |
bogen som géende ud pé »at komme til en defi-
neret gruppe med et program, finde ud af reak-
tionerne, undersege mens man spiller og drage
konklusioner.«

Et af de mest leererige kapitler i bogen er
det, der forteeller om Fickteaterns turné med en
faorestilling for de 7-9 arige, Hall mig hart, i
Vésternorriands len i oktober 1969. Her fortaelles
konkret om, hvilken nzr kontakt, man har haft
til publikum, som har veeret meget integreret i
spillet. Aktarerne har spillet publikums forslag.
Endvidere har kontakten strakt sig til bernenes
skriven breve, som tydeligt viser, hvilken tillid
Fickteatern har forméet at skabe. Fickteatern
fungerer i en sadan forestilling i et dbent sam-
veer, hvor bernene virkelig har indflydelse, helt
elementaert, pd forlebet. Det udspringer natur-
ligvis af teaterarbejdernes eegte interesse for de
mennesker, man har teatersamveeret sammen
med. Man har defineret den gruppe, man spiller
for, man kender dens referencerammer og dag-
lige udtryk og har derfor mulighed for at fa
en effekt hos publikum.

leg skal ikke g& mere i detaljer med denne
vaesentlige bog, blot konstatere at den pé den
danske debat virker som en politisk provokation
af karat. Det er selvfelgelig ogsa derfor, den er
blevet sa lidt omtalt og diskuteret.

lern Langsted.
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HANS REITZEL

»Hvem er det der hlir snydt?« en fortsat debat
om demokrati pd arbejdspladsen. Redigeret af
Arne Knester. Hans Reitzel, Kebenhavn 1970.

Bogen er opdelt i to afsnit, hvaraf det ferset
indeholder manuskriptet til Steen Albrechtsen,
Jesper fensen, Ernst Bruun Olsen og Leif Pe-
dersens skuespil: ~Hvem er det der blev snydi?«
opfert af Debatteatret | forret 1970, samt en
kort redegarelse for teatrets struktur og virk-
somhed. | andet afsnit udtaler en reekke perso-
ner, der har set forestillingen, deres mening om
denne og om de erhvervspolitiske problemer,
de beskeeftiger sig med. Debatteatret har hen-
tet repreesentanter fra et bredt udsnit af det mil-
jm, forestillingen henvender sig til, hvilket giver
sig udslag i vidt forskellige synspunkter.

»Spillet om skolen« - Beretning om teatergrup-
pen »Banden«s opfarclse af Sven Wernstrims
»Spillet om skolen« med rapport fra diskussio-
nerne med elever og l&rere, Et indleeg | debat-
ten om den autoritere skele, - 101 sider, ca.
d, kr. 16,~. - Hans Reftzel, Kebenhavn 1970.

»Cirkus Mili« af Ulf Steen Hansen. - Et kiovne-
spil om militariseringen fra vugge til grav. Med
oplaeg til debat af Niels Andersen, Uit Steen
Hansen og Troels |I Munk. - 76 sider, ca. d, kr.
22,~. - Hans Reitzel. Kshenhavn 1971,

Den opsegende teatergruppe, Banden, har sarget
for udgivelsen af dens to forste debatstykker,
Spilet em Skolen - oversat fra Sven Wern-
stroms Spelet om Plugget - og Cirkus Miii af
UIf Steen Hansen. Begge stykker er politiske,
hvilket i denne sammenhmzng betyder. at de er
skabt til et bestemt milje for dér at skabe dis-
kussion med udgangspunkt i de forhold der
fortzlles om.

Adskillige ledsageartikier falger med. Sven
Wernstrém har kun fiet 1/5 af pladsen | spillet
om Skolen. De 4/5 handler om forberedelserne,
kindringerne Banden har vaeret udsat for, samt
de reaktioner der har vearet pa forestillingen.

Instrukteren, Hanne Lindorf legger for med

»54dan bhegyndte det< - hvorgdan hun sammen
med Niels Andersen, Bandens hovedkraft, enga-
gerede de to svrige skuespiliere - ag hvordan
alle arbejdede pé at {4 mest mulig baggrunds-

viden om skoleforhoid For premieren, - Derefter
Jesper Jensens oversattelse af Spelet om Plug-
get,

Niels Andersen har et lille afsnit om yirings-
frined. | en lidt udvidet form kunne afsnittet
have indeholdt de generelle aspekter i det fal-
gende »subjektive udvalg af subjektive rappor-
ter<, som i et antal af 30 falger efter - en rek-
ke dagbogsoptegnelser fra turnéen. Hovedsage-
lig er det tilskuernes reaktioner {der i den be-
nyttede terminologi kunne simplificeres til reak-
tionsmre/demokratiske« der refereres. Skolerne
er ikke navngivet, hvilket, hvis det havde veeret
tilfeeldst, kunne have gjort det hele lidt mere
spendende. Yderligere reaktioner fas i form af
dagbladeartikler, digte, stile - og Niels Ander-
sen slutter af med: »-og sadan fortsatte det= -
en kort opsumering af erfaringsr. Og hvordan
man kan gi videre, hvordan samarbejdet, teater/
skole kan blive frugtbart.

Interessant er det at se den udvikling, der er
sket mellem udgivelserne af Spillet om Skolen
og Cirkus Mii. Banden er blevet til en mere
samarbejdet gruppe der, under overskriften
sHvorfor laver vi denne form for teater«, defi-
nerer sit arbejde og sin malsatning: [...] »og
hele tiden skal man vesre i Fysisk og psykisk
topform for at kunne deltage i en lang fore-
stifling og derpd i en debat, som til tider kan
udvikle sig til hiarde personlige angreb pa os.
Alt dette kreaver virkelig overskud og faglig
dygtighed. [...] Det, vi vil, er at skabe debat,
at fa mennesker til at tale sammen og méske
4bne for nogle aiternativer, maske te nogle for-
frysninger op. Og det kan vi kun gere ved at
investere os selv, dbent, eerligt og emt-.

tMaske belszrt af erfaringerne fra Spillet om
Skolen, har Niels Andersen kun fortalt om de
mest markante reaktioner pa »klovnespillet om
militariseringen - fra vugge tif grav<. UIf Steen
Hansen og Troels It Munk har skrevet hver en
artikei. Om forholdet mellem teater og politik
- og »om diskussionens uomgaengelige nedven-
dighed«. Jens Christensen

»Socialistiske Sange« - udgivet af Debatteatret.
Hlustreret af Rede Mor 1. maj 1971,

En buket af digtere har ydet bidrag til socia-
listiske sange. Nar der ses bort fra at jeg ai-
drig har kunnet snuppe Ernst Bruun Cisen for
hzns rigmands - chauvinisme synes jeg sangene
er meget gode og nogle tif med sjove, Men
nar jeg lmser Debatteatrets forord, bliver jeg
virkelig irriteret. Hvis de er s& naive at tro,
at de med disse socialistiske sange (hvad det
nu end skal betyde) kan skabe fornyet inter-
esse for sangen ~som politisk instrument«, sa
er de virkelig langt fra det sted hvorfra man
kan gore sig hdb om at forandre tingene. Men
som sagt der er gode og smukke sange af bl.a.
lesper lensen, Halfdan Rasmussen og Inger
Christensen, billederne, der er lavet af REDE
MOR, er kraftige og forteellende. Nogen kan
sikkert f& melodierne til at lyde godt.

Ulrik Skeel

LEG MED KROPPE
»Krop og artikulation« Eske Holm 128 sider.
Ca, d, kr. 36,- Rhodos 1970.

»Gruppedramatik og gruppeterapi« pad grundlag
af Christianshavnsgruppen. Fortatter: Birthe Hoj-
gird. 95 sider. Ca, d, kr. 28,-, Bhodos 1971,

En af de ting, som det nye teater og de uden-
landske gruppers gaestespil i slutningen af
60erne bragte med sig, var en stigende interesse
for kroppen som udtryksmiddel. Fra snakketeater
hvor tendensen gik mod et focus pd skue-
spillerens ansigt, skuespillerens mimik, skete

der en pludselig genopdagelse | det nye teater
af den de! af skuespiileran, der befinder sig
nedenunder kraven.

Man begyndie at eksperimentere med skue-
spillerens krop i rummet, Udfarskningen af, hvad
man kan formidie via hele kroppens aktion i
forhold til andre kroppe i et rum, satte | gang.
Fra udenlandske pesdageger hentede man nye
ingpirationer, oplevede traeningssystemer, som
lagde vezgten andre steder, end hvor den tradi-
ticnelle danske skuespfileruddannelse havde
gjort det. Man oplevede disse peedagoger pa
seminarer i Kebenhavn og is@r pa Odin Teatret,
og det veesentligste var vel, at man opdagede
at den fysiske treening ikke var en rakke tek-
niske,automistiske bidder, men at der bagved
og I et treeningssyster |& en teoretisk holdning
til skuespillerkunsten, og mere genereit at prak-
sig, treeningssystemet, erkendtes som rummen-
de et menneskesyn.

Samtidig med at man sédledes opdagede nye
sider hos skuespilleren: kroppen og sensualite-
ten dukkede op fra kramkisten, sa fik man mu-
lighed for at kontakte publikum pd andre pilaner
end det rationelle, hvor alt skulle kunne siges
og forstds. Tilskuernes oplavelsesmuligheder
blev udvidet, og publikum kunne siledes plud-
sefig se ny sider af sig selv.

| og med at teatret genfandt sin sensualisme
skete der heldigvis ogsd en egning af intefiek-
tuafismen hos teaterarbejderne i det nye teater.
Indsigten i gruppers dynamiske funktion steg.
Farhaldet omkring kunstens politiske effekt blev
bevidstgjort, og gennem den etik, man havde
indbygget i sit arbejde, tog man sine teoreti-
ske erkendelser om kunstens samfundsmeessi-
ge funktion med ind i sin daglige praksis.

Tiden er nu inde, hver man kan give sig til
at kommunikere ud de erfaringer, man er naet
frem til gennem det praktiske arbejde i de sma
veerksteder rundt omkring. Arbejdsmetoder og
treeningssystemer kan legges frem til andres
afprevning, hver man sd kan tage det ti! sig
hos de andre man har brug for, og kaste resten
bort.

De to beger, som Rhodas har udgivet, Eeke
Holms »Krop & artikulation« ag Christianshavns-
gruppens »Gruppedramatik og gruppeterapi=, er
veasentlige ud fra flere synsunkter, Dels er der
altsd her nogle konkrete treeningsmuligheder
stiliet op. Centralere er det imidlertid nok, at
digse beger kan betragtes som en begyndelse
til den erfaringscentral, som det ville veere vee-
sentligt at fa sat i gang, en slags serviceorgan,
hvor man kunne samle alle de teatralske erfa-
ringer sammen, der gares | disse &ar, dels her
i landet og dels | udlandet. Et sddant praktisk-
teoretisk organ ville kunne fungere som idested,
men ogsd som- sted for fejlslagne ideer, hvor
man kunne se hvad andre havde gjort, hvordan
og hvorfor resultatet méske ikke havde svaret
tit forventningerne. Man kan ellers forestilie
sig, at nye teaterarbejdere om biot 5 &r vil
gentage de fadaser, som geres nu. | stedet vii-
le det vel veere vasentligt om den ophobede
erfaringsmasse pé& en forholdsvis let made
kunne kanaliseres frem il interesserede.

Som en samling af gjorte praksiserfaringer
stdr nu de to Rhodos-beger. Den ene er skrevet
af en klassisk uddannet bafietdanser, altsd en i
hajeste grad professionel, og den anden af en
teatergruppe, som det officielle kulturleben vel
stadig vil kalde en amatergruppe i nedseetten-
de mening. Begge beger rummer nogle teore-
tisk-konkrete indledninger og en rmkke sveiser,
sam stilles frem til afbenyttelse.

Eske Holms bog er udtryk for hans egne er-
faringer i samarbejde med andre. Bogen er ty-
deligt henvendt tif skuespillerelever, og indled-
ningen er formet som en reekke miniforeless-
ninger i forbindelse med den praktiske krops-
traning.
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Den kropstreening, som Holm arbejder med,
er flerfaset. Samtidig med at man arbejder pa at
nedbryde nogle blokeringer i sin fysik, sker der
en udforskning af kroppen, henimod et sted hvor
kroppen bliver noget, der bare lystrer pa de
impulser, den modtager,

Det er altsd kroppen som artikulationssted,
der opdyrkes, fordi en forudsestning for, at den
kommunikationsproces, som teatret er, skal fun-
gere, er, at artikulationsstederne hos kommuni-
katorerne i det hele taget er i stand til at arti-
kulere.

Idet man arbejder med at nedbryde personlige
modstande, bliver individet uhyre séarbart. Der-
for betoner Holm ogsa nedvendigheden af, at
man sammen med den fysiske optreening arbej-
der med intellektuel optreening af sig selv, séle-
des at den nyerhvervede felsomhed kan fortol-
kes og ikke blot befales.

Farerne ved en ensidig dyrkning af krop er
tydelige for Eske Holm, men hans modforholds-
regler bliver her i bogen for letkebte, fordi han
blot overlader skuespillerens intellektuelle ar-
bejde til ham selv og ikke vil integrere det i
sin treeningsmetode, som den er trykt i bogen,

Bogen rummer en maengde centrale iagttagel-
ser og vaesentlige rad vedrerende arbejdet med
det instrument, det artikulationssted, som skue-
spilleren har i sin krop.

Men nar Holm i forbindelse med en pointe-
ring af, at treeningen ikke ma blive psykoterapi,
siger, at »Man kan komme i et for klimaet uhel-
digt afhzengighedsforhold til leereren og til sine
medelever. En vis distance af mental uafheengig-
hed er ikke at foragte«, sa peger det ind mod
det helt centrale i det menneskesyn, som gen-
nemsyrer Holms treening.

Hele arbejdet er nemlig opbygget omkring
det enkelte individ, som om dette befandt sig
i et menneskeligt vacuum, hvor man kunne op-
arbejde en arbejdsetik og kropsbeherskelse uaf-
hangigt af sine omgivelser. Den peedagogiske
metode er altsd centreret omkring individet som
en frit i luften sveevende sterrelse, derved kom-
mer den til at mangle et veesentligt element,
nemlig samarbejdet mellem flere individer. Selv-
om ovelserne er beregnet pa at udeves i hold
med flere deltagere, s& er de alligevel rettet
totalt ind mod den enkelte og hans kontakt med
sin egen krop.

For mig bliver det et patreengende spergsmal,
om denne individualistiske holdning | treeningen
ikke meget let kommer til at betyde ,at hver
enkelt bliver sig selv nok, fordi han far inter-
naliseret nogle problemstillinger, som ogsé be-
star mellem den enkelte og omverdenen? Og
om det maske ikke er en umulighed at lere sig
kropsbeherskelse uden at leere det i forhold
til mennesker omkring en?

Selvom Christianshavnsgruppebogens evelser
kan siges at virke mere »primitive« end Holms
- hvad de for evrigt kun ger ud fra geengse
krav til fuldendthed - s& har de den store for-
del, at de ikke er styret mod det individuelle
at blive bedre og bedre, men i stedet har de
den maélseetning =at ege integrationen i en grup-
pe og at inspirere til at mobilisere de skaben-
de resourcer, der findes i ethvert menneske«.

Disse gruppeevelser har varet anvendt i Chri-
stianshavnsgruppens egen treening, men har og-
s veeret brugt terapeutisk, i miljeer hvor grup-
pen har afholdt demonstrations- og treenings-
kurser.

Mens Holms kropstraning er en udbygning
pd individualismens grund til at skabe total-
individet, s& tager gruppen her ogsa sit ud-
gangspunkt i individualismen, men man bruger
den som afseetbasis, som man reagerer imod.
Isolation, ensomhed, individuel profit ses som
individualismens resultater. Reaktionen hos
gruppen er et kollektivistisk arbejdsprincip, hvor
man seger bort fra den ekstreme individualis-
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me, og hvor man samtidig med at man leser
konkrete opgaver ma finde ud af, hvordan en
gruppe fungerer med kollektiv ledelse og kollek-
tivt ansvar. Det bliver pa denne made alligevel
et arbejde med det enkelte individ, det drejer
sig om, men det bliver et arbejde, der placerer
den enkelte i forhold til noget udenfor individet
selv, Derfor er Christianshavnsgruppens evelser
ogséa hele tiden baseret pa broen mellem det
individuelle og det kollektive, mellem at fare og
at blive faort.

Gruppens evelser har to aspekter: et terapeu-
tisk og et dramatisk-skabende, Begge ting er lige
veesentlige, fordi man gennem de terapeutiske
og trivselspreegede evelser ger op — pa et prak-
tisk handlingsplan - med myten om kunstneren,
der er besjeelet med seerlige nadegaver. Man
arbejder med en generel udvidelse af alle de
sider i personligheden, der tidligere er blevet
betragtet som noget specielt for nogle folk, man
kaldte kunstnere.

Hovedparten af gruppens evelser er nonver-
bale, fordi man har ensket at opdyrke andre si-
der af menneskets udtryksmidler end de geengse
logisk intellektuelle. Man arbejder derfor med
folelsesmeessig og sanselig erkendelse i svel-
serne. Kontakt, tillid og é&benhed er neglebe-
greber i gruppens praksis.

Disse genopdagelser af nedkulede sider af
ckuespilleren, som finder sted i disse ar, er
vaesentlige, hvis akterer skal kunne arbejde med
noget, man kan kalde oplevelsespolitisk teatrali-
tet. Kroppen, sanserne, felelserne er ogsa hos
publikum et glemt land, som pany mé opdages,
hvis man vil ud af rationalitetens feengsel og
opleve ny dimensioner i sig selv og i andre.

Derfor er det centralt at konkrete ny erfarin-
ger fremleegges med disse to beger.

Jern Langsted
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»Teatret pa spill«. Erik Pierstorff: - 152 s, Gyl-
dendal Norsk Forlag, Oslo 1971.

Inciterende debatindlzeg om de »norske til-
skudstilstande« for teatre. Skrevet udfra forfat-
terens personlige erfaringer som »subventione-
rete teaterdirekter i Tronheim 1966-70 og som
debatterende indleeg omkring den sékaldte Hel-
lesen-komité's =»Innstilling om Teatervirksom-
heten i Norge« . .. avgitt 29, mai 1870.

Naturligt sammenligner forfatteren stadigt
med forholdene i Sverige, der jo pd s& mange
omrader er ferende, Men man kan konstatere at
Danmark dog er et par hanefjed foran de tilsy-
neladende ret sa kaotiske norske tilstande, hvor
f.eks, en landsdelsscene som Trendelags teater
har mattet disponere kunstnerisk og ekonomisk,
leenge for man vidste om der var ekonomisk
deekning for dispositionerne. Det ma veere et
alvorligt nervepres for en kunstnerisk bevidst
landsscene-teaterdirektar, Hans kollegaer i Dan-
mark er i den henseende | salveten, da deres
tilskud nu er lovfesstede i forhold til et budget.
Og i forhold til finansloven! Chr. L.

»Perspektiv pa teater«. Ulf Gran & Ulla Britta
Lagerroth: - Dokument och studier... samlade
af udgiverne. - 215 s. Raben & Sjégren 1971,

Bogen er forst og fremmest en dokumenteer
samling omkring emnet isceneszttelse og en
svensk parallel til Cole & Chinoys =Directors
on directing« med principielle udtalelser (pa
tryk) omkring iscenessettelsens vanskelige kunst
fra Ludvig Josephson til Ralf Léangbacka. ..
altsa fra ca. 1890 til vore dage.

Hertil kommer et par gruppeteater-vidner med
interview og rapport sd vi er helt up-to-date.
Ja, der er endog to kapitler om radio og TV-
teater-instruktion.

Udvalg af denne art kan naturligvis altid kri-
tiseres efter princippet: udeladelsessynder -
hvorfor den artikel og ikke den? - Men i sin
art er veerket enestaende pé skandinavisk grund.
Altsd et pionerarbejde, der i hvert fald rammer
milestolper | svensk isceneseettelseskunsts hi-
storie som August Lindberg og hans sen Per,
Strindberg som =»instrukter« belyses og ligesa
Molander, Alf Sjoberg og Ingmar Bergman.

(Der findes intet tilsvarende ang. dansk tea-
terinstruktionskunst; men vi savner en tilsvaren-
de dokumentsamling!) Chr, L.

=Zenit« Nordisk socialistisk tidsskrift. Nr, 5 -
Teater, film och design i revolt., Indeholder hl.a.
et interview med Suzanne Osten og Leif Sund-
berg fra Fickteatern og med Kent Andersson fra
Goteborgs Stadsteater. Ca. sv. kr.: 5,-. Kristi-
anstad 1968.

»Mod et rigere teater« Hovedredakter: Kjeld
Norgard i samarbejde med Niels Andersen, -
Rhodos 1969.

=Fjorten personer, der gennem lang tid har
gjort sig alvorlige tanker om teatret stillede sig
sperksmaélet: Hvorfor og for hvem spiller vi tea-
ter? Og efter megen dreftelse og en stram dis-
position gav de sig hver iser til at skrive et
kapitel«.

»Le Bread and Puppet Theatre«. Francoise Kou-
rilsky. La Cité Editeur, Lausanne, 278 sider.

Den forste samlede oversikt over en av de
mest suggestive og originale amerikanske grup-
per og dens drivkraft Peter Schumann, Boken




inneholder ogséd Schumanns egne artikler, scen-
arioer fra gruppens mest kjente forestillinger
(Fire, Speech, A Man says good-bye to his
Moather}, samt oppskriften p& hvordan man laver
marionetter.

»The Living Theatre«. Giuseppe Bartolucei, La
Nuova Sinistra, Roma, 185 sider, 2200 lire.

»Paradise Mows. Kollektiv tekst av The Living
Theatre, nedskrevet av Jjulian Beck og Judith
Malina, redigert av Franco Quadri. Einaudi Edi-
tore, Torino 1970. 306 sider, ca, 2600 lire.

Teksten til Livings sidste forestilling for opp-
lesningen og Becks og Malinas nye aktiviteter
i Syd-Amerika. Et langt interviuv angéende tea-
trets utvikling og arsakene til den nye omstruk-
turering.

»Modern dramatik., Gésta Kjellin och Marie
Louise Rammefalk: Tric analyser: lhsen/Gen.
gangere, Maeterlinck/interidr, Tjechov/Mdsen,
Strindberg/Spéksonaten, Lagerkvist/Han som fik
feva om sitt liv, Lorca/Blodshriilup, Eliot/Mor.
det i katedralen, Brecht/Mor Courage och hen-
nes harn, Sartre/Flugorna, Beckelt/! Véntan pa
Godot. -

Bokférlaget Aldus/Bonniers Stockholm 1871 -
205 s. 17,50 sv. kr.

Tt centrale dramatiske tekster fra de sidste
90 ar, bliver her gennemgdet 1 koncentraret

analyseform med mangfoldige inspirerende en-.

keltiagttagelser. Som udgangspunkter for selv-
steendige litteraert/dramaturgiske analyser af de
pagzeldende veerker er bogen i hej grad anbe-
faleleesveerdig. Hertil kommer en reekke ypper-
lige kildehenvisninger omkring hvert enkelt
veerk.

Indvendingen imod denne bog - og lignende
vazrker — er at den lesgger hovedveegten pé den
littereere analyse og kun skeler de praktiske
realisationsmuligheder for den givre tekst. Men
alierede denne skelen er her godt pa wvej.

Chr, L.

~Debatten kring den politiska teatern i Sverige
under 60-talet« Trebetygsuppsats vid Institutet
for Teater och Filmvetenskap, Varen 1970 av Ro-
berta Settels. {! manuskriptform).

=Timon frén Aten«. Eft drama - en uppsitning -
ett mite med publiken. Af Kurt Aspelin, med
bidrag af bl.a, Kenth-Ake Andersson, - 312 si-
der. Ca, 35, sv. kr. - Bo Cavefors Bokforiag.
Malmé 1971,

Den svenske litteraturforsker Kurt Aspelins
bog om Goteborg Stadsteaters opseetning af
Shakespeare's drama Timon of Athens i seeso-
ren 1968/69 falder i tre hovedafsnit. Det ferste
er helliget en gennemgang &f dramaet ud fra et
litteraturhistorisk  synspunkt, teksten gennem-
gés grundigt med henblik pa eostetisk struktur,
motivhistorie, kilder o.s.v., og der gives en kort
redegarelse for dramaets historie pd scenen op
gennem érhundrederne. Alt dette bliver vasent-
lige forudsstninger for forstdeisen af det fel-
gende afsnit, der dels behandler den teksttolk-
ning, den marxistiske instrukter Ralf Langbacka
lagde til grund for sin og Goran Q. Erikssons
bearbejdelse af stoffet, som kom til at danne
basis for opseetningen pa Géteborg stadsteater,
dels baskriver arbejdet med selve farestillin-
gen - og herunder temmeligt grundigt ger rede
for de vanskeligheder, der matte opstd, ndr en
gruppe teaterarbejdere, hvis medlemmer wvar

hejst forskeilige hvad angik politisk hoidning,

- »Staffan’s Teaterbog«

heldning til teaterarbejdet og til den aktuelle
opgave, p& et stort institutionsteaters vilkar
(tidspres!) skulle arbejde ganske utraditionelt
med en kentroversiel nybearbejdelse af et klas-
sisk drama.

Bogens tredje afsnit behandler reektionerne
pd forestillingen: p& den ene side de soffici-
ele«, anmeldernes reaktioner, der analyseres
med henlzlik pa at atslare, hvordan den enkelte
anmeliders politiske tilhersforhoid afspejier sig
i hans vurdering af forestillingen, pa den anden
en redegarelse for den publikumsundersegelse,
Sociologisk Institut ved Goteborgs Universitet
foretog i forbindelse med forestillingen, med
specielt henblik pd at undersaege hvilke fakto-
rer af politisk og personiig art, der var afge-
rende for Glskuerens oplevelse af en forestil-
ling som Laéngbackas Timon-opsatning.

Bogen har igjnefaldende kvaliteter. Den kom-
mer meget neer pd nogle af de personlige og
arbejdsmaessige konfiikter, der opstdr, nar en
instrukter naermer sig en klassisk tekst med
en kiart formuleret politisk holdning. Den smeaek-
ker deren pa vid gab til et institutionsteater i
splid med sig selv: pd den ene side tynget
af repertoirepres og en mere eller mindre au-
toriteer  ledelsesstruktur, p& den anden side
med en vilje til at gd nye veje. Begens vee-
sentligste svaghed er nok, at den stort set
forsemmer at beskesftige sig med det sceniske
sprog, hvis entydighed og effektivitet elfer man-
gel pd samme ti syvende og sidst er afgorende
for, om en forestillings budskab nar igennem
til modtageren. Lis Vibeke Kristensen

al Staffan Woesterberg.
Oversat af Bent Jacobsen., Ca, d. kr. 15,-. Hans
Reitzel. Kobenhavn 1970.

Nér jeg synes, at et menneske er smeskfyldt
med gode ideer og har en sprudlende fantasi,
er det fordi jeg selv far endnu bedre ideer ved
at hore de gode ideer og en endnu mere sprud-
lende fantasi ved at se denne fantasi i funktion.
F.eks.: jeg kan en dag ikke finde p& noget at
tave, eller jeg har lyst til at lave noget, som
jeg ikke ved hvad er. En siger: =Hvad med at
lave noget teater?«, ldeen er endny ikke god
nok, sd jeg siger: =Hvordan?«, Du kan jo tage
en skotejsaeske, kiippe et firkantet hul og - . .~.«,
leg udbryder: »Stop, ikke mere, jeg har det, en
skotajseeske og s4 tager vi en ... osv, Min fan-
tasi er blevet sat i sving ~ en andens gode ide
har faet mit hovede tit at vrimle med endnu
bedre ideer. =Du kan spille teater pd mange
mader«, stdr der bagpd omslaget til Statfans
Teaterbog, skrevet af den svenske borneteater-
mand Staffan Westerberg. Ja, og jeg kan selv
finde pa endnu flere mader, netop fordi Jeg har
Staffans. Jeg synes, at Staffan selv har fundet
mange meerkeligt-sjove mader at lave skygge-
spil, mini-teater, sommerteater, cirkus, skotzjs-
msketeater, hatte-hylde-teater, skohylde-teater,
paraplyteater, rundt teater, almindeligt teater,
affaldspose-teater med mange almindelige-forun-
derlige ting: hatte, snore, klude, sikkerhedsnale,
kakaopulver, poser, knapper, skeer, teendstik-
@sker, paraplyer, borde, taper, stole, siremper,
handsker, lagner, papirkurve og kapsier osv.. |
Staffans Teaterbog har Staffan fortalt os, hvor-
dan han gar, Nar vi har laest den, finder vi ud
af, hvordan vi vil gere. Ulrik Skeel

»Om SANDKASSEN«. Bjern Andersen & lanne
Risum: ~ En undersagelse om ops®tningen og
modtagelsen af Kent Anderssons »Sandkassene
pé Gladsaxe Teater 1969/70, - 371 s, -~ Teater-
sociclogisk arbejdsgruppe ~ Kebenhavn 1971.
¢/o Bjsrn Andersen, Hoje Gladsaxe Torv 2,
veer, 711, 2860 Seborg,

Savidt vides det forste danske forsag pa at
gennemfere en teatersociclogisk undersegelse
i (neesten) alle tenkelige detailler omkring en
bestemt forestilling. Her er analyser af selve
teatersituationen, af Gladsaxe teater inkl. reper-
toire, direkter og skuespillere, af teksten, af re-
alisationen . . . etc. og af publikums reaktioner
og baggrund. - Meget interessant lasning pa
et endnu nzesten uopdyrket felt, Iseer en massa
~dokumentarisk« stof til eftertanke + en masse
tabeiler cg spergsmal, lsar Interessant som
opleg til en videre debat omkring metodikken
i undersegelser af denne art. Chr, L.

TRE PLADER

NJA-gruppen, »Hér upp allt folk«
{MNWL-2P-51)

Fria Proteatern, -Har ni hdr kamrater<
(FRS 1001}

»AHt vixer till det hejdas . . .« singer med
FICGKTEATERN. (MNWL-16P-51)

Ligesom det etablerede teater har gruppeteatret
mulighed for at indspiile plader. Med de nordi-
ske teatergrupper er det hidtil kun sket i 3 til-
feelde - alle svenske. Disse plader afviger ikke
seerlig meget fra de plader de politiske sang-
grupper, som Gunder Higg i Sverige og Rade
Mor i Danmark, her udsendt. Det der karakteri-
serer dem som feenomen er, at de indspillede
numre er fra et teaterstykke, elier er lavet af
en teatergruppe.

De tre LP'er fremstér deciderst som selvstan-
dige plader, og ikke som optagelser fra en fore-
stilling. Alle tre er af hej kvalitet, bAde | tekst
og musik. De er desuden alle samfundskritiske
ud fra en socialistisk holdning. Det er kamp-
sange, der skal synges og ikke blot haores, Tek-
sterne felger pad tryk alle pladerne og til »Har
ni hort kamrater« er der desuden becifring for
guitar.

NJA-gruppens »Hér upp allt folk« kom i 1970,
Ben indeholder seks sange fra stykket =Mleis
Johan Andersen m.fl.«, som gruppen lavede i
1969 under Dramaten, hvorefter den blev sely-
steendig under navnet NIA-gruppen. NJA-stykket
vakte enorm opsigt og har vearet spillet over
hele Sverige. Pladen rummer desuden to sange
af Brecht med musik af Hanns Eisler, een sang
fra FNL i Vietnam, to sange fra =Biagul Atom«
et stykke fra fordret 70, og tre numre der er
tavet specielt til denne LP.

Pa pladacmslaget ytres snsket om at udtryk-
ke en det af folkets kultur, og det mal har
gruppen ndet. De politiske tekster preesenteres
i enkle melodier, nogle smukke og poetiske,
andre slagfeerdige. De enkelte sange varierer
i styrke, tempe, akkompagnement, musikart
osv. Melodierne er ofte inspirerede af svensk
fotkemusik eller amerikansk blues 4 |a Bob
Dylan, men rummer elementer fra neesten alle
musikarter. Teksternes feelies preeg far pladen
tit at heenge sammen. Temaerne for de enkelte
sange: »N#ér han kommer hem-«, hverdagspoesi
om manden der kommer hiem fra arbejde, syn-
ges af kvindestemme til guitar, »Ljugarbiinken/
Sanna historier frén ett jarnverk/«, fantastiske
historier der fortelles med varm humor og
troni, er lavet som dislog og stereemuligheden
hertil er benyttet. -Enhetsfrontsdng«, en sam-
lingssang om arbejderenhedsfronten, synges af
alle.

Det er en virkelig god plade, den er varmt
engageret og engagerende, underholdende og
fuld af humor.

Fria Proteaterns »Har ni hort kamratere fra
1971 er lavet af samme gruppe som har skiftet
navn. Pa denne plade udvikler de deres ideer
am folkets kultur. Folkets kultur, der nassten
er ved at forsvinde ved massemediernes kom-
mercielle umyndiggerelse af den. En kultur ved
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NJA-gruppen

Hor upp allt folk

og for folket, Det er sange om dagligdagen,
om kampen for arbejde og det daglige bred, om
arbejdet ved maskinen, om solidaritet, anekdo-
ter om de herskendes dumhed og fejl osv. 10
af sangene pé denne plade er skrevet sammen
med de arbejdere og bender sangene handler
om. Undtaget »Balladen om en by« fra »Nya
Norrbottenspjasens indgar alle sangene pa den-
ne LP i stykkerne »Strejken pa Volvo« og »Pjé-
sen om Norbotten«.

Denne plade er meget politisk bevidst, bade
i teksterne der mest er samlende kampsange,
og melodierne der er folkelige i en form som
for mig gar i retning af gadesange og se-
mandssange. Det folkelige ses ogsa i instru-
menteringen der ofte preeges af en harmonika.
Sangene er mindre dokumentariske end NJA-
pladens og mere agitatoriske. De skal synges
ved meder, strejker, demonstrationer osv, Me-
lodisk er pladen mere »hel« end NJA pladen -
forstaet saledes at alle melodierne minder til-
pas om hinanden. Men den har samme sikker-
hed, samme positive kampgleede, samme mu-
sikglede. Og denne positivitet er nok grup-
pens sterste aktiv. Den for mig uudholdelige
patetiske stil, der findes i visse poljtiske san-
ge, er nzesten undgdet her, savel som i de 2
andre plader.

»Allt véxer till det hejdas ..
Fickteatern er fra foraret 1971.
nok den kendteste af de svenske grupper. Den
blev dannet i 1967 og har siden virket som op-
segende gruppe. Sangene her er ikke taget fra
en forestilling, de er bestilt af Sven Wernstrom
og lesper Jensen, en enkelt er skrevet af Wava
Stiirmer. Melodierne er komponeret af Gunnar
Edander fra Fickteatern.

Sangene er, som gruppens arbejde i det hele
taget, beregnet p& en samfundsomveltning til
et socialistisk system. De fleste melodier er
i orientalsk, indisk stil. Andre minder om Kurt
Weills musik til Brecht-tekster. »Sangen om fria
konkurrensen« er lavet som vekselsang i en
indisk melodi. »Solidaritetsvalsen« af Jesper
lensen akkompagneres af en violin. Sangene er
ikke lavet om et specielt emne, Det er en sam-
ling sange mod kapitalismen og imperialismen
i dens forskellige former. Der er sange om
revolution, om en bonde i Vietnam, om magtfor-
delingen i Sverige, om international klasse-
kamp. Det orientalske isleet i melodierne giver
en egen komik, der kleder teksterne godt. Og
teksternes kontante form taler et sprog der er
til at forstd. Gruppen prasenterer sangene ele-
gant og sikkert. Det er en spzndende plade,
der som gruppens forestillinger er preecist og
dygtigt lavet.

.« sanger med
Fickteatern er

Arne Katholm Pedersen.
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Narren &vninger fér teatergrupper och andra
skapanda kollektiv.
Gidlunds férlag, 1971,

Jeg mé indremme, at jeg stiller mig meget kri-
tisk, nar en teatergruppe, som det er sd mo-
derne at gere, bygger sin dramatiske udtryks-
form - der ikke alene er beregnet for éns egen
sjeelefrelse, men ogsa for andre mennesker -
pa en traening, der, hentet fra erfaringerne med
psyko-terapien, er beregnet for sakaldt syge
mennesker og deres tilpasningsvanskeligheder
til en problemfyldt verden. Teatergruppen m.m.,
Narrens Verkstad, skriver selv i deres bog,
»Narren &vninger fér teatergrupper och andra
skapande kollektiv, at =»All tr&ning som ham-
nar i sjadlandamal blir meningslés<. Jeg m& si-
ge, at jeg ikke finder, at Narrens treening, sa-
ledes som den er beskrevet i bogen, bliver til
meget andet end »sjalandamél« - en treening
for de psykiske problemers skyld. Det, der
kanske illustrerer dette bedst, er de sma rubri-
cerede personlige kommentarer, som under
gennemgangen af de enkelte evelser, dukker
frem. Et eksempel: »Det kdndes som om jag
funkade javligt bra idag. Vagade gora saker
och ta initiativ. Orkade ratt mycket, besvérades
inte av min klenhet. Var helt ochdammad i an-
vindet av résten i styckningschemat, andnin-
gen, stjarnan, ljudcirklen cch den fria impro-
visationen. MNar Katinka drog i mitt hér illvra-
lade jag, stirkt som aldrig férr.« @velserne -
blot for at leeseren skal fornemme, hvor vi er
henne - beerer navne som: Félja John, ormgro-
pen, bollévning, timmerstockar, dubbel blind-
bock, blind kines. etc., og tager sit udgangs-
punkt i andningsévningar, kontakt- og och sam-
arbetsdvningar, ledardvningar, trygghetsdvnin-
gar. Forméalet er - savidt jeg har forstiet - i
sidste instans at né frem til - som man kan lee-
se om det pa de sidste sider - »Den nya ménni-
skan«, og undervejs: udviklet ansvarsfornem-
melse, bedre skonomiseren med kroppens ener-
gi, sterre samarbejdsvilje . . . Smukke ord,

N&h, nu ligger landet imidlertid sadan, at
Narren ikke har nsjedes med at give en frem-
stilling af deres avelser. | slutningen af bogen
finder man ogsa fem indleeg, som pé& en gan-
ske anderledes og spesendende méde fortesller
om nogle af Narrens produktioner, deres op-
stden, deres tilblivelse, deres modtagelse og
deres skeebne. lsser er forteellingen om Flick-
an i Havanna, skrevet af Elisabeth, meget inter-
essant. Flickan i Havanna var den forestilling,
pa hvis grundlag den helt uventede situation
opstod, at gruppen blev inviteret til Cuba, for
at spille den for et cubansk publikum.

Men det mest interessante, selvom det ogsa
er det mest teoretiske, er dog nok Hans Hell-
bergs »Varning«, som ikke uden grund er pla-
ceret bagest | bogen, Faktisk er det dette ind-
leeg, som giver hele bogen en del mening ved
at péfere sammenhsengen det spergsmal, uden
hvilket bogen ikke havde vesret mere veerd
end bridgeklubbens éarsberetning eller dueven-
nernes medlemsblad. Hans segen og konse-
kvens er ubestridelig, og selvom jeg ikke deler
hans tanker om =Den nya ménniskan« (host) vil
jeg habe, at Hans Hellberg stadig er til at tale
med, nar han er blevet ny, og vi endnu er sa
mange gamle. Ulrik Skeel

»Swedish Theatre« No. 11. ITI,
1970.

Stockholm juni

Heeftet er viet gruppe- og experimentalteater
i Sverige i 60'erne. Forfattere: Stafan lohans-
son og Gasta Kjellin.

GRUPPETEATER | ITALIA

»Compagni Senza Censura« Teatro Politico del-
la associazione Nuova Scena, Gabriele Mazzotta
editore, Milano 1970. Ca. Lire 2.800.

Hesten 1968. Det demokratiske (og intellektu-
elle) ltalia lever i en tilstand av sjokk, entusi-
asme og felelse av makiesloshet etter det som
skjedde i Frankrike i mai, og de ferste store
demonstrasjonene organisert av den voksende
studentbevegelsen innen og utenfor universitete-
ne. En proteststorm bryter les fra kunstnernes
side, Malerne okkuperer Milanotriennalen og
demonstrerer mot Veneziabiennalen. Filmfestiva-
lene far manglende oppslutning og blir sterkt
diskutert. Skuespillerne metes i studieutvalg,
kommer med krav til de faste scenene og plan-
legger uavhengige grupper. Ensembler som i
arevis hadde arbeidet innenfor »the establish-
ment«, bryter nd ut, For eksempel Dario Fo med
sitt »firma«: Dario Fo - Franca Rame. Hans fo-
restillinger har i mange &r veert kassasuksesser
pa boulevardteatrene. Hans kjappe og elleville
farser, til tross for at de far internasjonal be-
remmelse, blir nedsablet som eskapistiske og
kunstnerisk irrelevante av de mest rigoraose ita-
lienske kritikere. Men til tross for enkelte kon-
flikter med TV - sensuren og stykkenes &pen-
bare venstreintensjoner, er Fo med sine fore-
stillinger en av borgerskapets yndlinger.

@yehlikket er kommet da man mé velge og
vise klart hvor man star. Det nye stikkordet er
REVOLUSION og Fo bestemmer seg for & for-
late de store private teatrene, ogsé det i Milano
som han er medeier av. Hans nye gruppe knyt-
ter seg til Kommunistpartiets fritidsorganisasjon
ARC| og begynner & spille i arbeidernes for-
samlingshus.

Slik fedes Nuova Scena, som bestar av to
selvstendige grupper, hvis hensikt er & skape
en bredere samling av politisert teater for en
alternativ krets. | lepet av de to ferste &rene
presenterer Muova Scena étte forestillinger i
100 forskjellige lokaler, i alt 411 fremferinger
med 200.000 tilskuere det ferste &ret og 250.000
det andre.

Compagni di scena (nylig utkommet pa Maz-
zotta forlag i ltalia) er historien om virksom-
hetens annet ar. Det er et tykt bind (388 sider)
med tekstene til de fem stykkene som ble spilt
i annen sesong (tre er av Fo), en rekke doku-
menter og opplysninger, mange illustrasjoner og
ot omfattende utdrag fra debattene som man kal-
ler forestillingens »tredje akt«.

»| arevis har vi veert gjeglere for borgerska-
pet«, forklarer Fo i boken. =Vi har sparket bor-
gerskapet i fieset, fornsermet deres viktigste
prinsipper, selve grunnlaget for deres livsmen-
ster; vi kalte dem hyklere og angrepene vére
var virkelig krasse. Men vi oppdaget at etter to
eller tre slike spark, begynte de & le, de hylte
av latter og var forneyde. Vi begrep ingen ting,
men s& herte vi to som snakket sammen: »Fo
og hun der, jess sa uforskammete de er, og jo
frekkere de er, jo mer ler jeg, og det virker
utmerket pa fordeyelsen«. Vi hadde samme virk-
ning pa disse menneskene som fruktsalt. Vi
trodde at vi svingte svepen over dem, men i
virkeligheten hjalp vi dem til & more seg og
kjenne seg demokratiske. De sa: »Se, hvor gode
demokrater vi er. De kunne bare preve i Russ-
land & si de der tingene til sine egne, om de
far love. De kjente seg som demokrater, og vi
var deres paskudd til & kunne si det hayt. Men
nd er vi lei av & slynge ut uforskammetheter
mot den klassen som vi ikke er en del av, som
vi ikke kjenner oss som en del av og ikke vil
veere en del av, - og vi har tenkt & bli gjog-
lere for den klassen vi feler at vi tilherer, helt
og fullstendig, det vil si proletariatet. Det er
naturligt at det vi sier far en provoserende
form. Satiren er ikke en politisk avhandling




skrevet med héarfine hensyn til alle kanter, den
er noe voldsomt, som méa provosere og skjere
dypt ned i problemene«.,

Til disse kriteriene svarer Nueva Scenas valg;
sammenslutningen definerer seg selv som =et
militant kollektiv som stiller seg i de revolu-
sjonzere krefters tjeneste, ikke for & reformere
den borgerlige stat med opportunistisk politikk,
men for & nzere veksten av en reell revolusjo-
neer prosess som virkelig bringer arbeiderklas-
sen til makten«.

Nar man, i Piscators fotspor, anser at »syn-
tesen av kunst og politikk innebeerer den hey-
este form for ansvar«, er malet & ga videre enn
til fordemmelsen, man ma legge frem konkrete
forslag til teoretisk undersekelse og politisk
kamp. Det fins tre punkter for »en korrekt poli-
tisk tale«: 1) klargjere den historiske situasjon,
papeke urettferdighetene ved den, o.swv., 2)
sporre seg selv hvorfor denne situasjonen er
oppstatt og analysere fortiden for & forstd néti-
den; 3) levere forslag, ikke ferdiglagete lesnin-
ger, men en »kamplinjes.

Det forste &ret presenterte Fos gruppe en fo-
restilling som angrep den italienske nasjonale
opportunisme: Stor pantomime med flagg og
sma og stere dukker, Den bygger pa tradisjo-
nen fra folkelig teater og benytter de store duk-
kene fra Sicilia, i likhet med Bread and Puppet
Theatre i USA. Den politiske satiren er mer
voldsom og bitende enn i hans tidligere arbei-
der. Forestillingene spilles n& i private saler
(tilskueren slippes inn som | en klubb, med-
lemsavgiften kan betales i rater og beleper seg
til 700 lire per forestilling). P4 den méten om-
gar man alle muligheter til kontroll fra sensu-
rens side. Etterhvert reviderer Fo innholdet i
sine angrep. Han anser seg som ferdig med
angrepene pé regjeringens konservative politikk,
og retter s& polemikken mot revisjonismen in-
nen kommunistpartiet.

Kritikken av partiapparatet blir skarpere i le-
pet av annen sesong. | Arbeideren kan 300 ord,
arbeidsherren 1000, derfor er han arbeidsherre,
kommer bade Majakovskis skjebne og Tjekko-
slovakiakrisen frem. Mot slutten danser Bresjnev
og Nixon vals bak ryggen p& de kjempende ar-
beiderne. | Bare bind meg, jeg slar alt likevel,
ogsa av Fo, meter man en funksjonzr i kom-
munistpartiet som gjennom sitt arbeide opptrer
som utbytter av arbeiderne (se TTT 13).

L'Unita, kommunistpartiets offisielle organ,
kritiserer Fo skarpt og anklager ham for mangel
pa politisk ideologi. Fagforeningene avslar &
sende sine medlemmer til forestillingene, og
ARCI| boikotter dem. Dertil nekter arbeidskon-
toret i Milano, den byen som initiativet var
sprunget ut fra, & leie ut deres lokale, Kanskje
uroes partiet ikke s4 mye over Fos vantro, som
over truppens mulighet til & samle de masser
som normalt manevreres og dirigeres av de or-
todokse organisasjonene, og gi dem anledning
til @ utirykke sin kritikk og usikkerhet.

Sommeren 1970 kommer det til et endelig
brudd mellom Dario Fo og ARCI. Dette brud-
det fremskynder de indre motsetninger innen
Nuova Scena. Den pastatte absolutte demokra-
ti og likhet mellom medlemmene blir satt pa
en hard preve. Fo blir en gang nedstemt av
sin gruppe og forlater den og starter, La
Comune. Den nye gruppen blir strengt kontrol-
lert av Fo, og etter avtale benytter de en rek-
ke lokaler over hele ltalia pluss et kjempestort
skur | utkanten av Milano som blir omdannet
til teater ved skuespillernes egen innsats. Det
forste arets virksomhet er en suksess: mer enn
30.000 abbonenter, og blant dem de unge, stu-
denter og protesterende som lenge har avvist
borgerskapets teater.

Hvor stor betydning har egentlig Fos popu-
laritet som skuespiller og forfatter, med hans

store evne til kontakt, og hvor sterkt virker

»budskapet« i seg selv? | Fos siste programmer
renonseres det fullstendig pa det teatermessige
for & fremheve innholdet. La Comunes forestil-
ling avkles altsd enhver estetisk ambisjon, den
begrenser seg til & uttrykke, sa direkte som
mulig og uten overfledige effekter, et budskap.
Den vil veere et middel til pé riktig mate & lede
inn pé& veien mot revolusjonen. Man befrir seg
fra enhver scenografisk konstruksjon, man av-
star fra ethvert kunstgrep i spillet, man har
nesten helt sluttet med prever, forestillingene
utarbeides kveld for kveld ved tilskuernes di-
rekte samarheide.

Og likevel, det avviste og fornektede teater
kommer sterkt tilbake, liksom inn bakveien, for-
di man har & gjere med en stor personlighet
som Dario Fo. La Comunes mest vellykte fore-
stilling er Mistero Buffo, der Fo gjennemgér
scener fra gamle kirkespill, hvis irreligiese
innhold er en anklage mot kirkens utbytteri og
formerkelse | middelalderen, Alene pa scenen
gir Fo liv til en mengde skikkelser, en formi-
dabel ballett av ansiktsuttrykk og gester.

Jeg vil de i kveld hvis jeg far vite det ikke
har tjent til noe, hvor den italienske motstands-
kamp, 1943-45, gjennopplives parallelt med pale-
stinamotstanden i dag, er en forestilling/fore-
lesning som er bygget p4 nakne dokumenter og
bruddstykker av sanger. Hvis tilskueren far en
felelsesopplevelse her, skyldes det Fos ska-
pende fantasi og mimikk, hans falsettlyder og
dialektuttrykk som gjenoppliver partisanenes og
folkets motstand mot fascismen.

Forfatteren Fo far anledning til & briljere i
En anarkists tilfeldige ded. Farsen forteller om
»tilfellet Pinelli«, det mest brennhete retts- og
politi-tilfelle i Italia etter krigen. Det dreier
seg om en anarkist fra Milano som ifelge poli-
tiet begikk selvmord, men som sannsynligvis
ble kastet ut av vinduet pa politistasjonen un-
der et forher hvor det ble anvendt tortur, Epi-
soden fandt sted i desember 1969, dagen etter
en bombeeksplosjon i en bank i Milano hvor 17
mennesker mistede livet. Myndighetene hevder
at anarkister og venstreekstremister sto bak
eksplosjonen, som ved den historiske Riks-
dagsbrannen. Denne forestillingen, forbilledlig
i ferste del der Fo bygger opp og river ned med
okende fart og humor de falske (og motstri-
dende) versjonene som etter hvert et blitt gitt
fra politiets side, blir pedantisk i annen del
nar forfatteren fremtrer som folketaler og lik-
som fra en prekestol presenterer sine demago-
giske prekener for forsamlingen. Det 4 iscene-
sette en aktuell, omdebattert begivenhet, nett-
opp mens polemikken syder og prosess felger
pé prosess, for & utbre kunnskap omkring epi-
soden, representerer i alle fall en handling av
stort sivilt mot og har tjent til & styrke den
offentlige opinionens overbevisning om politi-
ets skyld i saken og det absurde ved den anti-
anarkistiske bleff som myndighetene har pre-
sentert. Det er ogsé takket veere denne fore-
stillingen, som virkelig har brukt teatret som
et medium for motinformasjon, at myndighetene
endelig har gitt etter for den offentlige opinion
og har bestemt seg for & sette i gang en ny
undersekelse og stille politimennene for retten.

Men ikke alltid greier metaforens trolldam,
som | Mistero Buffo, eller den absurde kome-
diemekanisme, som i En anarkists tilfeldige ded,
& vinne over et skjematisk »engasjement for
enhver pris«, Forestillingene forfaller da til
politiske folkemeter hvor tilskuerne allerede
pé forhand er enige.

Det som far en til & tvile pa tiltakets &pne
holdning og dets betydning fremover, er dets
voksende karakter av autoritr befaling, enkelte
ganger fert til intoleranse. Det forste symptom
pé dette var at Fo og noen andre avslo & bli
i Nuova Scena da de befant seg i minoritet,
og nylig har enda et brudd i disse dager av-
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sluttet La Comunes forste arbeidsér. Forevrig
synes de »demokratiske« debattene stadig mer
a bli ledet fra heyeste hold i gruppen (valget
av materiale i det utgitte bind vitner ogsd om
dette), opposisjon tales ikke alltid, tilskuerne
(fordi man frykter boikett, men ogsd av kjeer-
lighet til =spenningens strategi«) blir utsatt for
undersekelser ved inngangen.

Dette er prisen man méa betale for en mer til-
synelatende enn reell likeverdighet mellem med-
lemmene i gruppen. Man kan nok si at gruppen
styrer sig selv, da alle avgjerelser tas kollek-
tivt av medlemmer og skuespillere, og alle
uten forskjell har lik - temmelig lav - daglenn.
Men det er ikke til 4 unngd at den sterre fi-
nansielle anstrengelse og den avgjerende pre-
stisje so mligger i Dario Fo og Franca Rame,
virker pa de indre og dermed ogsd pa de ytre
forhold. Dette opphever likevel ikke det for-
tienstfulle ved et tiltak som utgjer det forste
italienske eksempel pd dannelsen av en uav-
hengig struktur som stiller seg problemet: et
nytt publikum. Franco Quadri

B
DEN TEATRALA SKAPARPROCESSEN

»Les voies de la création théatrale«: Del I:
studier av Odette ASLAN, Christiane AUBERT,
l.-L. BOURBONNAUD, J. JACQUOT, S, OUAK-
NINE, sammanférda och presenterade av Jean
JIACQUOT., Del II: studier av Odette ASLAN,
D. BABLET, . C. FRANCOIS, P. IVERNEL, P.
LAVIALEE, J. LORANG, M. MEYER, sammanfér-
da och presenierade av Denis ABBLET, Paris,
éd. du C.N.R.S., 1970, 2 vol. bundna 28 cm,
348 och 352 sidor, talrika illustrationer.

Dessa omkring 700 sidor i stort format fére-
nar de férsta resultaten av en undersékning,
som langt ifrén &r avslutad, eftersom den fére-
sélter sig att studera =redogérelserna éver den
dramatiska skriften och iscensattningen«, genom
att ta den samtida teatern som féremal, som
undersokningsfalt. Genom upprakningen skall
man bedéma de olika studier som innehélls i
varje volym, Den férsta innehéller monografier
av Serge Quaknine om Den stindaktiga prinsen
iscensatt av Jerzy Grotowski (sid. 19-129), av
Christiane Aubert och lJean-Luc Bourbonnaud
om Kaspariana, scenisk bearbetning och iscen-
séttning av Eugenio Barba (sid. 131-170), av
Jean lJacquot, assisterad av Gabriella Cotta-Ra-
musino, om Living Theatres utveckling: The
Brig, Frankenstein, Antigone, Paradise now
(sid. 171-269), av samme Jean lacquot om The
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Stor pantomime med ... | midten kapitalens kreefter i kamp mod arbejderne.

Serpent, skapelse av Open Theatre Ensamble,
ledd av Joe Chaikin, i samarbete med Jean-
Claude Van ltallie (sid. 271-308) och av Odette
Aslan om Le Cimetiére des voitures, ett ska-
despel av Victor Garcia, utgdende fran fyra
pjaser av Arrabel (sid. 309-340). Vi finner slut-
ligen i den andra volymen Jean-Claude Fran-
gois studie oéver Mutter Courage av B. Brecht
(sid. 13-51), Philippe lvernels studie over fyra
iscenséttningar av Arturo Ui (sid. 53-109), lean
Lorangs studie ©ver Andorra av Max Frisch
(sid. 111-153), Denis Bablets studie &ver L'In-
struction av Peter Weiss (sid. 155-235), Pierre
Lavilles studie éver La Tragédie du roi Christo-
phe och Une Saison au Congo av Aimé Cé-
saire, iscensatt av Jean-Marie Serrau (sid. 237-
296), och Odette Aslans och Marlyse Meyels
studie dver Mort et vie Séverine av Jodo Ca-
bral de Melo Neto (sid. 297-339).

Det ror sig uppenbarligen inte om att be-
trakta den teatrala skaparprocessen som dubbel
- eller flersidig; att sérskilja, se som motsatt-
ning de tva skaparna, forfattaren och regisso-
ren. Jean Jacquot sdger oss i sin Presentation
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att ensamblen hade uppstallt som princip att:
»Sammanfogningen av texten och iscensétt-
ningen, med hansyn till férestédllningen, de sce-
niska uttrycksmedlen, skall anses vara skapel-
sens kompletterande aspekter, inbordes beroen-
de element i det teatrala sprakete«,
I verkligheten &r det likval sa att textbearbet-
ningen i de flesta fall féregar i scenséattningen:
Vi vagrar, fortsétter Jeon Jacquot, att sdnder-
dela dessa tvd grundldggande element i fore-
stallningen, att priviligiera texten framom iscen-
sattningen, vi vigrar pa det bestdmdaste att
aterfdra teaterstudiet till studiet av den litterdra
konstarten. Emellertid bekraftar sprakvanorna pa-
tagligheten: man iscensétter bara det som tidi-
gare existerar som text, eller &tminstone som
grundlag. Och var analys, den har ocksd varit
tvungen att skilja mellan dessa tva etapper«.
»Men denna avskiljning &r i verkligheten bara
skarp om den person som sétter upp pjdsen
respekterar texten ytterst samvetsgrannt, och
dér forfattaren underlater att trada emellan. Nu
vet man att samarbete ofta etableras mellan
férfattaren och hans regissér, och att en pjas

kan utformas i hog grad under repetitionernas
lopp, eller efter att ha varit underkastad pro-
vet med publik. Det hander t.o.m. att en regis-
sor blir sin egen férfattare, vilket &r fallet med
Planchon, eller att en forfattare som Gatti blir
sin egen regissdr. Texten har i sa fall justerats
under arbetet med en teaterensamble. Men | alla
dessa fall, som skall undersokas i féljande vo-
lymer kommer initiativet framst fran forfattaren.
| de skapelsesdtt som intresserar oss har utgar
initiativet déremot fran regisséren och hans ska-
despelare, inte bara i det skede da férestdll-
ningen inévas, utan &nda frén bdrjan da formen
utarbetades«.

Det &r i kraft av ett sadant kriterium som de
tvé volymerna av verket skiljer sig, den férsta
féreldgger sig foretradesvis att studera »kollek-
tiva skapelser<, dér det textméssiga underlaget
eller utkastet &r utarbetat gemensamt eller ho-
jer sig for anspraken hos den sceniska inspi-
rationen ,medan den andra ér tillagnad de skriv-
na verken fére de blivit iscensatta | ett mera
traditionellt perspektiv.

H. L.




