Tankar och tvivel

EN INTERVJU MED RYSZARD CIESLAK

Leonia Jablonkévra héll denna intervju med Ryszard Cieslak | Juli 1971,
Den utgavs i den polska tidskriften Teatr nummer 14/71, Det var forsta
gangen sedan laboratoriets uppkomtsir £959 som en ldngre intervju hlav
tilldignad en av Grotowskis medarbetare.

Ni &r en skadespelare, som intar en sirskild plats bland
camtida konstnirer. Den berdmmelse ni natt genom tva av
era roller nar langt tver vart lands gréinser. Men denna be-
rommelse har egentligen ingenting gemensamt med den
popularitet, som i vanliga fall omger scenkonstnirer, Delta
beror frimst pa ait den uteslutande inskriinker sig till en my-
ckef liten del av publiken — inskrinkt av den specifika
strukluren som utmiirker er arbetsplats samt svarigheten
att fa tilltréde till era férestiliningar. | gengidld represente-
rar dock denna fétaliga publik som lyckats Svervinna sva-
righeterna néstan alla kulturcentra i Europa, Amerika, pa
sistone dven Orienten.

Eder sdregna stéllning sasom skédespelare avgdrs dock
inte av dessa yttre omstiindigheter. Framférallt &r den re-
sultat av eder kreations vésen, dess osedvanliga suggesti-
on, paverkans magiska kraft pd el rent chockartat sétt.
Givelvis giller detla hela er teaters sérstélining och har-
ledes ur denna funktion, som Grotowski patvingar skade-
spelaren. Enligt en allméin uppfatining framtrider hans idé-
er mest helgjutet just i tva av era roller: Fernand i Den
stindaktiga prinsen samt Daren i Apocalypsis.

Trots den stora betydelse, som av konstens stirsta auk-
toriteter tillskrives eder verksamhet — #r dock er sceniska
biografi egentligen okéind. Man vet striingt taget ingenting
om eder vig genom teatern, edert skadespelararv, som
kom [nnan dessa tvd bertmda rollskapelser,

Det dr ganska naturligt, eftersom min vAg genom teatern
bverhuvud Icke ar iypisk. Jag kom dit relativt sent, ndstan
av en slump - om nu en handelse med avgérande betydelse
for en ménniskas dde kan kallas fér stump. Under hela min
barndem och senare i skolan hyste jag aldrig nagot intresse
for teater sdsom yrke, och det 8lf mig aidrig in att jag na-
gonsin skulle bli skaddespelare. Efter studentexamen gick
jag pé tekniska hdgskolan — férst efter va ars studier in-
sdg jag att det var ett misstag. Men inte ens da tankte jag
annu pa scenkonsten. Snarare lekte jag med tanken att
lasa medicin.

Just dd medan jag stod och tvekade, dvertalade mig néa-
gon — halvt pa skimt — att prova lyckan i teaterskolan i Kra-
kow, dé&r just intrddesprov tog sin bérjan. Jag gick till prév-
ningen, fortfarande betraktande det hela delvis som ett
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dventyr, som inte forpliktade tiil nagot, helt enkelt ot hug-
skott. Nar jag biev antagen tog jag det som en ddets vink.
D& hade jag inte definitivt beslutat mig f6r ati dgna mig &t
skadespelaryrket — jag ténkte snarare pa regissérverksam-
het. D& intréffade &terigen »slumpens, jag kom | kontakt
med Grotowski, som sedan tva &r tilibaka fedde De Tretton
Raders Teater i Opole. Jag hade langa samtal med honom,
varpé jag besldt att resa till Opole.

Men detta héinde vil langt innan Prinsens epok?

Visst, det var ar 1961; Grotowski arbetade da med sin be-
arbetning av Kordian. En ldngre tid var jag dar snarast som
elev; uppgifterna jag fick da var blygsamma. Arbetet | den-
na grupp intresserade mig mycket, men snarast som ett
slags experiment, s&som en intressant, men mindre visent-
lig etapp p& min livevdig. En viss tid kinde jag mig icke
helt engagerad innerst inne, jag férldngde min vistelse dar
snarast av ambitidsa skal.

Det riktiga genombrottet Intréffade fdrst da, nar Grotow-
ski borjade arbeta med Den standaktiga prinsen och fore-
slog mig Fernands roll. Nu bérjade den mest fascinerande
arbetsperioden. Dét Ar forresten omdijligt att betrakta den
tiden uteslutande i konstnérliga kategorier — den framkalla-
de en vésentlig omdaning i hela min psyke, den omformade
mig ej blott som skadespelare, utan dven som méinniska,
Det var en sammansatt process. den konstnirliga mogna-
den férenades med méansklig mognad. Rollen genomgick en
evolution, formade sig i takt med mitt personliga forh&l-
lande till hdndelser, omgivningen, vériden. En sadan pro-
cess inskrinker sig fér dvrigt icke biott till min person. Den
bottnar i Grotowskis principiella instélining iill teaterns,
skddespelarens funktion.

Det vill sdga, ait denna berémda kreation | Den stand-
aktiga prinsen egeniligen var eder scenisk debut? Svart ait
tro — ndr man ser er i denna roll far man ett intryck av
ovanlig inre mognad; {8r atl inte 1ala om expressionskraften
och djupet — eft ovanligt bemistrande av tekniken, en osed-
vanlig fysisk spéinst, en behdrskning av rést och gest av
sadana matt att det inte kan jamféras med de mest erfarna
scenvirtuoser. Hur kunde ni nd sadana resultat utan en
méngarig praktik, utan en grundlig erfarenhet, f6rvirvad
under manga upptridanden?

Tala om debut kan man endast i betydelsen av att »upp-~
tacka sig sjélv«. Man féar icke glomma att hirvidlag rikna
med fyra tunga arbstsar samt andra tidigare roller — | Fau-




stus, Akropolis eller Hamlet. Fér min del tror jag icke pa
s.k. talanger och »underupptéckier« pa lingre sikt. Jag &r
saker pd, att hela perioden som féregick Den standakiiga
prinsen var nidvindig f6r att bli mogen till denna roll. Mog-
na, icke genom att vinna s.k.yrkeserfarenhet«, eller som

det populdrt kallas »aktdrsmedel«. Det géiler att mogna i
det som &r nederlag och férhoppning, i medvetenhet vad
som &r ménskligt, och vad som &r bara teatraliskt, allt detta
som icke &r vetskap om »hur man gdre, utan »vad man inte
bor géra« m.m.

Pa& sd sitt gick arbetet med Den standaktiga prinsen. |
botten av denna roll ligger icke ett hopraknande av scenisk
erfarenhet, utan just att helt forkasta den. Slita bort den [ik-
som en besvarande svulst. En sadan process bdr enligt vart
formenande beledsaga skadespelarens rollskapande. Att
férkasta alla avlagringar — psykiska, sedliga — patvingade
av vissa konventioner, mdnster, tradition, allt som var upp-
fostran befdst, Att trAnga fram till sitt egentliga jag, utan
h&mningar; att offra sig sjalv genom impulsens och instink-
tens uppriktighet.

Som sluteffekt uppstar en kreation, som man inte langre
kan kalla en »roll«, man »spelar« inte 1angre, utan man ar.

Man kunde tro, att detta anknyter till vissa strémningar
kinda i teaterns historia, som later skidespelaren tolka sin
roll genom subjektiva upplevelser, dér varje roll anpassas
iill hans egen karaktir och temperament. Som bekant har
dock denna »narcissism« icke bestatt provet. | praktiken
ledde den i regel till en naturalistisk »{drevisning av indl-
vorna«, retsam genom sin ensidighet. Den var endast san-
ningens surrogat och hade ingenting gemensamt med den
kostnirliga sanningen. Hos er har den dock en helt annan
karaktir, den framkallar ett rakt motsati intryck.

Det ar just det som &r helt annorlunda. Vi fdrstker inte
bygga en roll pa grundval av vart sitt att vara eller reaktio-
ner | det dagliga livet, som &terspeglar endast var egen
asikt om oss sjalva. Tvartom, i vart arbete forkastas allt det-
ta. Vi hyser inget fortroende tilt deras &kthet, eftersom de
— i likhet med teatermaskerna — endast &r masker, endast
med den urskiljningen, att de anvindes i livet; masker som
skyddar oss for vérlden, patvungna av var egen medveten-
het och hirskande konventioner. Det géller just att mobili-
sera modet att kunna se sig sjalv utan alla férskdningar. Ett
sadant mod i livet tillates i regel icke av var ambition, an-
passning eller behovet av att befésta vart vdrde | omgiv-
ningens &gon. Om vi daremot férmar oss till detta i vart ar-
bete forlorar denna uppenbarade sanningen sin rent subjek-
tiva farghing och antar rent allménmaénskliga vérden,

Men #r detta mdjligt i varje enskilt fall? 1 férhéllande {ill
en sadan roll som Fernand i Den standaktiga prinsen kan
det vara plausibell: rollens innersta vésen &r just standak-
figheten, férmagan att ofira sig sjélv. | det fallet kan man
anta, ait ni inom er sjélv funnit en potentiell {3rméaga till en
sadan instéllning, tack vare vilken ni fatt den magiska sug-
gestivitelen samt enastdende #kthet i denna skapelse.

Men det finns ju rotler som kréver helt andra betingelser.
Redan Darens person i Apocalypsis har en mycket mera
miangsidig karaktir. 54 mycket mera andra personrolier
i eder teater — roller som #ven de spelas med osedvanlig
sanning och expressionskraft — stinna av sadism, grymhet
och elakhet. Ar det mbjligt att {6rmedla dylika element utan
att begagna sig av allmén psykologisk erfarenhet och lakt-
tagelser, med stdd endast av »sjilvgenomtrdngninge, eft
blottande av sitt eget jag? Skulle det verkligen vara sd, att

varje skadespelare har | sin karakidr ansatser fill en mér-
dare eller forrddisk Judas?

Jag tror inte att det gar att bemastra ett sadant dilemma
pa allvar genom ait ménniskan uppdelas i det som &r gott
inom henne och det som &r daligt, det som inom oss fram-
gar av »det ljusa« och »det mérka«. Rollen ar ett falt, en
mansklig situation, i vilken man kan spegla sig for att up-
penbara sig sjédlv helt och hallet, Det 4r endast situationen
som &r »mord«, fBrriaderi« (nagot, nagons), och detta ar
inte fragan.

Av stor belydelse hirvidlag #@r att bemisira verkstaden,
skadespefartekniken. Det &r ju elt oerh&rt viktigt element
i er teater. Delta avgdr ju, att edra forestéliningar inte &r
fenomen fran grinsomradet mellan happening och parapsy-
kologi, utan konstverk, helt konstnirliga kreationer, under-
kastade en string disciplin, inneslutna i fast konturerade
konstruktioner som bevarar sin form och handlingens gang
genom en lang rad forestdllningar. Teknikens problem &r
forresten ett av de grundiiggende elementen i hela Gro-
towskis system. Han |agger ju sérskilt vikt vid just tekniska
fragor — han mots#tter sig hittillsvarande metoder i skéde-
spelarens skolning inom detta omrade och stdder sig en-
dast pa egna experiment och erfarenhet.

Vara forestiliningar dr givetvis inte ett fenomen pé grén-
sen &ill happening, ty de har ju sin struktur. En organisation
betraffande savédl helheten, som det personliga. Helhe-
ten, d.v.s. forestdliningens bestdmda fdrlopp, och det per-
sonliga, d.v.s. rollens stromning. Saledes &r de inte liksom
happening beroende av slumpen.

Betr. dvningsomradet har vi bakom oss 4rslanga forsk-
ningar, men nu befinner vi oss redan | ett stadium, da vi
inte langre tillskriver dem en grundldggande betydelse. Er-
farenheten har genomforts och avslutats. Numera tjénar de
endast till att uppratthalla skadespelarens allménna kon-
dition, vilket otvivelaktigt &r lika nodvéndigt, som for en
vantig dédlig luften till att leva. | samband med vér traning
finns det manga missuppfattningar, som det ar bést att ge-
nast ta itu med: principiellt tjanade den aldrig till att ge-
nomféra en enskild bestamd uppgift i en konkret pjas, &v-
ningselement blev aldrig anvéinda i ndgon firestéllning, och
siytligen det viktigaste — det récker inte med att dverta en
s4 specifik typ av trining for alt den nagot senare skulle
garantera skapelsen av en s.k. »stor roll«. Det &r tva dia-
mentralt olika saker: kreation och tréning.

Men hela teorin om dessa »resonatorer«, som Grotowski
skrivit s3 myckst om — och vilkas anvénding ni tycks ha
att tacka for denna ovanliga rostskala, féirdigheten att ide-
ligen vixla fran maximalt spéinda réstléigen till tyst viskning,
{jud knappast fatthara med &rat; denna rent fantastiska
modulationsforindring som ni behérskar? Under rollens
bearbetning rar ni ju dylika resultat genom en oéindlig rad
av repetitioner och dvningar?

Samma ir troligen férhallandet med rorelsens intensitet,
geslens elasticitet. Nér ni t.ex. i Darens roll presterar er
galna galopp runt scenen, nér ni gdr eft ofindligt antal
kroppsvridningar med accelererande haslighet och tycks
redan dverskrida en vanlig minniskas fysiska mdjligheter
- icke en yrkeslbpares — da maste ju hérvidlag icke blotl
eit moisvarande psykiskt tillstind, wlan dven en teknisk for-
beredelse spela en roil?
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Glom inte, att man icke kan lira en skadespelare nagot.
Allt som &r inl&rt forlorar 6gonblickligen sin mening, blir tiil
stereotyp, ett konstsiycke. Man kan endast hjilpa honom
att upptdcka sina egna barrifirer (rostresurser eiler fysiska),
vilka han sbker dverskrida. Ur denna synpunkt sett kan
kunskapen vara nyttig f6r skddespelaren (fast mycket mera
nddvindig f&r instruktéren), men icke i férhafande till krav
som dikieras av rollen. Hans strupe Sppnas och résten ut-
gar pd organiskt satt, tilltar i dynamik eller évergar | tysta-
ste viskning, nér han agerar med hela sin person. | detia
6gonblick kan han varken komma ihag resonatorer efter +&-
sten, ty detta skulle endast hindra honom - avstinga stru-
pen.

Nar jag i Darens roll rasar omkring fdrlorar jag mig i
flykien - det fattas mig inte luft och jag sjunker inte i f&r-
tid ihop pa golvet, dock inte som resultat av sérskild skoi-
ning i lattatletik, utan darfér, att jag kénner ett inre behov,
loppets organiska nddvandighet, Loppets tid och intensitet
bestimmes just pa grundval av mina upplevelser, och inga
andra. Jag blir kraftlos och avbryter loppet i forutsedd tid
— icke darfor, att det blivit tekniskt forberett, utan dérfér att
jag varje gang leds till denna processens avslutning.

Dirav tycks framgé, att enligt ert firmenande skadespe-
laraktiviteten i &nnu hdgre grad &r en angeligenhet av per-
sonlig hercism, &@n beroende av konstnértig disposition och
talang. Detta skulle kriiva resignation fran personliga vanor,
bdjelser, att underkasta hela siit personliga liv uteslutande
detta enda dndamal.

Inte alla kan dock férmé sig till sddant. Det ir inte Idng-
re friga om god vilja och b#sia avsikier, utan helt enkelt
om vissa livsnddvindigheter, familjeplikter, {6rvarvsnodvin-
digheter vid sidan om, ete. Trois allt intar ni inda en pri-
viligierad stélining, ni lyder inte under vanliga lagar sa som
de &r i vanliga, normala teatrar; ni dr helt enkelt »édets
kelgrisar«.

Det dr inte sd enkeit. Ingenstans ségs det, att varenda
hjélte &r forutbestamd till en »god skadespelare«. Har finns
inga objektiva lagar eller varderingar. Alit detta beddms fo¢
ovrigt inte med sddana matt: heroism &r nagot for sig, att
icke ljuga nagot annat, liksom hangivelse intill slutet f6r det
man gbr. Emellertid &r det en sanning, att arbetet ofta kré-
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ver att avstd fran vanor, bdjelser och underordna sitt liv i
viss man arbetets krav. S& bdr det vara, om man vill éver-
skrida det menldsas grinser. Givetvis géller det har inte
endast »god vilja elier avsikter«, utan handlingar.

Jag kan inte forsta vad det betyder »vissa Hvsnddvin-
digheter« eller »tvang av biinkomster«, vilket skulle ur-
sdkta att man icke overskrider egna barridrer I arhetet.
Trots den allmanna uppfattningen &r vi just i detta avseende
icke i en »s#rskilt priviligierad situation« — &ven vi har fa-
miljer, barn, bekymmer etc. Pastaendet alt vi &r »ddets kei-
grisar« kan uppfattas endast som skdmt, ty det skulie ju
innebdra, att ddet sjélvt har frikostigt givit oss en sadan
gava. Jag tycker det vore mera korrekt att sdga, att vi sjal-
va har tillivingat oss detta av ddet.

Kom jhég, att i lAnga &r har var teater ef atnjutit nagra
sérskilda privilegier. | ldnga ar arbetade vi under hundrafalt
samre forhallanden &n vilken genomsnittsskadespelare som
helst, som hade en tillférsdkrad minimiindkomst, just tack
vare tillfallighetsfortjanster. Man maste betala fér rétten att
uttrycka sin egen sanning. Helt naturligt. Samma sak med
varje sann skapare — skribent, musiker, plastisk konstnar
- sévida han inte vill vara konformist och kdmpar fér sin
egen suverénitet i sin helhet. Varfér skulle detta icke gélla
dven skadespelaren?

Som avslutning skulle jag endast vilja fraga nagot mera
personligt: vilken av dessa tvd stora skapelser: Fernand
och Daren ligger er nérmast om hjirtat? Vilken #r kalla till
sibrre tilHredsstillelse, ett mera helt skapande?

Icke )att att svara. Med Fernands roll — s& som den upp-
stod | var version av Den standaktiga prinsen — &r jag kéns-
loméssigt mycket djupt férbunden. Arbetet med rollen var
en vandpunkt i mitt liv, en period av djupaste, vésentligaste
férndringar. Att spela den ger mig gladje. Otvivelaktigt ar
det en viss avslutad etapp; jag tror inte att det vore moj-
ligt for mig att bygga ut den ytterligare, finna i den nagra
nya element.

Daren déremot innebér fortfarande nagot oként. Jag har
en kénsla, att nér jag ndrmar mig den star jag i bérjan av
en odndlig vig; att det fortfarande finns oberdrda omraden,
ej iakltagna, som fdrst sd smdaningom kommer att trida
fram i ijuset.




