Dionysos’ tillbakakomst

AV JEAN BRUN

Jean Brun er professor i filosoli § Dijon. | 1972 utga han en bok, »Le
Retour de Dlonysos«, som p.g.a. sin polemiske holdning overfor en
rekke nyere kulfurfenomener, frembragte en heftig debatt 1 Frankrike.
Denne arlikiel, som er blitt bestilt av TTT, sammeniatter noen av
hans tanker — ogsé overfor samtidens teater.

Manniskan lever mer eller mindre tragiskt, men alltid
smértsamt begrinsad av tiden, rummet och kroppen som
sténger in henne i eft jag, ur vilket hon inte kan befria sig.
Lingtan efter en sadan befrielse uppiyllde dionysosmyste-
rierna under vitka berusningen sdkte delge den invigdes
kropp mojligheten att fly bort frAn rummets och tidens
grénser. Driven »ut ur« sig sfilv gav sig individen hin at
en yrsel, som drog honom mot oceaner av obegrénsad
upplevelseférmaga. Dionysoskulten strivade efter att fram-
bringa extas och Iindividen gick férlorad § en kollektiv
orgasm, vilken Sverskélide honom med en verkiig vig av
kanslan att »finnas tilt«.

Man kan s#ga att Dionysos &r den gestalt méanniskan
oupphdrligt kastat sig i armarna pa, genom att géra honom
til Den Store Befriaren fran all individualitet. Det &r férre-
sten just sd som Nietzsche presenterar honom f&r oss:
eftersom individen enligt honom &r ett misstag, bor vi for-
kasta var imagindra individualitet »g& utéver Jaget och
Duet, kiinna kosmiskt«. Genom sin dans kastar Pionysos
0ss ut ur det vi r och slungar in oss bortom jaget. Det &r
darfr Nietzsche talar om »Dionysos-Proteus« som dppnar
darren till alla befrielsens férvandlingar och tillater Den
muntra vetenskapens drém att f§ naring: »Just det! sviva
ovanfdr varat! Just det! Det &r vad man bordel«

Hela ménsklighetens historia atfoljs av denna striavan att
gdra en sddan befrielse mdjlig. Ostern har sdkt den i ett
utstdckande av begéret, | uppndendet av Nirvana, ur vilket
varats hjul skulle vara bannlyst. Visterlandet sdker den
genom att utveckla en teknik och en historiefilosofi, som
ndr man drémmer om att férvandla verkligheten enligt sina
dnskningar, att erdvra rymden, att behirska tiden och att
dverskrida grédnserna fér individualiteten.

Man férminskar gérna tekniken till att bara vara det som
tillhter oss att tillfredsstdlla vara vitala behov genom att
géra oss till herrar och &gare av naturen. Men i verklighe-
ten ar tekniken uttryck fér ett helt metafysiskt sékande, som
inte bara har nyttoinstrument till verktyg. | sjalva verket ar
elt verkiyg, vilket det &n méa vara, alltid en fortangning av
den ménskliga handen, vars riackvidd den utvidgar, varierar
greppen och Okar kraften. Maskinerna &r ingenting annat
an projektioner av hela var arganism, &t vilken de f&rlanar
mdjligheten att runt kosmos spinna ett helt nit av grepp.

De utgdr salunda verkliga extra-muskler och extra-skelett,
tack vare vilka manniskan sdker slita sig loss fran allt det,
som binder henne fast vid henne sjalv. Fjérrstyrning, tele-
vision, telefon, telegraf, osv, ... ger manniskan den hin-
ryckande illusionen av att kunna vara hdr och samtidigt
dér. Hon tror sig da alltsi hegavad med férmagan att vara
allerstades narvarande.

»Extra-muskulaturen« av Hardiman (»Science et vieq, juli 1966).
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»Ohunden« (»Time«, 25, juli 1963).

Detta dr orsaken till hela detta dverfldd av verktyg och
maskiner, som minniskan mangdubblar langt utanfor sina
behov, eftersom hon artificiellt skapar sig behov. Detta
utmynnar i en verklig teknisk sabbat, som dr mycket kén-
netecknande fér dessa konsumtions-samhiéllen som slukar
absolut allt: material, slogans, idéer, stjarnor, teaterfire-
stillningar, sensationer, existenser och vanvett | ett frene-
tiskt iopp mot det nya ftill varje pris. Den vésterlindska
varlden ar i dag inne i en dionysisk feber frammanad av
det begédr som Nietzsche sOker vicka, d& han sédger, att detl
inte riacker med att vara en enda ménniska, utan att man
méaste »passera frAn en individualitet till en annan och
genomgd en mangd varelsers ctaliga existenser.« Det ar
dérfor manniskan lovprisar fartens berusning och befriel-
sen fran tyngdlagen.

Om Dionysos dans befinner sig i sjalva hjdrtat hos den
visterlandska ménniskans ailla féretag, s& maste man er-
kdnna, att Dionysos klatt sig | en kladedrakt, som ofta gor
honom oigenkannbar: teknikens forktddnad ar en, formalis-
mens och systematismens ar en annan. Vi finner denna
sistndmnda [ strukturalismen vars terminologi fait en mycket
kannetecknande framgang eftersom man aldrig forut talat
s& mycket om omstrukturering, om Aterstrukturering och
om universums férandring.

Denna strukturalism &r den sista formen av dionysism
s4 till vida, att den hyllar sinnets upplésning och férutsdger
ménniskans forsvinnande; den lyckas med detta med
hidlp av sprakvetenskapen och Nietzsches tangegéngar.
Kvar skulle alltsd endast finnas ldger, lingvistiska, puls-
méttade, sociologiska och historiska vilka skulle utgdra
atrukturer, dvs. sjalvstindiga visen med ett inbdrdes bero-
ende. Den »nya romanens, dar idén om ett &mne har for-
svunnit och givit plats fér det omgivande, den »nya kriti-
kene, dér idén forstdelse givit vika for en radiografisk
teknik har sitt ursprung i sddana spekulationer.
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Men, tiiigger man, detta sker inte endast med individen
utan ocksd med manniskan; sedan Nietzsche annonserat
»Guds did«, kom dariér Foucaults firande av »Manniskans
déd«. En sadan vision av variden har kommit till attryck i
lovande framtidspekspektiv av sa skilda kéllor som t. ex.:
Nietzeches vision om Overmanniskan, Teilhard de Charding
om »Bortom Méinniskan«, eller den vision, som inspirerar
till tekniska féretag, vilka tllater ménniskan att utforska
maéanen, som sedan hennes barndom ofta hemsokt henne i
drémmarna. Manniskan ville rymma fran sig sjalv och fér-
verkliga méalaren Mattas program: »Nu méaste vi komma ut
ur ménniskan, pa samma satt som manniskan en gang kom
ut ur apan.«

Guden Slump som Nietzsche frammanat har hédanefter
blivit titifredsstalld. D&rfGr bdr man inte férvana sig dover
Mcluhans framgangar. Denna mass-mediaprofet finner i
teknikens utveckling végen for manniskan mot en total
dppenhet och tiligdnglighet. Enligt honom b&r ménniskan
fly fran »Gutemberg-galaxin« i vilken hon har inneslutit
bokkulien; hon bdr éppna aila sina sinnen mot universum,
sa att hon kan komma bort frdn sig sjilv genom sin huds
alla porer. Tack vare sina maskiner skall ménniskan inte
langre leva isolerad, hon skall kunna bygga upp denna
»globala stade«, alla méjliga dionysiska dansers teater. Det
ar darfér sinnet inte langre upptrader som en titlfallig rad-
dare, fodd ur en kombination av element avsedda att &t-
skiljas for att ge plats &t andra kombinationsméiligheter:
»Betydelsen &r en Happening, de ordkneliga effekter, som
kombinerats av hindelser«.")

Dionysos #r alltsd denne de vises sten, som méanniskan
drémmer om. En de vises sten, som inte bara lyckas med
att f6rvandla metaller utan ocksd att éppna portarna till
Varat och till Sinnet. Detta &r skdlet till varfér i vart diony-
siska sekel tvA adjektiv, som betecknar splittring har fatt
ett avsevart anseende och ingér i vilken reklamfras som
helst: det ena &r »atomiske«, och harrdr sig till materiens
splitiring; det andra &r »psykedeliske, och harrdr sig till
medvetandets splittring. La&ngt ifrAn att vara synonymer
fér »forfarlig« och »monstrubs« har dessa ord fatt en posi-
tiv klang och blivit synonymer fér »underbar«.

Fran och med detta Ogonblick borjar Pionysos spela
med tecknen; han letar upp det som ansefts for ovanligt
eller patologiskt fir att upphdja det till dktheten av en
verklig nyhet. Det &r darfdr vi sedan en tid bevilinar en
dionysisk upplésning av spraket, den manskliga gestalten
och foremalet. Fran futurismen till dadaismen, fran lettris-
men i} ultralettrismen har meningen blivit uppldst for
ordets skull, sedan ordet for bokstaven, sedan bokstaven
fér ett grafiskt tecken, som inte tilthor nagot alfabete; pa
detta sdit har a-litteraturen fotts. P4 samma sétt har inom
malningen dmnet upplosts av kubismen, simultanismen,
expressionismen etc., for att utmynna i den abstrakta, non-
figurativa konsten. Bilden liknar pa alia satt de oregei-
bundna splitirade element som sétts ovanpé varandra i en
dionysisk saraband: Den har blivit den plats, dar ett uni-
versum i trans fuilbordar sina orgier.

Har finner vi alltsd fullbordat Thanatos' bréllop, Déden
som uppldser, och Eros, kdrleken, som sammanbinder. Vi
hefinner oss dar i narvaro av Festen i sitt rena tillstand, da
alla dverskridande erbjuds den som slutfigen &nskar dver-
skrida sig sjalv for att na fram till en dppenhet utan grén-
ser och utan band,

") McLuhan i Mutations 1078, Paris 1969, sid. 91.




I ett sddant historiskt och kulturellt sammanhang ar Anto-
nin Artauds verk av mycket djup betydelse och till och
med profetiskt, f6r nar det skrevs var den dagliga karak-
tdren av det han beskrev dnnu inte uppenbar. Da han be-
skriver Dulle Griet av Brueghel, kunde Artaud tala om
denna »livsrrelse som hejdas av vit ljuscirke!, som plots-
ligt stéter mot namnldsa avgrunder. Eti blyvitt gnisslande
oljud stiger upp frén denna larvernas backantdans, dér
blamarkena pa den minskliga huden aldrig visar upp sam-
ma firg.« Detta var verkligen nagot som hade pakallat
Artauds uppmdérksamhet, for denna larvernas dionysism
férebadar hans egen personliga erfarenhet, fran L'Ombilic
des Limbes, och fdrvandlas i Le Théatre et son Double iill
en vision av vérlden som utgangspunkt fér ett revolutionért
manifest fér teatern.

Artaud kommer fram till inte bara en ny uppfattning om
teatern, utan framfdr allt till en dionysisk uppfattning om
livet, dar slumpens berusning leder till en happening utan
siut. Manniskan vill inte |ingre vara nedsinkt i omgivnin-
gen som i eit utanverk som tjanar som ram &t henne, utan
hon vil fAngas upp av den, upplisas och aterkomma aniigt
okdnda omstériningar och rysningar. Desintegration, psy-
kedelism, erostratism och erotism férstirker varandra fér
att ge njutningens princip méjligheter att vénda ryggen At
verklighetens princip.

Det &r dérfor som Artaud, som har ldst sin Nietzsche,
avslOjar den »forstenade« teatern i vilken man endast fin-
ner dualismer: & ena sidan skadespelare & den andra
askadare — & ena sidan scenen, & den andra salongen -
& ena sidan teatern, pa den andra livet - 4 ena sidan arti-
ster, som |&r sig och som spelar en text som de skal vara
trogna, & andra sidan en f&rfattare som skriver. Artaud kal-
lar en sadan teater »en teater fr idioter, darar, perversa,
grammatiker, specerihandlare, anti-poeter och positivister,
med ett ord Vasterlanningar«.
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Jean-Louis Brau, »33 och en till« (1961} - (| »Bizarre 32-33«: »La Litté-
rature lliettrées, Paris).

Daniel Spoerri, »Kichkas frukost 1960« Collage.

Artaud drémmer om en salkemisk teater«, som skulle
frammana konflikter mellan motsatta krafter, som skulle
stungas mot varandra och framkalla en brand och en
sméltdegel. Allt méste bii teater, ach fér att uppna detta
méste vi upphdra med teaterférestiliningarna, som endast
visar fram utan att ge nagot liv. Liksom mysteriespelen
férut gjorde, bor teatern slunga ut ménniskan i ett sjudande
universum, Darfér maste man géira slut pa atla de dualis-
mer, som den nuvarande teatern grundar sig pa. Man maste
fa fram en »massans férestélining«, for att Ateruppvicka en
»idé om den totala fdrestdllningen«: teatern maste tillata
ett kosmas mellan jaget och icke-jaget fér att allt ma blj till
spel, kosmisk forening, rorelse i rummet och tiden och
mangfaldiga &terfddsiar. Det &r s& manniskan kommer att
befinna sig i centrum av handlingen och inte tangre utan-
fér densamma, och kénna sig genomstrémmad av dyna-
mismer, sem kan fa henne att springa sina egna granser.
Teatern var bara teatral; | dag skall allt bli verklig teater,
dvs. existensernas, omgivningens och det omdjligas alkemi.

Eller med andra ord: spelet skall inte langre anses som
en forstroeise utanfOr sjilva tivet, spelet skall vara livet
sjalvt; allt dr endast ett kombinationsspel, eftersom livet
endast &r ett spel av Dionysos. Spelet ar inget annat &n
livets parande med sig sjalvt, Det &r darfér som vi bér sétta
livet pa spel, det &r det enda séttet att vara det trogen och
att n& bortom oss sjéiva. Alltsa bor teatern komma ned pa
gatan for att ge oss upplevelsen av den stindiga Festen,
da massorna kastas mot varandra, éverskrider férbuden och
sOndersmular individerna.

Detta &r skélet till varfér en viss form av teater, som péstar
sig vara »living« tar sin tiflflykt till narkotika. Man vantar
sig av denna en sammansmaélining av idéer, bilder, indi-
vider och féremadl, &mnen och miljén, det imagindra och
verkligheten. Sdlunda anser Julian Beck, att psykovitami-
nerna &ger en avslojande kraft, som gagnar manniskans
befrielse, vilket enligt honom skulle frklara, varfér de har-
skande kiasserna bekampar dem. D& kulturen saledes
betraktas som ett fangelse, pastdr man att psykovitami-
nerna »dppnar portarna, och hefriar anden fradn de be-
grédnsningar den &r underkastad under de nyktra perio-
derna«, Skadespelaren skall g& in genom hemliga d&rrar
for att »fdrandra forhallandet tingen emellan och stora
jamvikten«.
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Enligt detta betraktelsesatt ar teatern sjidlv en drog,
som tillater oss att omskapa verkligheten och inte att fly
fran den. Forhallandet mellan hallucination och verklighet
blir pa detta sétt omvént i ett perspektiv som paminner om
Nietzsches spekulationer: hallucinationen blir verklighet,
och det ar verkligheten som blir en hallucination i ordets
patologiska betydelse.

Sadana teaterformer utmynnar i en politisk revelutionar
aktivitet, for vilken teatern, da den overskridit alla skilje-
vaggar och kommit 6ver alla motsigelser och slagit ner
alla hinder, &r borjan till en véldig stdndig Fest, under vil-
ken ménniskan skall uppleva en orgasm utan slut. Det &ar
darfér Julian Beck férklarar att »den teater, som inte inspi-
rerar sin publik till en direkt politisk handling ar en otill-
récklig teater.«?)

»Teatern skall leda publiken i en revolutiondr handling
genom att erbjuda den all samverkan till att férandra vérl-
den och att férvandla livet inne i en brunstig Totalitet. Den
ménskliga kontakten &ppnar salunda porten till en all-
sexualitet, till ett vimmel av kroppar som stéter var och en
ut ur sig sjélv for att fa henne att deltaga i ett universellt
samlag. Fran det dgonblicket kan man férkunna: »Perso-
nen jag dlskar med har féga betydelse, eftersom jag alskar
med hela vérlden.«®)

P& detta satt stammer allt dverens, fran tillflykten till nar-
kotika genom vilken individen »bryter sig ut« till den so-
ciala och sexuella revolutionen, &éver forvandlingen av
teatern: »Revolutionen, som jag bidrager till, innefattar
sexualiteten och psykovitaminer likaval som de sociala
forandringarna« sade Jenny Hecht till oss.*) Vi befinner oss
alltsd hér infér ett »avférverkligande« pa jakt efter det
stdndiga »deliriumet«; detta delirium, som mycket beteck-
nande kommer fran det latinska ordet »delirare« och vars
ursprungliga betydelse &r »stiga ur faran.« Dionysos inbju-
der faktiskt ménniskan att stiga ur faran, att inte langre
pldja jorden nedbdjd dver plogbillen. Han bjuder henne att
dansa ovanfér markerna och inte langre fdlja oxarna med
slavens gang, att bli en |lkaros som ingen sol skall lyckas
beréva vingarna.®) Dionysos har blivit mastaren i tillvarons
koreografi.

Pa detta satt forstar man att Artaud kunde tala om en
»alkemisk teater« och om »grymhetens teater.« Alkemisk
ar den teater som féregar individernas uppgéende i var-
andra; grym maste denna teater vara, liksom den revolu-
tion den forebadar eller forkroppsligar, den som vill brédnna
begrénsningarna och individualiteterna »i en massaker,
som innebér en forvandling och som &r ett gott.«f)

Fran och med da, tdnker man, &r manniskan som férsatts
i trans av forestallningen vibrerande under ett sansligt bom-
bardemang av stoboskopiskt ljus och sénderslitande ljud,
beredd att forma nya konstellationer under intryck av slum-
pens generatorer som hon kan framkalla. Allt skall vara
forberett for en kosmisk happening déar i en massforestall-
ning, upplevd av alla, kringvandrandet uppfinner sina egna
kontinenter. Som J.-J. Lebel s&ger: »| en happening kan
man fordndra tillstindet efter behag. Var och en har sina
forandringar och sina olyckor. Det enkelriktade finns inte
langre som pa teatern eller pa museum, inte mera nagra

%) Op. cit. sid. 31.

) Op. cit. sid. 17.

1) Op. cit. sid. 143.

‘) Det ar kanske av intresse att notera att i Bruegels tavla »lkaros
fall«, stértar denne senare i havet, medan en plojare fortsatter att
ploja sin fara.

%) Artaud, »Le Théatre et son double«, sid. 111.

) J.-J. Lebel, Le Happening, Paris 1966, sid. 77.

% Op. cit. sid, 32,

%) J.-J. Lebel, Living Theatre, sid. 42.

52

vilddjur bak galler som pa Zoo.« Allt ar fardigt fér den hal-
lucinatoriska pulseringen, instinkternas fest och den soci-
ala handlingen, en utvidgning av vara medvetna och over-
medvetna tillstand, belysning av det kollektiva undermed-
vetandet, den politiska forvaltningen av var egen exi-
stens«.”) Eftersom »varats mangfaldiga tillstand lever i var-
andra«®), blir ménniskan en foranderlighet, som strévar
efter »en million aterfédslar per dag.«?)

Men var exakt star nu manniskan och drémmen, varlden
och konsten? Forr sdkte en tavla genomtrdnga vérlden
genom den yta, som den visade upp for dskadarens dgon;
perspektivet som den anlade for att »representera« de tre
dimensionerna med hjalp av bara tva innebar inte bara ett
tekniskt problem som det tagit lang tid att I6sa. Bortom
det grafiska problemet gomde sig ett mycket betecknande
foretag: att lyckas gora hal i dukens yta for att framstélla
ett kosmos ur vilket varelsernas och tingens inre yta kunde
stromma fram. Tavlan tog alltsa itu med en tredje och ny
dimension.

Teatern ar inte heller »ett stycke liv«, som skulle betrak-
tas enligt naturalismen, eller som skulle levas som i dessa
nya teaterformer, som foreslar att riva ned skiljevdggen
mellan livet och forestallningen. Konsten i allmanhet och
teatern | synnerhet forvillar oss for att f4 oss att kdanna, att
de sociologisk-historiska ramar, som vi anvander som ori-
enteringspunkter endast &r projektioner av en Transcen-
dens som vi standigt strévar till, och som alitid dyker upp
ur vara eviga misslyckanden att n& den helt och fullt och
installera oss definitivt.

Det ar darfor konstndren ar domd till en standig férvir-
ring, i vilken han snurrar runt bland sina hopfogningar och
sammanfogningar av verkligheten. P4 detta satt fods tav-
lor gjorda med vardagliga foremal: »bild-fallorna« av Daniel
Spoerri, »robot-tavlorna« av Arman Fernendez. Tavlan 6pp-
nar inte langre rummet, genomtranger inte langre vérlden:
den inordnar sig mer och mer verkliga foreméal pa en duk
dar hopklistrade tallrikar hopar sig tillsammans med bréd-
bitar, stenar och kldder som hamtats fran vilken affar som
helst. Fran och med detta 6gonblick ynglar »pop-konsten«
av sig. Denna »konst«, dir de vanligaste handelsféremalen
anvands i en kult av det vulgédra, fér att fullborda sam-
mansmaltningen mellan konsten och icke-konsten och avsta
fran kvalitet och god smak, saker som betraktas som ut-
tryck for ett borgerligt forfall. ‘

Det dr ingen Overdrift att sdga, att om maéanniskan levat
undertryckt av naturen och samhéllet, som fornedrat och
undertryckt henne, s& ar hon idag hotad av ett undertryck
genom dremmen. Ty fortryckarnas cynism och bekymmers-
|oshet eftertrddes hadanefter av befriarnas darskaper och
meningslosheter. Till den grad att vi foranleds att foresla
ett svar pa fragan: »Vad &r fascismen?«. Ett svar, som
kommer att chockera manga av dem, som dock forklarar
att all sanning ar chockerande.

Bortom sina militdra demonstrationer &ar fascismen nagot
som utdvar fortryck genom drémbilder. Det ar darfor le-
darna fran Tredje Riket var mastare i att organisera »fe-
ster« med stor pomp, med flaggparader, med rituella héls-
ningar, med dessa parader, dar de makthavande upptradde
omgivna med oOvermanniskornas strélglansande gloria. —
Detta ar skélet till att Rosenberg i »20-nde seklets myt ville
ge ndring &t drommar, som féder handlingar, och handlin-

»Paradise Nowe, av Living Theatre (side 53).
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ygar som féder drommar. Fascismen forkunnade, dven den,
det destruktiva och skapande valdets fortrafflighet, avsloj-
ade »plutokraterna«, som varande férnedrade av pengar
och som inte har nagon annan ambition &n att fortsatta sitt
vardagliga medelmattiga liv. Aven fascismen utnyttjade
mass-medias alla ressurser for att giva fédelse at en total
ménniska boende i en »global stad«.

Fascismen &r framfor allt en »teatrokrati.« Inget ar mer
betecknande i detta Amne an detta uttalande av Rosen-
berg: »Hitler, som var en hangiven apostel till Richard Wag-
ner, hade upplevt Nibelungens ring pa teatern i Linz. »Jag
har |atit visa mig den pelare, mot vilken han lutade sig. Han
ville bygga upp ett Varhall, liksom Wotan«.'?)

Fascismen fann sin syndabock i en viss ras och sitt
opium i en annorlunda ras. Men idag finner de ideclogier,
som i princip och endast i princip, motsatter sig denna
rasistiska mytologi, sin syndabock i en klass och sitt opium
i en annan. Det ar darfor de Sankt Gérans, vi traffar i
sagorna ofta ar fulare an den verklighetens drake, som de
vill bekdmpa.

Genom att utveckla kulten av en flykt fran sig sjalv och en
upplosning i det omgivande, alstrar Dionysos hela den
berusning, som kommer fran en schizofreni som blandar
ihop Gnskan och verkligheten. Den utmynnar slutligen i en
fértryckande Totalitet, som utdvar fértrycket genom drém-
bilder, | dag dédar man ménniskan med hjalp av drom-
men, ty fran alla hall, inte bara frdn de befrielsesdarskaper,
som vissa trivs med, sedan de trott sig ha fatt teater ut pa
gatan, dyker det upp sjalvmordsuppforande fran dem, som
tror, att méanniskan inte kan férvandlas dionysiskt, om hon
inte forst dor sjélv.

Hyllad som Frihetens gud, blir Dionysos bara flyktens
idol.

Fran och med da, &r varje idé om sammantraffande
forstord, hddanefter finns endast plats for stédndiga explo-
sioner utan orienteringsmarken. Detta ar just vad dessa
teaterformer vill f4 oss att forsta. Dessa former som ber oss
gripas av befriade krafters tornados utldmnande oss at
individuella méten och kastande oss in i kringvandrande
upplésningar.

Vad &r alltsd Kdrnan inom teatern? Mycket betecknande
ar, att en teater ar en plats, som man kommer till, och som
man gar ut fran da »forestdllningen« ar slut. Endast dar-
skaper hémtade fran drombilder, sjuklig rationalism av
schizofren typ och attityder fran en underutvecklad kritik
skulle kunna fa oss att tro motsatsen. Teatern ma lata oss
fa se en forestdllning pa scenen, eller skapa en omgivning
som f6r en tid omger oss, i bada fallen har férestéliningen
ett slut, och vi méaste foérr eller senare lamna salongen.
Vad hinder mellan det Ggonblick, d& vi kommer in, och
det da vi gar ut? En enkel forstrérelse, som for en stund
far oss att glémma vart vardagliga liv? Ja, om vi stannar

1 5. Lang och E. von Schenk, Testament Nazi. Mémoires d'Alfred
Rosenberg, Genéve -- Paris 1948, sid. 312.

»Ungdommens fester« i Berlin.
»Ungdommens fester« i Paris, maj 1968.

»Ungdommens fester« i Peking: Sma kineser reciterar offentligt Maos
tankar.
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kvar pa boulevardteaterns nivd. Men om teatern tar tiil sin
uppgift att inom oss féda en spénning mellan det vi &r, och
det vi skulle vilja vara, skufie den, utan att fr det forfalla
till didaktisk moratism eller revolutiondrism, sporra oss till
att sdka de vagar, som far oss ait blj medvetna om hur
oéndligt avstandet &r mellan drémmen och verkligheten.

De som idag letar efter »den fériorade teatern« befinner
sig pa motsatt sida om de som vill riva ned det som skiljer
teaterrummet fran vérlden. De arbetar pa att skapa ett sce-
niskt rum, dér manniskan-askidaren traffar méanniskan-
skédespelaren, inte under nagon happening utan i en
priviligerad situation, som leder dem bada mot samma
tréskel: tecknens betydelse.

P& detta sétt staller Jerzy Grotowski en »fattig tealere«
gentemot dessa vanvettets iscensattningar, som inte vill
erkdnna sig vara. Mot en massteater, som gjorde ansprak
pa att vara total, stillde han upp en »etite-teater, dar en
begrinsad pubfik var med om en ritual, under vilken nagot
nytt kan fédas inom den. Det ar skalet tiil att Eugenio
Barba vagrar finna i teatern den sociologiska funktion, som

tillagnas teatern av dem som tar kaos for eft nytt kosmos:
»Vart yrke, sager han, ar mojligheten att férandra oss
sjdlva och dérmed férdndra samhallet. Man skall inte fraga:
»Vad betyder teatern for folket?« Det &r en ofrukibar och
demagogisk fraga. Men istillet: »Vad betyder teatern fér
mig?«'!)

En minniska kommer till en plats, som kallas teater.
Sedan |&mnar han denna plats. Under tiden har han mott
den tréskel, som ménniskan bygger upp fér sig sjalv, Efter
att ha kommit fram till en avkladning, som inte &r strip-
tease, stir han ansikte mot ansikte med sin ursprungliga
nakenhet. Den som far honom att upptéicka 8ig vara pd vig
tillsammans med andra manskor, som han hadanefter igen-
kénner som fardkamrater pa pilgrimsfirden. Och detta
oavsett hur langt avsténdet melfan utgangspunkterna var
for var och en, som antradde farden.

™ Grnitofilene, Kaspariana, Ferai. Odin Teatrets Férlag, Holstebro,
sid. 91,
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