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Enhver balineser mener, at hans legeme — som et elektrisk
batteri — blot tjener som akkumulator for den magiske
energi, der kaldes sakti. Sakii setter ham i stand til at
modsté angreb fra onde magter, som til stadighed arbejder
pa at undergrave hans helbred. Denne sakti er ikke ligeligt
fordelt mellem menneskene. Nogle menesker fodes med
evnen til at rumme et sterre mal af magi end andre. De
bliver preaester, heksedoktorer, osv., begavet med overna-
turlige evner. Saklien kan optrenes ved systematisk stu-
dium af magiens kunst til p4 kommando at tjene dem med
overnaturlige evner; men mennesker, hvis hjerter er besmit-
tet med ondskab, bruger den magiske videnskab til at
skade deres uvenner, eller simpelthen til at tilfredsstille
deres laveste instinkter.

Det er for balineseren en ubestridelig kendsgerning, at
hekse, leyakker, eksisterer. Leyakkerne geres ansvarlige
for de fleste onde ting, der sker, ogsa sygdom og ded. En-
hver balineser kan berette om personlige megder med leyak-
ker i forskellige afskygninger. Leyakkerne kan vise sig som
flammer, flagrende pé kirkegérde fra grav til grav, hvor de
tager neering fra de nyligt begravede lig — de kan vise sig
som ildkugler, som skygger af et levende, hvidt klzede.
Men som oftest viser de sig i form af spegelsesagtige dyr —
svin, hunde, aber eller tigre. Heksene tager ofte skikkelse
af smukke, stumme piger, der ger obskene tilneermelser til
unge, vejfarende maend, der gar alene om natten. Leyak-
kerne er imidlertid fremmelige, og man siger, at de nu i
deres transformationer foretreekker at anvende mere mo-
derne former, biler og cykler, som uden ferer og med pul-
serende, ligesom andende, dzk kerer ind og ud af templer.
Der findes oven i kebet leyakker, der som flyvemaskiner
fejer hen over tagryggene om natten. Den mest interessante
skikkelse pa gen er den blodtarstige Rangda, som spiser
bgrn. Rangda er herskeren af den sorte magi og dronning
over leyakkernes legioner.

En seelsom ceremoni i en nabolandsbys tempel gjorde
os bekendt med Rangda. Det var et stykke efter midnat, og
skent dagen for tempelfesten stadig var fjern, sad en mang-
de mennesker i tempelgarden — hovedsageligt kvinder. De
havde anbragt sig i en cirkel rundt om en mand, som syn-
tes at veere i trance. Ved siden af ham sad den aldrende
pemangku, tempelpraesten. Han var rolig og koncentreret
og overvagede ngje den regelse, som braendte i et lerkar
foran en uhyrlig maske med enorme hugtander. Det lille
samfund havde uheld, og gennem mediet spurgte man nu
Rangda, hvad hun forlangte for at lade dem i fred. Nat-
tens stilhed, rogelsen, og det svage lys fra petroleumslam-
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pen — altsammen forstzrkede det fornemmelsen af, at den
frygtedes and virkelig var tilstede. Man sa meget snart, at
oraklet begyndte at rere pa sig som i krampetrakninger,
at der var frade om hans mund samtidigt med, at han
gjorde sig pinefulde anstrengelser for at tale. Masken var
anbragt pa oraklets hoved, og prasten lyttede med intens
opmaerksomhed til den usammenhzngende stonnen, som
blev gjort endnu svagere pa grund af masken. Prasten
oversatte med monoton stemme oraklets stennen som
Rangdas ord, der nu havde taget bolig i mediets legeme.
Da man havde sammentalt de ofringer, hun forlangte, be-
brejdede hun landsbyens indbyggere at have forsemt at
give en tjalonarang forestilling, det skuespil, hvor hendes
triumfer fremstilles. Ved slutningen af ceremonien spillede
musikerne, og Rangda dansede; sa blev manden fort ud af
trancen, og Rangda begav sig dbenbart tilbage til sin bolig
pa toppen af det hajeste bjerg, Gunung Agung.

Med mellemrum s vi Rangda i forskellige, magiske fore-
stillinger; hun blev til stadighed fremstillet som en uhygge-
lig, gammel kvinde, hvis hvide, negne krop havde sorte
striber. Sorte pelsringe omkransede hendes lange, heen-
gende bryster, som var realistisk fremstillet af hvide klsedes-
poser fyldt med savsmuld. Hun var helt indhyllet i hvidt
hér, som néede hende til fedderne. Haret lod kun tilskue-
ren se de ophovnede @jne og de snoede hugtander. Tun-
gen hang ud af munden pa hende — en ca. tres centimeter
lang lzderlap, der var malet rod bortset fra spidsen, som
var malet med flammende guld. En flammeraskke stod op
fra hendes hoved. P4 handerne havde hun hvide handsker
med enorme kla@er, og i sin hgjre hand holdt hun det hvide
kleede — et dedbringende vaben — med hvilket hun skjulte
sit reedselsvaekkende ansigt for de uafvidende ofre.

Rangda-rollen har sin oprindelse i historiske kendsger-
ninger, som nu er veevet sammen med en fantastisk mytolo-
gi. | begyndelsen af det ellevie arhundrede blev en baline-
sisk pring, den store Erlangga, konge af Java. Erlanggas
moder var useedvanlig. Hun var javanesisk prinsesse og re-
gerede sammen med sin balinesiske mand. Erlanggas
moder blev besat af sort magi og forvistes til skovene. Her
samlede hun en skare disciple, leyakker, som hun trenede
op i de sorte kunster med det formal at edeleegge Erlang-
gas kongedemme. Dette gjorde hun, fordi ingen — af frygt
for moderen — ville gifte sig med hendes smukke datter,
Ratna Menggali. Hun hadede sin sen, fordi det engang i
fortiden ikke var lykkedes ham at presse sin fader til ikke
at tage sig en ny hustru; og hun drabte nu naesten halv-
delen af Erlanggas undersatter med pest, som blev dem
pafert af hendes leyakker. Selv blev hun overvundet af den
hellige mand, Mpu Bharadas, mere kraftfulde magi. Mpu
Bharada var Erlanggas lerer. Det er imidlertid kun i legen-



den, Rangda kunne overvindes; balineserne opferer histo-
rien om hendes strid med Erlangga i et skuespil, men
standser ved det sted, hvor begivenhederne vender sig mod
heksen.

Tjalanorang

Det er | en opforelse af tjalonarang, Rangda-legenden, at
det balinesiske teater ndr sit yderste i pragt. Den sammen-
fejer den fine musik og smukke dans i legongen med de
klassiske opfaretsers kunstfardige scenefrembringelser,
skuespilkunst, sang og komiske indhold, hvortil kommer
elementer af mystik og spaending. Tjalonarangen er ikke
en almindelig forestilling, men en magtfuld &ndemanen
vendt mod leyakkerne, al den stund balineserne gennem
dramatiseringen af Rangdas triumferende gerninger stiler
mod at vinde hendes gode vilje. Forberedelserne til den
store opforelse begynder dage i forvejen; det er meget vig-
tigt, at et papayatree »af hanken«, som ikke basrer frugt,
farst hentes ned fra de vildsomme egne til dansepladsen,
fordi et sadant trez er leyakkernes foretrukne opholdssted.
Til Rangda bygger man | den ene ende af pladsen et hus
péa hoje pale; man kommer til huset ad en hej gangbro. Det
omgaerdes af spyd, vimpler og parasolter — altsammen sym-
boler pad det ophgjede. Hele dansepladsen dsckkes af en
tronhimmel af palmeblade og sammenflettede papirflag.
Alle de petroleumslamper, som findes i landsbyen, anvenr-
des til at oplyse scenepladsen. Omkring midnat er publi-
kum samlet, Det venter talmodigt og anvender tiden til at
Iytte til tjalonarang musik, maske den fineste musik pa
Bali. Musikken spilles af et fuldt besat legong orkester,
suppleret med store bambus-figjter. Den gunstigste tid for
forestillingen er ved fuldméane, og ensemblet venter, indtil
mé&nen kommer tif syne — ud fra de sorte skyer. Tempel-
tagenes og palmetresernes silhouetter danner en fuldendt
baggrund for det magiske skuespil. De iange, =teriske red-
der af landsbyens banyantree former et merkt teeppe af
lange folehorn, som straekker sig mod himlen. Forinden
har man udfert offerhandlinger og holdt rad for ikke at for-
nzerme Rangda og for at vide sig sikker pa det kloge i at
gennemfere forestillingen.

Forestillingen begynder efter midnat og varer indtil dag-
gry, nar heksen ger sit indtog. Indholdet ligger nsermere
vor dramatiske litteratur end noget andet teaterfzenomen
pa Bali. Det beretter om den mytiske strid mellem Rangda
og sagnkongen Erlangga. Danseindsiag, som udferes af
seks sma piger, heksens elever, afveksler med komiske op-
trin, mederne mellem kongens undersaiter og leyakkerne
og med dramatiske sange, fremfgrt af den prins, som sen-
des ud for at dreebe Rangda. Hun fremstilles af en gammel
skuespiller, der selv har en si sjeeiden styrke, at han — |
sin egen skikkelse — er i stand til at modstad heksens farlige
and.

Henimod daggry bliver luften tung af mystik, idet den
gamle skuespiller g&r ind | Rangdas hus for at falde i
trance. Der udpeges opsynsmand, som skal vaekke alle de
barn, der er faldet i sevn, for at ikke deres sérbare sjale skal
lide skade; en praest star rede til at besveerge Rangda, som
imod slutningen af skuespillet vil holde sit triumferende
indteg. Et flaksende lys ses gennem husets teepper, og nu og
da heres en stennen fra skuespilleren, nar han gennem-
gar de pinefulde transformationer. 1 mellemtiden — medens
musikken bliver mere og mere voldsom — gar prinsen med
draget kriss over dansepladsen. Med et udfordrende skrig
seetter han hen over broen - lige idet man inde fra huset
harer et hyl, som far blodet til at fryse til is i tilskuernes
arer. Det er Rangdas stemme. Ganske uventet begynder et

fyrveerkeri, anbragt pa usynlige snore i treeerne, at eksplo-
dere over maengdens hoveder. Publikum er nervespzandt tif
det yderste, idet teepperne gér til side, og den frygtind-
gydende Rangda kommer til syne. Hun slynger sine forban-
delser efter prinsen, som jages pd flugt. Den gamle heks
stiger ned.

Barong

| kampen om at vaere den steerkeste har heksen en rival.
Det er et fantastisk dyr — en mytisk lave, som kaldes Ba-
rong. P& grund af en gammel strid med Rangda tager han
parti for menneskene og udklaskker onde planer mod
hende, og balineserne heevder, at uden hans hjmip ville
menneskehaden blive udsleltet. Medens Rangda er kvinde
— »den venstre sldes magi«, er barong »den hajre sides
magi«, den mandlige. Rangda er natten og market, hvorfra
sygdom og ded udspringer. Barong er solen, lyset og medi-
cinen; det ondes modgift.

Ethvert (balinesisk) samiund har et szt masker og ko-
stumer, der deekker begge karakterer. Disse masker har i
sig selv stor magt og opbevares ude af syne pa et specielt
sted i landsbyens dedstempel. De lagges til side i en
kurv, som pakkes ind i et magisk klssde, som de onde vi-
brationer ikke kan treenge igennem. Kun nar masker og
klzeder er i brug, afdeekkes de — i. e. nar skuespilleren/me-
diet er i trance; og da kun under kontrol af en prast. Og
selv da sker det ikke, uden at der forinden er foretaget
ofringer for at beskytte deltagerne mod ulykker. Som til-
fasidet er med Rangda, sdledes omgds man ogsa barong
med stor respeki, og balineserne tiltaler ham med titler
som Banaspati Radja, »Junglens MHerre«, eller Djero Gede,
»Den Store«, snarere end som barong, som biot er en art
faellesbetegnelse for uhyrer af hans karakter.

Trods sin demoniske karakter viser barong sig i et
trancespil, hvor han szettes til at folle rundt og danse, for
at tilskuerne skal more sig. Hans kostume er bygget op over
en stor ramme, som er dakket af langt har, der bagtil haen-
ger lost ned som gyldne skeel. En smukt buet guld-hale
stikker bagud fra hans heje rumpeparti, og fra halen haen-
ger et kvadratisk spejl ned sammen med en buket fasan-
fier og en klynge sma klokker, der klemter ved hver bevae-
gelse. Under en hgj, gylden krone ser man hans rgde
maske, for lille til kroppen, med udstdende @ine og smask-
kende kaber. Barongens kraft er koncentreret i hans skaeg,
en tot menneskehér udsmykket med blomster. Barongen
manipuleres af to sarligt treenede masnd, som danner hen-
holdsvis dyrets forparti og dets bagpartl. Manden foran
manipulerer masken med hsenderne.

| Pemetjutan begyndte barong spillet med en djauk op-
forelse, i. e. en gruppe drenge, som bzerer grimasserende,
hvide masker. Drengene danser til de kunstfeerdige og van-
skelige melodier fra et legong orkester, der i denne sam-
menhzeng bengevnes bebarongan. Efter dansen gik de to
barong-skuespillere ind under kostumet, som med masken
daekket af et hvidt kleede 14 ubeveegeligt pa to treestzenger.
Barongen danseds som en kunstig cirkushest, vrikkede
med bagpartiet, lagde sig ned, trak sig sammen og ud som
en harmonika og snappede med kaeberne. Efter dette
muntre udtryk af dyre-&nd begyndte han en lang dans,
medens han stirrede rundt omkring sig som i forundring
over de magiske visioner, der fyldte luften. Han wvar til
stadighed p& vagt over for usynlige fjender, blev mere og
mere foruroliget og slog tsenderne sammen som kastag-
netier, efterhdnden som musikkens tempo blev mere og
mere heftigt. | den fijerneste ende af arenaen begyndte fyr-
vaerkeri at eksplodere. Da rggen forsvandt, kom Rangda til



syne. Hun udslyngede forbandelser mod barongen, som
syntes ydmyget af hendes fornzrmelser. Til sidst reage-
rede han, og de for pa hinanden og kampede, indtil ba-
rongen matte bide i stovet.

| mellemtiden kom en gruppe halvnegne mend, som sad
pé en stra-matte, i trance. De var barongens hjzlpere mod
Rangda. En preest indviede noget vand ved at dyppe ba-
rongens skag i det, og han steenkede det pa mandene. De
rystede over hele kroppen, som var de grebet af epilepti-
ske anfald. Med blikket naglet til Rangda rejste de sig,
drog deres krisser og gik som febrilsk-nervese robotter
frem mod heksen. Rangda ventede dem med sit hvide
klzede — hendes vaben — klar i den lgftede arm. Pludse-
lig leb hun efter dem, men netop i det gjeblik bemaerkede
en af de preester, der holdt opsyn, noget usadvanligt i hen-
des opfarsel. Og han sagde, at hun ikke havde kontrol med
sig selv. Hun blev grebet af en gruppe sterke mand og
fort bort, men ikke fer hun havde kastet en trylleformel
efter meendene ved med sine udstrakte arme at fore tom-
melfingrene sammen og rabe en forbandelse mod dem.

Kriss-dansen

Forbandelsen vendte maendenes krisser mod dem sely, men
barongens magi haerdede deres hud sa sterk, at selvom de
af al kraft forte daggerternes spidser mod deres negne
bryst, blev de ikke séret. Det var den forklaring, balineserne
géw pa det forunderlige skue, og det forekom usandsynligt,
at det skulle veere et trick, sa voldsom var den styrke, med
hvilken de segte at stikke knivene i sig selv. Nogle hop-
pede vildt omkring eller rullede rundt i stevet, idet de pres-
sede krisserne mod deres bryst og greed som bern. Pa de
fleste var der merke pletter de steder, hvor kniven havde
ramt brystet uden at trenge igennem. Men pa een mand
begyndte blodet at flyde fra brystet. Dette var for dem, der
holdt opsyn, signalet til, at manden skulle afveebnes med
magt. Det haevdes, at dansen kun kan udferes uden risiko,
hvis man kommer i fuldsteendig trance, ellers kan en mand
sére sig selv eller skade andre. Der blev holdt meget naoje
agje med dem, og hvis een af dem viste tegn pa, at bevidst-
heden var ved at vende tilbage, blev han hurtigt og vold-
somt afveebnet. Besatte, som de er, har de overnaturlige
kraefter, og det krzever mange mznd at holde dem nede.
Selv efter, at krissen er blevet taget fra dem, danser de
videre med udtrykslese sjne og med hgjre hand knyttet
sammen som om krissens handtag. For at lede maendene
ud af trancen blev de een for een fort derover, hvor ba-
rongen stod; een sugede blod af brystet fra den sarede
og satte en red blomst i sdret. Pemangkuen torrede hver
eneste mands ansigt med barongens skeeg, som var dyppet
i indviet vand. Lidt efter lidt kom de sanselgse maend ud af
trancen, helt fortumlede. Og de gik bort fra pladsen, som
vidste de ikke, hvad der var haendt dem.

Sanghyang
Mod slutningen af det balinesiske ar, i de sidste maneder
af regntiden, kommer malariaepidemierne og den tropiske
feber — pa grund af, at de onde &nder og leyakkerne pa
denne arstid har herredemmet; da siges selv jorden at blive
syg. Dette er for leyakkerne en gunstig tid til at teere pa
menneskene. Landsbyen er pa grund af de onde mag-
ters overlegenhed svaekket. Hundene samles ved vejskas-
ringerne og hyler ved nattetide. Uglerne tuder; de forud-
siger ded i landsbyen. En mangde ofringer geres for at
formilde de onde &nder, og de milde &nder anrdbes om at
komme ned til jorden for, gennem et medium, at rdde og
beskytte samfundet.

En sanghyang dedari forestilling er en af de mest effek-

tive mader at mane ander pa; to sma piger valges pa
grund af deres sarlige psykiske muligheder ud af pemang-
kuen, tempelpraesten, blandt alle landsbyens piger. Kor af
mend og kvinder bliver dannet, og traningen begynder.
Gennem flere uger gar alle hver nat til templet, hvor kvin-
derne synger traditionelle sange, medens mzaendene (ke-
tjak) synger forunderlige rytmer og harmonier, sammen-
sat af meningslese stavelser. De danner et rytmeforskudt
akkompagnement til den dans, som sanghyangerne skal
opfere. Lidt efter lidt glider de sméa piger over i ekstasen,
som befordres af de berusende sange, af regelsen og af
pemangkuens hypnotiske evner. Traningen forisaetter, ind-
til pigerne er i stand til at falde i dyb trance, og en egent-
lig forestilling kan blive opfaert. Det er forbleffende, at skent
pigerne aldrig tidligere har modtaget dansetraning, kan de,
sasnart de er kommet i trance, danse i en hvilken som helst
stilart. For almindelige dansere ville det krseve méaneders
og éars trening. Men balineserne siger, at det er gudin-
derne, der danser i pigernes legemer.

Nar pigerne er rede, fores de til Dgdens Tempel, hvor et
hejt alter er blevet rejst og fyldt med offergaver til Solen.
Pemangkuen sidder med ansigtet mod alteret foran et kar,
hvor tre slags regelse braender. De sméa piger baerer @ren-
ringe af guld, tunge ankelringe af solv, smykker og ringe.
Deres har hanger lgst ned, og de er ifart en hvid kledning.
De knzler foran alteret pa hver side af praesten. | en cirkel
rundt om dem sidder de kvindelige sangere, medens maen-
dene star i en gruppe nede bagved. Pigernes smykker tages
af dem og lsegges i en skal med vand; sméa regelseskar
anbringes foran hver af pigerne. Efter at preesten har sagt
en kort ben, synger kvinderne:

»Velbehagelig er duften fra regelsen, duften fra sandeltraet, den
duft, der som reg snor sig og cirkler op mod de tre guders hjem, Vi
er rensede og kan anrabe nymferne om at stige ned fra himlen. Vi
banfalder Supraba og Tundjung Biru om at komme ned til os, skon-
ne | deres klezdninger af guld. De flyver ned fra himlen | spi-
raler, flyver ned fra nord-est, hvor de bygger deres hjem ... vore
tanker skal som regen haeve sig mod dedarien, som vil stige ned
fra himlen ...«

Snart begynder pigerne at dese hen og falder pludseligt i
afmagt. Kvinder stetter pigernes krafteslose legemer og
bringer dem til at sidde op. Efter en stund begynder piger-
ne igen at bevaege sig, som i steerk smerte. De ryster over
hele kroppen, vakler fra side til side — hurtigere og hurti-
gere — deres hoveder bevager sig rundt, indtil deres lost-
heengende har beskriver en stor cirkel. Fra dette tidspunkt
forbliver pigerne med lukkede gjne indtil slutningen af ce-
remonien, hvor de feres ud af trancen. Med deres bare
haender fejer de det gledende kul fra regelseskarrene, me-
dens de udsteder uartikulerede lyde. Disse formodes at
vaere maniras, magiske formler, som mumles af de himmel-
ske vaesner, der har bemasgtiget sig pigernes legemer. Fra
nu af henvender man sig til pigerne som til gudinder. De
kvindelige hjzelpere fjerner pigernes hvide kleedning og er-
statter dem med gyldne; taljen bindes stramt i strimler af
guldkleede, og hver af pigerne far en jakke, et gyldent
kjoleliv og et selvbzelte — i det hele et legong kostume. De
smykker, der blev lagt i skalen med det hellige vand, tages
pa igen. De hellige, gyldne, hovedbekleedninger (gelung-
gan) bringes ind pa puder dekoreret med friske jasmin-
blomster, og pigerne feres nu frem, sa de selv kan tage
hovedbeklzedningerne pa, medens kvinderne besynger ho-
vedtojets skenhed og de smukke klazdninger.

Sanghyangerne begynder med lukkede @jne at danse,
akkompagneret af alternerende mandskor, som i en stadigt
mere hidsig synkopering synger: — keckak-keckak-keckak
... chak-chakchak-chak ,,,, og af kvinderne, som synger:



Sanghyang-piger under forberedelse til trance.

»Blomsten menuk, som ger mennesket lykkeligi, den hvide blomst,
den er - der er - hvid og star i rekker, ligesom stjernerne over os,
ligesom konstellaticnerne, iligesom konstellationen Kartika, som
funkler, de funkler, funkler og der bort, der bort og forsvinder, for-
svinder, forsvinder pa grund af manelyset. Lengkik, lengkik, fengkik
lyder den melankolske sang fra den ensomme dasih firgl, der alene
blev fadt tilbage. Oh, hvor den klager! den klager, klager, som gra-
den ira et barn, der skal trestes cg muntres, muntres af dedariens
dans. Lengkik, lengkik ...«

Sanghyangerne kan pludseligt bevaege sig til et andet
tempel eler jage leyakker rundt omkring i landsbyen. De
bliver fulgt af syngende maend og kvinder. Sanghyangerne
ma ikke berere den urene jord uden for templet, og de
bliver baret overalt pa maendenes skuldre. De standser ved
et andet tempel, hvor en dynge skaller fra kokosnodder
breender midt i tempelgarden. Sanghyangerne danser ube-
rart ind og ud af ilden og spreder med faedderne gledende
kut i alle retninger. De tager endog ildhad, idet de med
haenderne tager kui op og lader dem falde ned over sig.

Nar ilden slukkes, klatrer pigerne op péa skuldrene af de
to mzend, som gér rundt i tempelgarden. Pigerne holder

sig fast med benene og danser yndefuldt med overkrop-
pen. De bgjer sig bagud i utrolige vinkler, P& denne made
synes de at sveeve gennem [uften. De temperamentsfulde
piger kan pludseligt finde pd, at dansen er forbi. De skal
sa fares ud af trancen med sarlige sange. idet sanghyan-
gerne bliver almindelige piger igen, uddeler de som amulet-
ter blomster fra deres hovedbekleedninger, og de stanker
indviet vand pa mzengden.

Ceremonien varer i to eller ire timer, men trods fore-
stillingens intensitet viser de sma piger ikke tegn pa ud-
mattelse. Den overraskende forklaring, vi far, er, at danser-
inderne — henrevet af deres egen rytme — bevager sig i en
overnaturlig verden, hvor treethed ikke eksisterer. I den
atmindelige hverdag er de sma piger normale barn. Imid-
lertid bliver det dem forbudt at krybe under senge, at spise
rester fra andre menneskers maltider eller fade fra ofringer.
De skal veere forfinede i deres adfeerd og tale. Deres for-
eldre fritages for landsbyens pligter og sres af det evrige
samfund.




