Barong

Vi har sett et all dans i Bafi har en religies bakgrunms, enien det
nd er ofring, fremvisning eller dndemaning. Vantigvis er del faktisk
en kombinasjon av alt dette; men sistnevnte spiller en 3& viktig rolle
at det er helt veseatlig & forstd noe om den balinesiske frykt for
onde ander og trang 1il & fermilde dem.

Balineserne, som er umatelig og sladig opptatt av sine forgudede
forfedre, er minst like opptait av ander i naturen og de magiske
kreftene han deler verden med og som kan forstyrre hans helse og
sjelefred dersom deres snsker ikke blir opplylt. Den bealinesiske
mann er aldri redd for & innremme at han er redd. Det er ting man
skal frykts, og 4 veere overmodig med hensyn il delte er jkke styrke
men dumhet. Du blir ikke kvitt det onde ved & lale som det ikke
eksisterer; gi det det offer du har grunn til & tro det vil verdsette, gi
det st hvilested og det er gode sjanser for at det forblir der. Godi
og ondt laper som to trader side om side; du kan ikke trekke ut
den ene uten & forstyrre mensteret, Det finnes selvfalgelig fivsfarlige
ting som ma ryddes av veien, men den balinesiske baddel ber den
mann han ma drepe om tilgivelse, for det finnes ikke fiendskap mel-
lom hans sjel og den kriminelles. P4 samme male vil balineseren
be dyret han dreper som offer eller mat om tilgivelse; selv er han
bare et redskap for tingenes orden.

All sykdem og menneskelige ulykker settes i forbindelse med en
direkte innblanding av onde dnder som har funnet god grobunn for
sitt arbeide. En balineser vil alltid unngd steder med sykdom eiier
ulykker, fordi et syki eller doende menneske vit ha en tilbeyelighet
tit a suge til seg kraft fra sine omgivelser, og det er uklokt & trenge
inn p4 omradet til den usynlige skikkelsen som har forarsaket ulyk-
ken og forstyrret livets likevekt.

Onde ander herer derfor til tingenes arden, og ma formildas med
bestemte ofre. landsbypresten og trollmannen vet alt om disse, for
det finnes en mengde tradisjonell litteratur helliget den slags feno-
mener.

Men det finnes nce som er umiddelbart farligere og mer fryktet;
de jumske gjerninger utfort av mennesker sem har tilegnet seg
evnen Hl A skape seg om til dyr for & spre ondt blant menneskene.
Disse, scm vi har sett, kalles leyak'er, og det finnes antagelig ikke
den mann, den kvinn ellor det barn I Bali som ikke kunne peke pd
flere i sin egen landsby. Han viile ikke terre nevne dem ved navn av
frykt for & padra seg deres vrede, men kjenner og kan fremstille
klart bevis pa deres magiske virksomhet, Det finnes knapt nok noen
som ikke har seti en leyak; for oss ville det fortone seg som et hus-
dyr, men den uhyrlige farten en ku lop vekk med efler noe i frem-
gangsmaten til en hvit hene ville avsiere dem som leyak i baline-
siske oyno. Visse iegn avslerer en person som uigver magi: Mang-
lende grop i overleppen, et opp-ned inntrykk av eyet, at det er
umulig & se personen du snakker til rett i ansiktet. Det er ved mar-
kets frembrudd at leyak'en hjemsoker kirkegarden i et dyrs skik-
kelse -~ som apekatt, hund, gris, viiisvin, hest eller tiger —~ og gjer
sine sorte krefter gjeidende. En normal sunn person trenger ikke
a frykte leyak'ene noe seerlig. Det er nar den fysiske motstands-
kraften er svekket at de har makt til & sdelegge og drepe - i alie
slags sykdommer og seerlig i det pyeblikk et barn blir fedt, nar en
kvinne gir fra seg en usedvaniig mengde livskraft,

| Bali, som i mange andre deler av verden, er kirkegarden den ma-
giske aktivitets sentrum. De dede er leyak'enes yndlingslekeioy, og
seerlig ufedte barn i magen pd dede kvinnar. Det er pa kirkegarden
heksenes masker biir satt ut for pa nyit 4 lades opp med magisk
kraft, og skueplassen for Balis to store heksedramaer, Tialonarang
og Bareng er lagt til kirkegdrden. Poera Dalem’'ei spiller pysd en
uhyre vikiig relle i balinesisk liv. Det ligger | enden av landsbyen
lengst vekk fra fielfet Goenceng Agoeng, hvor forfedrens lever og
som hver landsby er retiet mot.

Selv om bafineserne er fryktsomt innstifte overfor kirkegarder om
natten pa grunn av alt som kan skje der, og ogsa litt overfor de
dode, er det ikke noe dystert | deres holdning ti! deden. En kre-
masjon er en uhyre munter scene, og hver gang en kirkegdrds-scene
settes opp er det alltid i form av farse. Den mest stormende muntre
scene innen balinesisk teater er der hvor en gravid kvinne, spiit
med stor virkelighetssans av en mann elier gutt, gir en for tidlig
fodsel til et dodt barn p& kirkegarden og far det stjdlet av leyalcer.
Det kan veere et element af provokasjon i den hysteriske munter-
heten ved balinesiske kremasjoner, en slags utfordring til deden.
Kanskje er brdket hovedsaklig for & skremme vekk boeta'er, og
mangvrene med kremasjonstarnet et forsek pa 4 villede dem etter-
som de bare kan se reit frem; eller det kan vaere et utbrudd av tem-
melig makabert godt humer. Sikkert er det at det virker til 4 jage
bort dysterheten ira en begravelse.

Barong-forestillingen er et annet eksempel pA umuligheten av A
betrakiz noen danseform pa Bali som atiskilt fra dens sosiale og re-
ligiese betydning. Selvialgelig er det mulig & jakita det mytiske
uhyret Barong danse pa veiene eller i lemplet i fuil utrustning med
forgylt leer og smilende maske, og beundre dets behendige og fasci-
nerende dansetrinn uten a innse at hans flotte kappe dekker over
et forvirrende antall rollefremstillinger, eller at denne fornsyelige
fremtoningen er et filosofisk symbol. For Barong er p4d samme tid
den mest velkjente og den mest dunkie figur i balinesisk danse-
drama, den mest konkrete og den mest uiforstielige, den mest typisk
balinesiske og den mest universelle,

Barong er et mytisk uhyre med en lang, hengende kropp bygget
pa et skjelett av bambus og strenger som er dekket med forskjellige
slags materialer, alt avhengig av dyremasken det har pa. Barong-
masker fremdeles i bruk er: Matjan - tiger; Bangkal - villsvin; Gadjah
- elefant; Singa - love; Lemboe - ku.

Barongs kappe er rikt behengt med gulipynt og perforert ieer,
smykket med sma runde glimmerplater som glitter biant hans fan-
tastisk krummate og virvlende ornamenter. Han har en heyt buet
hale fikeledes dekket med uiskaret og forgylt leer, hvorfra det dingler
et belte og pafugifijeer, et iite firkantet speil, og en bjelle som
ringler mens han danser. Hodet hans er en enorm konstruksjon av
perforerte lemroernamenter, demon-hoder og belgende gyldne blom-
ster, alt glitrende og smykket med de samme glimmerplater fantastisk
formet i barokke buer — en minialyrby av fjelltopper, spir og 1arn.
Sentrum for alt dette er en overdadig hodeprakt.

P3 det enkle hodet til deres mest elskede dyr har de bygget denne
stralende og mmrefulle konstruksjonen. En forholdsvis liten maske
av polert skarlagens-redt tre, med utstdende oyne og hoggtann-
kjever som klaprer nar de er i bevegelse, holdes av danseren; dens
sma arvakne erer er rammet ints i en bredvinget tiara laget av det
samme periorerte laret, Kjempe gull-epauletter klynger seg til skul-
drene hans og henger ned som store elefanterer hver gang Barong
bayer hodet. Fra haken henger det et svart skjegg av menneskehar
vevet sammen med jasminblomster, og det er I dette skjegget kjer-
nen av hans magiske kraft har sete. Nir han blir tilkalt for 4 redde
en landsby fra en epidemi, klasker han kjevene sammen over det
vannet en prest holder frem for ham i et koksnett-skall og dypper
enden av skjegget nedi. Dette nd hellige vann har helbredende
krefter. Kvinner og barn tigger noen ganger om & f& et av de hellige
skjegghérene, cg berer det rundt handleddet som beskyttalse. Det
er Barongs skjegg som omsider bringer »kris-danserne« ut av tran-
cen pa slutten av en Barong-forestlling, og i én landsby er en ned-
dypping av Barongs skjegg ogsd en del av deres innledende forbe-
redelser til angrepet pa Rangda.

Barong levendegjeres av to menn, den ene utgjer for-, den andre
bakbeina. Det er en spesiell kunst & kunne bevege Barong, og nar
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masken er seerlig tenget (magisk kraftfull) mottar danserne spesiell
velsignelse. Begge danserne bezrer bukser, vanligvis med vannrette,
rede, sorte og hvite striper som det noen ganger er festet litt har
til.

Det er et usedvanlig bredt spekter av uttrykk en musikalsk begavet
og oppfinnsom danser kan finne innnenfor grensene av Barongs
dans, Det er fordanserens oppgave a angi tempo og rytme pa Ba-
rongs utfoldelse i rommet. Annen-danseren ma felge lederens skritt
etter folelse. Av og til far han Barongs pels til & ryste som om den
var i ferd med & riste av seg noen fluer, og han legger til alle de
bakbeins-bevegelser hans fantasi matte tilsi. Nar Barong snur seg
helt rundt i én stor bevegelse vil kanskje bakbeina danse lett fra
side til side i dobbelt eller fire-dobbelt tempo. Noen ganger vil for-
beina finne pa en pussig snoende bevegelse, som om de prevde &
narre partneren der bak. Men annen-danseren felger vanligvis hver
av lederens nyanser med overordentlig presisjon, slik at man helt
glemmer at det er to menn tilstede; man dras inn i og fascineres av
én eneste persons dyre-etterligning, eller glemmer etterligningen og
betrakter betatt de vekslende sinnsstemninger og drivkrefter | dette
fortryllende bestet fra eyeblikket nar det kommer inn til den farlige
menneskeverden. Det titter frem, trekker seg tilbake, gar forvillet
fremover bakken med vekselsvis raske og langsomme trinn, noen
ganger kneler det, andre ganger ligger det fullstendig utstrakt, noen
ganger sitter det og danser med de to forbeina som hender, noen
ganger snur det seg for & snappe en flue fra ryggen, noe som brin-
ger hodet og halen i en uhyre komisk forbindelse. Noen ganger
under kampen med Heksen vil Barong synke helt ned pa bakken og
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Fire hovedmasker pa Barong: Matjan — tiger; Gadjah - elefant; Bangkal — villsvin; Lemboe - ku.

ligge fullstendig sammenfoldet i midten av sin buskete kappe som
pa en kjempe geiteskinn-fell, og fra denne stillingen vil begge ender
springe samtidig opp i luften med en overraskende brahet.

Han har uendelige variasjoner | bevegelsene, Man kan se han gi
forsiktig fremover, med beina fullstendig krysset, for & ligge foran
gamelan'et, eller, ledsaget av sine paraplyer, gjere et krumspring
og vri seg mens han kryper sammen for & skue utover danse-
plassen. Han vil sitte med skjelvende tunge i tempelporten og holde
fotsélene opp som hender, eller stampe urolig trinnene; derpa flytte
seg langsomt nedover med stadig voksende spenning, de kjempe-
messige, fremspringende slagene med hodet som nesten streifer
den oppreiste halen. Hvert eyeblikk blir den gyldne ryggen mer
levende idet hans nervese fotter sparker til stovet. Han sniker seg
mellom lansene med sakte, listende skritt, s& —~ i en plutselig kraft-
anstrengelse — vikler han seg ut og leper i sin fulle lengde.

Barong er alltid svaert meget interessert i gamelan'et og vil leilig-
hetsvis legge seg ned pa et av instrumentene mens musikeren fort-
setter uanfektet & spille som best han kan. Han har en serlig for-
kjeerlighet for trommen og liker & hvile ett bein p& den. Men noen
ganger er han misfornoyd med en melodi og vil klapre med kjevene
som om han bet tonene vekk pa den maten. Det skal vaere et perfekt
samspill mellom gamelan og Barong, gamelan'et adlyder hvert tegn
fra dette temperamentsfulle uhyret like neyaktig som det folger den
temperamentsfulle heroiske Baris-danseren. Overgangen fra sakte til
feiende, fra ro til feberaktig opphisselse, de plutselige stillhetene
og de prevende sekinger ferer til en udefinert sinnstilstand som
er ubeskrivelig bevegende og spennende.




Vi kjenner for lite av den balinesiske kulurs historie til & kunne
skiile ut de farskjellige forestillinger som blir uitrykt | Barong-styk-
ket. Vi kan bare forbinde det som hender med naen ta {eorier. Men
for & forstd Barongs dans i det hele tatt ma vi vite litt om hvorfor
og hva han danser.

Folk verden over har enten tredd at det nedstammet fra et dyr
som hjelper dem som en forfar dersom han blir imategatt med pas-
sende ofre; eller, som ofte i Afrika, at et dyr en gang ble hjulpet
av en av deres forfedre og derved ble en takknemlig beskytter. Tii-
synelatende herer Barong uten tvil il kategorien »beskyitende dyre.
Buddhismens beskyilende love, som i buddhistiske bilder av indisk
opprinnelse ikke vises som noen realistisk leve men noe meget mer
lik den balinesiske Barorg, er kanskje opprirnelig et fer-buddhistisk
beskyttende dyr, »stamfarens venne.

Men dersom Barong er et beskyttende dyr, hvem beskytler den oss
mot? Og hva er dets forhold til Rangda, den andre av kirkegardens
vokiere? Vi ma legge fra oss den velkjente kristne forestillingen om
Godt og Ondt, Lys og Marke. Barcng, pd samme mate som Rangda,
harer til tingenes merke og jerdiske side i motsetning til den him-
melske.

Vi kan ikke ga videre uten & presentere Rangda, den andre store
hovedpersonen i Barong-stykket, Rangda er det balinesiske ordet
for enke; men til begrepet om en enke knytter det seg et visst gru,
til og med en grad av frykt og redsel.

En enke er konen til en And og burde egentlig ha oppgitt sin
kroppslige form da mannen dade og fulgt han i underverdenen.
Det er lett & se hvor naturlig i den folkelige faniasien en enke er

En variant av
Barong-masken,

kommet til & bii forbundet med kirkegarden som er de dedes hjem,
og hvor lett navnet Rangda er blitt knyttet til Hekse-enken som opp-
tar en sa fryktinngytende plass i balinesernes foikelige fantasi. Nav-
net Rangda dekker faktisk alie magiske tilkjennegivelser, selv om
de ikke har noe med hekser eller enker & gjere, og Rangdas maske
brukes som en materiell avslering av en guddom i dens sinte til-
stand.

Det virkelige drama i Barong-stykket begynner med Rangdas an-
komst. Hun kan dukke opp alens eller dobbslt, elier kit og med
tre- eller femdobbelt, i et crescendo av magiske krefter. Det firnes
ikke noen annen historie enn det symbolske moetet mellom to store
krefter, formodentlig begge skadelige for mennesket, men en av dem
har det klart 4 fA pa sin side. A uttrykke kampen mellom Barong og
Hangda som en kamp mellom gedt og ondt er helt galt. Barong er
ikke noen Sankt Georg som kjemper mot Dragen; ogsi Barong er
et uhyre av samme slag som Rangda. Han blir til og med betrakiet
som en avlegger av Rangda som ved ofringer er overtalt til 4 ta
landsbybeernes parti mot henne. Han er detved blitt deres beskyt-
ter, en menneskets forkjemper mot Rangdas merke patrengende
dodskraft. Hver gang hans konilikt med Rangda blir vist betraktes
det med intens sinnsbevegelse av iandsbybcerne, en folelse sterk
nok til & medfare en tilstand av trance ikke bare hos de anerkjente
landsby-medier (de sdkalte kris-dansere), men hos Barong selv, hos
Rangda, hos pemangkoe’en {landsbypresten) og hos tilfeldige blant pu-
blikum. Ved hver Barong forestiiling bringes samfunnets liv pd en
eller anpen méate i fare. Barongs dramatiske seier er mer enn et rent
symbzol for dets bevarelse, det er en materiell garanti. Sort magi,
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De tre Rangdaer fra Barong-forestillingen pa Taman Intaran.

dods-kraften, er ikke tilintetgjort, men fordrevet til kirkegarden hvor
den herer hjemme. Og Barong, stettet av landsbyboerne som har
vist sin beredskap til & ofre livet, vender i triumferende prosesjon
tilbake til templet - likesd Rangdas maske i dens tildekkete kurv,
allerede lost fra sin kropp.

Det er et pyeblikk under forlepet av kampen mellom Barong og
Rangda hvor Barongs seier synes tvilsom. Det er da kris-danserne
styrter frem for & forsvare ham og rasende angriper heksen. Det er
gitt forskjellige tolkninger av deres handling. | én sies det at de er
besatt av boeta kala'ene (demoner), eller til og med at de selv re-
presenterer boeta lkala'ene, som ensker & vise at de er parate til &
de for sin herre. | en annen tolkning er deres enske om A& drepe
Rangda omgitt av den fortryllelse hun har kastet over dem, og da
de ikke far utlep for sitt raseri vender de vapnene mot seg selv. Men
Barongs kraft er fremdeles sterkere enn Rangdas, og gjer dem
usarlige. | en annen igjen sies det at Rangda, forstyrret under me-
ditasjon, hevner seg ved & sla sine angripere med glemsomhet slik
at de faller livlest sammen. Barong tror de er dede og far liv i dem
igjen. Men Rangda har vendt deres drepende kraft mot dem selv,
og det er bare gjennom & sld seg med knivene at de kan finne til-
fredsstillelse. For & gjore handlingen kort blir knivene fjernet med
makt p& et visst punkt under det forvirrende slagsmalet, men den
kan ikke fjernes mens den holdes mot kroppen, det vere seg
brystet, armen, kinnet eller munnen,

Enkelte av landsbyboerne har en evne til & falle lett | trance og
vil dukke opp pa hver Barong-forestilling. Pemangkoe'en ber ogsa
gudinnen Durga, idet han formoder at landsbyen er darlig forsynet
med medier, om & inspirere enkelte av tilskuerne som er kommet
utenfra. En penoegdoeg (falgesvenn) blir meget sjelden saret, og bare,
sies det, dersom han har rert ved et lik i de siste syv dagene eller
blitt berert av en som har gjort det. Hvis noen blir skadet presser
pemangkoe’'en kantene av saret sammen og legger et hibiskus-blad
oppé. Hvis andre penoegdoeg’er ser saret vil de kaste seg over det
for & suge ut blodet.

Forberedelsene til besettelsen varierer fra landsby til landsby.
Noen ganger vil hver pencegdoeg bli innviet ved & stikke hodet inn
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i Barongs munn; andre ganger ofres det foran dem og hellig vann
blir rislet over ansiktene deres og gitt dem a drikke. Som besettel-
sens oyeblikk narmer seg blir de passet pa av et antall oppsyns-
menn som méa holde dem under kontroll.

Barong-forestilling pa4 Taman Intaran, om enn ikke akkurat den
enkleste versjon av stykket ettersom det introduserer hele tre Rangda
masker, illustrerer sd4 godt som noen annen dette danse-dramaets
natur.

Den forste hekse-masken kommer inn og naermer secg Barong med
lette, raske trinn, beveger seg sa i vide sirkler til midten av scenen
og star ubevegelig | meditasjonens stilling med et hvitt klede over
hodet (d.v.s. hun er fremdeles usynlig). Dette er Rarong, en elev
som har oppnadd en temmelig hey grad av dyktighet. Vi far vite at
hun er kommet til kirkegarden for & tilegne seg magisk kraft for &
hjelpe heksen med odeleggelsene.

Barong har luktet Rarong og nsrmer seg forsiktig med snikende,
lydlese skritt mens han snuser ut i luften, Han begynner & klapre
med kjevene og skremmer henne ut av meditasjonen. Han er sa tett
innpé at det nesten ser ut som han skal jafse henne | seg mens han
fortelger henne rundt scenen, rundt og rundt inntil hun til slutt kaster
seg gratende foran sin herskerinne, som na har nsermet seg men
star med ryggen mot scenen for & vise at hun fremdeles er usynlig.
Et oyeblikk steiler han og snefter over Rarong, traver sa avgarde i
full fart til sine egne paraplyer. Sa& begynner Rangda & handle,
bykser rundt Rarong, de harete armene griper hodet hennes og
vugger det frem og tilbake og klapper den knelende Rarong ustanse-
lig p& hodet; et merkverdig bilde av to uhyrer i samrad. Rarong for-
svinner, Rangdas bannere blir snudd rundt, krysset og senket inntil
det bererer bakken; hun er i ferd med a fly til kirkegarden. Hun gar
fremover, ferst langsomt og forvillet, sa lepende under sine ban-
nere, de utstdende eyene straler, Barong gar frem og biter henne ut
av meditasjonen. De snor seg og danser i intrikate menstre. En
annen Rangda-maske star i bakgrunnen under kampen.

| begynnelsen av dette opptrinnet har et antall menn tatt plass pa
bakken hvor Barong opprinnelig kom inn. Dette er mennene som
skal besettes av boeta-kala’ene, demon-medloperne til Banaspati




@verst: Barong-tilhengere som er blitt skuffet i sine anstrengelser for
4 drepe Rangda faller i trance oppmuntret av Barong.

Til Venstre: To Barong-tilhengere idet de kommer ut av trancen.
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Raja som Barong na er blitt til. | eyeblikket for Barongs tilsynela-
tende nederlag fylles de med et slikt raseri mot Rangda at de sprin-
ger opp, griper enhver kris som holdes frem for dem og kaster seg
over henne for & beskytte sin mester. P4 dette tidspunkt inntar
Rangda sin endelige skikkelse som Durga Murti og forhekser dem
med sitt magiske klede slik at de faller makteslese til jorden. Den
rasende, triumferende Rangda feres bort fra scenen, noen ganger
selv i trance. S& kommer Barong for & gjenopplive felgesvennene
sine, snofter omkring dem og kjeertegner dem med sitt skjegg. De
springer opp skjelvende og jamrende og slar ut i luften med kramp-
aktige bevegelser. S& folger »kris-dansen«, og overrisling med hel-
lig vann som terkes bort med Barongs skjegg. Boeta-kala'ene for-
later de besatte, stykket er over.

Alle mptene mellom Barong og Rangda folger mer eller mindre det
overnevnte mensteret, selv om den koreografiske oppfinnsomheten
varierer betydelig. Naturligvis gjer det ogsa en forskjell om Barong
settes opp pa en offentlig gate eller et annet &pent rom, pa en tem-
pel-plass hvor skuespillerne kommer inn fra gaten eller ved foten
av en rekke stigninger fra den ene tempelplassen til den annen.

Hver landsby har sin egen fremgangsmate og sine egne szregne
ofre. | en landsby ved sydkysten blir Rangdas masker, nar de skal
gjenfylles med magisk kraft, baret til gravplassen om natten og
plassert pa deres kurver under et tre. Mennene som skal ha pa seg
Rangda-maskene ofrer en ukastrert hvit liten gris hvis hode er
skaret av, og deler av en ung hvit valp med red-brun snute (som
ogsa er i bruk ved forskjellige anledninger nar andene ma formil-

des). Nar ofringen er slutt tar alle pa seg maskene og blir eyeblik-
kelig besatt. | denne tilstand bringes de til tempelet. Det er ikke
tillatt med lys pa kirkegarden under seremonien, for ellers kan ikke
Durgas magiske kraft komme inn | maskene,

Vi var tilstede en gang nar Rangda vendte tilbake iil Poera
Dalem'et etter seremonien pa kirkegarden. Gamelan'et spilie like
innenfor tempel-porten, og snart kunne man here lyden av lepende
mennesker og de hese usammenhengende skrikene fra én i trance
komme oppover stien fra sjgen. Snart stormet to Rangda'er inn pa
plassen, med ville skrik, deres bleke masker og manene, hvite og
pjuskete, virket skremmende i det uklare lyset. @yeblikkelig stormet
et antall menn og gutter mot angrepet, og i én feiende bevegelse
som pa glatt is spente de bein under Rangdas fetter i trance. En
tredje Rangda ble baret inn, allerede i dyp trance. De to andre ryk-
ket frem mot det indre templet, ble gradvis overvunnet og forsvant
idet de etterlot et halvt dusin utmattede figurer liggende p& bakken,
noen ubevegelige, andre jamrende og urolige. Snart kommer en flott
Barong travende mot dem fra det indre tempels merke, med vaiende
man og den hjemlige betryggende klapringen med de store kjevene.
Da han skrapte ved dem svarte noen, andre ble dratt bort til hoved-
alteret hvor han sto og delte ut velsignelse og oppstandelse fra
skjegget. N& var Rangda-maskene lagt bort pa sine hyller og dekket
med et hvitt klede. En offerdans til Barong begynte, ledsaget av
utsekte melodier p4 gamelan’'et. Smépiker kom med offer til Rangda
og alle helligdommene; Barong var pa plass i stallen sin igjen. Folk
rant vekk og etterlot tempelet alene med sine masker.

Barong-tilhengere parate til kamp mot Rangda.
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