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1. Hvad er né?

DEFINITIONER

Man defineser almindeligvis wé som et japansk | lyrisk drama®; man
preciserer, at af de tre klussiske genser inden for japansk teater, er nd
den mldste, men at det drejer sig om et aristokeatisk seoespil af - om
iklee esoterisk, sk dog religies notor.

Det er en alt for preecis oversmttelse til europmisk af en virkelighed,
der er nendeligh mere bevegende og subtil. Der er naturligvis ikke
noget afgerende forkert i den slags pistande, men der er heller ikke
noget helt prcist vod dem. N# lader sig kke placere efter de indde-
linger, vi er vant til; man kan dog bekrafte, at #d er ot skuespil, der er
beregnet pl at underholde publium, men uden nogen som helst my-
stisk bagtanks. Demom nogen har kunnet finde noget mystisk | det, er
det deres uvidenhed, der har anbrage det dés.

wSkuespil” betyder under alle omstendigheder ikke nadvendigvis
wteater” og endnu mindre , drama®, med mindre ordet |, teater™ anven-
des i sin etymologiske betydning, 1 sin oprindelse havde wé vickelig kun
en meget fjemn forbindelse med vort teater, hvor det litterere element
ofte er det overvejende, For Zeami ligger det essentielle i wd i dansen
og sangen; med hensyn til teksten, der tjener som stotte for dem, er det
nok, at den overholder visse elementere kompositionsregler. Denne
sammenheng er siden vend: om til fordel for teksten, fordi Zeami selv
vat en belndet digter i lige sl hoj grad som han var testermand, eller
miske i endon hojere grud. Det princip, han havde indfort, lader sig
dog stadig anvende pd nd betragtet som skuespil. Vil det sige, at nd er
et sunget og danset , lyrisk drama™ svarende til vore operaer? Overho-
vedet ikke, for sd vidt som drama betyder, at der skal veere en handling,
De fleste mi-stykker, alle de der er regelret opbygeede, begynder nle
enhver handling er forbi, sommetider flere drhundreder efter heltens
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dod; deraf den kamkteristiske stmosfere over disse stykker, mellem
dram og vitkelighed - noget der har sllet alle fagttagere.

Man har ogsd sagt: , Religiost skuespil”. 51 gunske givet mindre end
Either eller Athalie® ), selv om den nstvigtigste person | de fleste wd-
stykker er en munk, og selv om samtalen ofte pelder punkier i den
buddhistiske lere, Nd-spillet kommer rent faktisk fra templemne, hvor
det meget lenge havde vieret ef opbygeeligt skuespil, et ikke-limrgisk
indslag i de religiose fester ligesom vore curopeiske mysteriespil. Men
med grondleggerne af det egentlige ad, som levede ved hoffet haos
mstetisk inferesserede fyrster, havde det skilt sig klart ud fra de religiooe
muanilestationer, Hvad det herefter sogte | de beddhistiske temaer, war
ikke lengere elementer til teologisk exsgese, men simpelthen pldoud
til wstetisk fornejelse; for eksempel kunne grundprincippet, at denne
verden ikke er evigtvarende, tillade det st understrege den skeerende
forgengelighed ved alt, bvad der er smokt: nir Zeami sammenligner
toppunktet i en skuespillers prastation med en blomst, er dette ikke en
tom metafor. Jeg skal dog gerne gl med tl, at wd er en liturgisk kunst,
dersom man vil indremme, at mstetilken er et religiost fenomen.

wEsoterisk skuespil” ? Denne lethobte plstand fortjener dildigt nok
at blive tilbagevist, Den stotter sig almindeligvis til kategoriske domme
fra japanere, der fkke kender noget som helst til denne kunst, domme
som uden videre gentages af udenlandske journalister eller refsende,
som en afrunding af de erfaringer, de har indhentet | labet of den hal-
ve times tid, enhver ordentlig turistrundtur naturligvis helliger mé.
Hvordan ville man i Paris karakterisere en erklering fra en orientaler,
som — uden noget som helst kendskab il vort sprog - rejste hjem og
gik rundt ag sagde, i dyb alvor, at repertoiret pll la Comédie-Frangaise
et esoberisk 7

Tilbage stir, at nd fra det 16, 4l det 19. Arhundrede var en lonat,
der praktisk tale var forbeholdt aristokratiet og navnlig militer-aristo-
kratiet, Men det mil understreges, og jeg skal vende tilbage til dette
punkt, ot wd fra begyndelsen var bestemt for et meget bredt publikum.
I dag er »é's position tvetydig: teksterne, der er skrevet pll et fem hun-
drede Ir gummelt sprog, begrenser udbredelsen til et aristokrati, der
ikke mere er en kaste-elite men en kultur-elite; men pd den anden side
ef kultumiveanet, navolig efter den stigende indflydelse fra undervis-
ningsreformen af 1946, vokset meget hurtigl | Japan og ligger i dag
*}) To tragedier af Racine, 1689 og 1691 {O.A.)
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hejere end § de fleste lande, slledes at wd indirekte nyder gavn af den-
ne situation. Testrene, som naesten stod tomme lige efter keigen, Tyldes
mere og mere, forestillingernes antal mangedobles, og det stadig yogne
publikum viser sig stadig mindre savnigt.

Efter at have sagt, hvad od ikke er, busde man nu gl over til ot de-
finere »d i positive vendinger. Det er uendelig meget vanskeligere, og
ikulle jeg vove at formulere en definition, sker det med alle de for-
behold, der nu engang er nadvendige, Jeg ville alesk foresil: | Er langt,
sunget og mimet digt med orkesterledsagelse, almindeligvis afbeudt of
eni eller flere danse, som godt kan vere uden forbindelse med emnet®,
Man wil indvende, at dette er en beskeivelse og ingen definition. Jeg
vil med glede tage imod den definition, som i lo-tre ord pummer alt
det, der ligger | min formulering,
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1. Seenen

Né-scenen blev i sin tid rejst i fri luft, og man lon stadig se den | en-
kelte tempelglede, der tages | brog ved serlige lejligheder. | vore dige
finder forestillingerne som regel sted | smd teatre, der tilhorer de for-
skellige skuespillesskoler. Men selv | disse lokaler har scenen bevaret
sin traditionelle opbygning, om det s er taget. Ikke fordi taget er
uundverligt, men de sojler, der bwrer det, er vundverlige og udger
ssmmen med taget of arkitektonisk hele, der er nadskilleligt fra selve
ni-begrebet.

Scenen (se planen 1. 14), der er heevet ca. en meter over jorden, be-
stir af to klart adskilte dele: for det forste ot sceneguly, buiad, som er
kvadratisk, tre kew pl hver side (1 des = co. 1,80 meter) og som i
baggrunden glr over i er ekstra stykke pd 1 x 3 kew; for det andet en
whra", basbipakari, der ligeledes er overdakket med of tag og som
strekker sig ud mod venstre; Lengden kan variere, den kun blive op til
tre gange scenegulvets sidelengde. For enden of broen er der et for:
heng med lodrette striber, som skiller den fra |, spejlveerelset”, baga-
mii-tig-mid, og de andre forrum, gakuya, der er anbnigt bag scenegulvet
og broen og skilt fra dem med en beeddeveg. Langs publikumssiden
lober en balustrade, stedvis afbrudt af sejlerne som beerer taget.

Scenegulvet er afgrenset af tagets fire hjamepiller, der tjener som
pejlingspankter for danseren, hvis syn er betydeligt hemmet of masken.
De fire piller er: sbitesojlen, sbite-bashiva, hvor dansen begynder;
Sgtepunktet”, wetinbe-basbira; | webisojlen”, waki-barbira — foran
den er ,uakfens plads”, walbize; og endelip .flojlesojlen”, fue-
baibiva. Mellem waki-sojlen og Flajtesajlen er scensgulvet udvidet tl
hatjre med en smal balkon, som er lukket med en balustrade; dér sid-
der koret.

Den forlengelse, der var fra scenegulvet ud mod baggrunden, er
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forbeholdt musikerne; de sidder § den rekkefalge og pl de steder, som
e angivet pi tegningen. Bag ved orkesteret, op mod bagveggen, ved
kiiken-za, sidder , voglernc”, bdken, som overviger forestillingens rette
pang. Det horer til wé-spillets regler, at en skuespiller, som setter sig
ved hdken-za med ryggen til publikum er usynlig. 1 baggrunden til haj-
re ef der en lille lav der, biri-garky, som benyttes af koret, vogterne og
forskellige af stykkets personer (de, der bliver drebt pd scenen, lister
diskret den vej ud). Hvor man komemer ud pi broen, finder man, over
for shite-snjlen, whydgen-pladsen” - Eydgen-za — Ivor komedianterne
tager plads, mens de venter pd det mellemspil, der afbryder gangen i
de fleste stykker. Ude foran broen stir tre smi fyrretrwer med lige stor
afstand imellem. Regnet henne fra scenegulvet hedder de henhaoldsvis
wiorste, andet og tredie fyrretex™; de er pejlingspunkter for skuespil-
lerne, nir disse flytter sig pl broen. PA bagveeggen, der altid er i syd, er
der malet et gammelt fyroetre; dets knudrede grene blander sig somme-
tider med grenene fra et blomstrende blommetre, Dette fyrretes er sl
uadskilleligt fra nd, at det er blevet ot emblem og et symbol. P4 side-
vagpen til hojre, som gir hen til finjte-sojlen, er der malet barmbaus;
fyreetreet, blommetreet og bambus er jo tre Iykkebringende vekster,
som gang pl gang optreder sammen | japansk konografi, Midt ned fra
scenegulvet glr en trappe, som ikke mere anvendes | vore dage. Det ser
ud til, at den i gamle dage tillod sejrherren | en skuespillerdyst a2 gd
ned og modeage belanningen af herskerens hind. Langs med broen og
rundt langs scenegulvet er der indrettet et frit stykke pl godt en meters
bredde, med grus, som en mindelse om tempelglrdene, Og endelig er
der, under scencgulvet, her og der anbwagt megtige ledkeukler, det skal
fungere som resonanskasser for feddernes manende slag.

Tilskuerne er placeret ud for scenegulvet og til venstre for det, langs
med broen, men altid med ansigter vendt mod scenegulvet. De bedste
pladser er i midien, ud for trappen, men tilstreldeeligh langt fra den til
ut man kan £l et samlet overblik over scenegulvet og broen. 1 en ikke si
fjemn fortid satte man sig altid pd puder pd gulvet, men i dag er der
teatre, som er udstyrede med lenestole; indforelsen af dette stajends
inventar fra Vestens komfort har desveerre ikke kunnet undgd at endre
den klassiske sd-atmosfere Lidt.

2. Ctrkenter op bor
Nilr en sé-forestilling begynder, er orkesteret det forste, der betrmder
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scenen; de er ligeledes de sidste 6l at forlade den, ndr stykket er forbi
- 1 omvend: rekkefolge af den, de kom ind |, Musikerne kommer ind
via broen, hvor de lafter forhenget lidt til side. De er i bytaj fra To-
kugnwa-tiden {1600:1868) : mork silkekjole og famizhims, sammensat
af en hakamia, en slags meget vid bukse-nedetdel, og en bataging, et fol-
derigt overstykke uden ®rmer, med brede skuldre der gir opad. Ved of-
ficielle festforestillinger er de ifert den gamle ceremonidemgt fra det
15.-16, irthundrede: Aatagins, hokema med slzbende ben og, godt
fremme pd hovedet, et lille opadstrittende hovedto] af lakerer silke.

Farst komemer flojtespileren. Han satter sig pd gulvet, ved foden of
wflojte-sojlen, Hans instrument, fue, et en tvarflajte, hvis klang for-
styrres af overtoner og bitoner til den tone, der spilles. 54 kommer to
hindtrommesr, fiwimd,  stortrommen” §-zettemd med strame, tart
trommeskind, som man sllz pd med fingertutter of elfenben, og , lille-
trommen" ko-zwirami, hvis skind holdes fugtigt, sl det giver en vibre-
rende lyd fra sig. Begge trommerne er i timeglasfacon, lulket i begge
ender med skind som strammes ved hjelp of snore, Den farste tromme
holdes pd venstre ke, den anden pl hojre skulder; de to musikere
sidder pil klapstole, som de selv har med. I de mere liviige stykker
dukker der et fjerde instrument op: en tromme, der er anbragt pil et
stativ pll gulvet, og som musikeren slie pd, skiftevis, med to tromeme-
stikker.

Diette orkester har en helt viesentlig rolle. Ikke fordi det deejer sig
om nogen virkelig ledsagerusik: det mil snarere siges at vere en oyt
misk stojklang, der er berognet pll at skulle frembringe den retee atmo-
sfere, sl man kan forestille sig en person af den og den type. De mo-
dulerede skrig, som trommeslagerme markerer deres indsats med, frem-
hever den skeerende karakter, deres musik har. Det er disse skrig, der
overrasker den ufocberedte tildhuer sterkest. Die mest urimelige o uer-
badige sammenligninger med trek fra dyreriget melder sig uvegerligt
i tankeme. Den symbolisme, der udtrykkes gennem denne musik, er
gunske givet vanskeligere at scceptere end den, der udirykkes gennem
dansen, men man kan ikke nyde nd-spillet fuldt ud, 58 leage man strit-
ter imod den besmtrelse, musidkheen fremibealder,

Orkesteret griber ind i tre tilfelde: for at forberede skuespillerens
entré | begyndelsen af stykket og hans nye enteé ndr anden del af skue-
spillet begynder; for ar understotte skuespillerens eller korets sang i de
Iyriske passager; og endelig for at angive rytmen i dansen eller ledsage
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en af kotets beretninger, som bliver mimet af skuespilleren. I alle disse
tilfelde bidrager dets stadvise manende eytme til at frembringe en oy,
neesten hypootisk tilstand hos tilskueren, sd han kan gennemtrenges af
ad’s magi.

Sumtidig med orkesteret kommer de skuespillere, der udgor koret,
ind gennem den lille der i baggrunden, Koret tager ikke del i handlin-
gen. Det bestdr of fire, otie eller tolv sangere i, byt|", og de bliver
siddende ubevegelige, til hajre for selve scencgulvet, under hele fore-
stillingen. Med deres unisone sang treder de i stedet for hovedrollens
indehaver, nir han skal mime en lang fortelling; sommetider kommen-
terer de ogsll en persons handlinger eller beskriver of lnndskab,

Orkester og kor danner desuden ved deres blotte tilstedeverelse et
baggrunds-plan, foran hvilket skuespillerens spil udfolder sig, og deres
dekomtive vierdi mi ke undervurderes, Det geider navnlig musiker-
ne, hvis anbringelse bag scenegulvet vidner om en gennemtenkt loanst.
Man behover blot at have set et scenefotografi foc at blive klar over det.

3. Skuespilierne
| virkeligheden omfatter et mé-stykke aldrig mere end een person. Den-
ne plstand kan forckomme enhver, som har set op til et dusin skuespil-
lere udfolde sig pd scenen pd cen gang, paradoksal. Men jeg mid pree-
cisere det nojere.

Der er forst og fremest shite'n, Jhan som gor, han som hand e,
Det er ham, der danser, der synger, der ~ pr. definition — er hovedper-
sonen, han hvis rolle er den mest sammensatte. Han bevger sig over
hele scenen, broen og scenegulvet, Hans pregtige kostume drager blik-
ket til sig og holder opmeedksombeden fangen.

84 er der wabien, ham ved siden af*, en biperson som i de fleste
tilfeelde er en munk, kiedt i farver som ikke pranger. Bortsct fra speld-
ne undtagelsestilficlde er han den forste, der gar sin entré, og efter at
have beskrevet den rejse, som har fart ham til stedet for handlingen,
stter han sig ved wakize, hvorfra han ikke flytter sig undtagen en
sjelden gang for at uddrive en ond dnd.

De to kan begge vaere ledsaget af , folge", towre, eller af | fuller®,
toma, | steree eller mindre @l men uden egentlig dmmatisk eksistens;
de skal blot styrke deres anforers rolle med deres rost eller, sjeldnere,
give ham stikord.

Man har derfor kunnet sige, at w8 var et skuespil med to personer,
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en , protagonist™, rhite’n, og en ,deuteragonist”, waki'en, En sddan for-
tollening er rent forme! og holder ikke, nir man snalyserer de Faktiske
forhold.

Endnu en gang: kun shite'n danser eller mimer, wabs'en handler kun
i den udstrckning det er nadvendigt for at fremkalde en handling fra
site’'n — eaten ved hjwlp af et ord eller ved hjelp of en gestus, Resten
af tiden er waki'en blot en urckkelig tilskaer,

Men hans tilstedevierelse er helt nadvendig: han er tilskueren som
muligger, eller rettere som foranlediger thite'ns komme, Shite'n er, i
vitkeligheden, i de fleste tilfelde, intet andet end en vision hos wakd en.
Den sidstnsevate er altsd mediet mellem fremtoningen og publikum, et
medium uden hvilket dee ikke ville ske noget. Han forbliver dog et in-
strument of intet andet. Storstedelen af tiden synger han ke, men de-
klamerer, han danser kun meget sjeldent, § stykker af afvigende struk-
tur. Strengt taget kan rhite'ns rolle stl alene, og mus kan fremfare en
del uf den ganske uafhengigt; hvad anglr wakrens rolle, som kun har
mening i perspektivet af en dialog, er en sidan behandling utenkelig.

Shite og wabi tilherer fovrigt to adskilte verdener. Shite'rme rekrut-
teres blandt de fem familier eller skoler, som siden det 14, rhundrede
har frt mé-spillet videre fra generation til generation, Waki'erne udgor
serskilte skoler, som hverken har de somme traditioner eller den sam-
me anseelse. Det kunne dog se ud til, at denne differentiering ikke
fandtes fra begyndelsen.

Tilbage sthr cn sidste kategori shuespillere; dydpen. Man har altid
set lidt ned pll dem, selv om der imellem dem er kunstnere af en sjel-
den kvalitet, skuespillere der kan sammenlignes med de stoeste. Uden
dem ville md-spillet tabe meget i verdi og, navalig, i interesse. Bt ni-
program, hvor de ikke var med, ville veere fysisk undboldeligt. Det er
i virkeligheden dem, der kommer og mildaer den nesten Indelose at-
moafere efter hvert nd, ved at opfare en farce som — bevares — i prin-
cippet spiller pi den groveste, mindst intellektuelle komik. Men efter
den udmattende mentale provelse, som et nd er, ville ingen tilskuer,
og allermindst da den snob som gar sig il af at se ped pl disse
kydgen, kunne beere en psykologisk komedie,

Kybgew'en beyder ogsl ind midt i et #d for at fremfore et mellem-
8pil, ai-hydgen, som giver shite'n tid til ar skifte kostume. Han under-
holder sig med wakicn om stykkets emne og giver undertiden en pa-
rodisk version af det, som stir | stwrk modsetning il emfusen | den
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mdle version, Teksten ] denne samtale figurerer almindeligvis ke i
hefterne til md-spillenc og har felgelig undergiet stocre wadringer end
disse.

Kydgen-skuespillerne er grupperer i skoler, der er klurt adskilt fra
hite- og waki-skolerne. Behover man at undemtrege, at rekrutteringen
til de tre kategorier skuespillere udclukkende foregle blandt mend ?

4. Kortarmer op masker

Det er svert at skrive om masker og kostumer uden at have illustratio-
ner,*) Kostumerne er af silke og brokade. Ni-skolerne har rige sam-
linger af dem, med enkelte stykker helt fra Moromachi-tiden (14.-16.
Arh.). Kostumet viser ingen trang til realisme. Ligegyldigt hvilket em-
ne, der behandles, op hvilken epoke stykkets helt tilherer, er kostumet
det samme; det angiver kun den gengivoe persons type, alder og sociale
status: ung kvinde, gamme! mand, kriger, munk otc. Det ville veere
orkeslost at opeegne do forskellige dele, o kostume er sammensat af.
En enkelt kurios detalje mi dog noteres: det forhold, at sivel de kvin-
delige som de mandlige personer i stykket er ifort en habome kaldet
dguchi, som er en slags stive bukser der bliver meget vide nedadril; det
er detic kledningssiykke, der giver nd-skuespillerens sithouet dens ne-
sten pyramidalske rejsning.

Pi fedderne har skuespillerne sivel som musikerne og sangerne hvi-
de fabi, on slags sokker af svert lerred, med storetfien for sig; de dem-
pee lyden af skridtene og letter manevrerne rundt pl det ulasteligt vel-
haldie treguly, der skinner som et spejl.

Kun sbite'n cr ifset en paryk. Den bestemmer — ligesom kostumet
— pensonens type. Kvindeparykkeme er lavet af lange hie, har midter-
skilning og holdes fust med et bind, der gir rundt om panden og fal-
der ned ad ryggen med begge ender. Ogsl den unge mand har langt
hir men uden bind, hiret henger frit ned ad ryggen. Den gamle
mands hir omfatter blandt andet en slags chignon i baghovedet, hvor-
fra en hirdusk er fort frem imod panden. De unges hir er sort, de
gamle mands gedt. Demonerne har langt rodt hir, der falder ned
over ryggen, lige til knehaserne. Guderne har enten sort hir ligesom
de helt unge mend eller samme paryk som demonerne, tod eller hvid.

Krinder og meend er almindeligvis barhovede. De fomemme perso-
ner gir sommetider med bommari, det gammeldags hovedtaj, man
*) Dien danske adgave er illustreret. (OA.)
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brugte ved hoffet, eller sbosdi, et hovedtnj man brugte ndr man skulle
ud; det har forskellige varianter, navalig den ebashi der brugies ved
danse, den er forgyldt og meget hoj. De overmeturlige wesener, som
har del i et dyrs natur, ghr med en slags krone, o i toppen af den sid-
der deres dyre-tegn: drage, rev, hejre osv. De kvindelige goddomme
hierer en meget kompliceret haj krone, som er overslet med pyntesten,
Munkene gir, head enten det er en thite eller en woski, med hovedet
hyllet i et klede der er draperet | mitra-facon.

For ansigtet har shire'n {ogundtugelsesvia wdi'en, nie han skal frem-
stille en kvindelig person) en udskiiret og malet tremaske, fastholdt af
to snore, der et bundet sammen | pakken, Eftersom denne maske er en
lille smule mindre end en mancs ansigt, fir den sbife'ns silhoust 6l at
virke mere slank op, modsat, wabi'ens mere tung og kompakt. Brugen
af maske har preget mi-teknikken meget. Masken krever et meget sti-
liseret spil, da det naturlige ansigtsspil er udelukket. Dette betyder ab-
solut fke, at masken forbyder ansigtispil. Tvertimod, ved dygtig ud-
uyttelse af reflekserne i masken kan den gode skuespiller gore den lige
sl odirgksfuld som det mest bevegelige ansigt. Men de wdiryk, man
opole pl denne mide, er ogsll stiliserede op pl en milde skulpturelle.
Man behaver blot at se det blide, lidt tvivirddige smil pi en ung kvin.
demaske, of smil som ved en ganske et wendring af indfaldsvinklen bli-
ver ladet med tung melankoli, for at blive klar over den uendelige rack-
ke muligheder for nuancer, | modsstning t| den greske maske kvaler
nd-magken fkke stemmen; den karakteristiske né-diktion skyldes sd af-
giort dette fenomen. @jenibaingesne er ganske smd, deraf nodvendig-
heden af de pejlingspunkier, der blev gjort opmetksom pl under be-
skrivelsen of scenen, Diet er af samme grund umuligt for en md-shue-
spiller at optrede pd en scene bygget efter vesteuropeeisk menster,

De smukkeste masker skyldes treskerere, der var samtidige med de
forste nd-mestre. Maske-skeringen blev en meget stor kunst, men er
nesten ukendt al det udenlandske publikum, Vore museer, ju selv de
papanske museer, ejer kun svage kopier fra Tokugaws-tiden, de fleste
mestervierker tilhorer skuespillesfamilierne, som kun nedigt skiller sig
af med dem.

Masken skal, ligesom kostumet, snarere kasaktericere en type end en
enkeltpersan. Folgen er, at antallet af disse typer er relativt begraenset,
med allerhnjst nogle detailvariationer, der sommetider skyldes det for-
hold, at billedskereren brugte en samtidig person som model. Fra det
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17, Irh. nejedes nd-komponisterne med at lave pasticher over de gamle
styldeer. Treskererne gav sig da, for deres ded, til ar kopiere fortidens
masker ganske nhemmet. De unge kvindemasker og gammelmandsma-
skerne myldrede frem, hvad der forklarer den overfllod af den slags
masker, som man kan finde sclv hos antikvitetshandlerne i Europa.
Baortset fra nogle meget sjacldne og kosthare eksemplarer, som skuespil-
leme nidkwert heeger om, e de, for langt de {lestes vedkommende, ud-
trykslose o of en fortvivlende banalitet. Demon-maskerne, som er
mere varierede, hir | hojere grad talt tl kunstnernes karikaturtilbejelig-
heder og udger en antologi over alle menneskelige lidenskaber drevet
til det yderste. Endelig er der nogle masker, som er beregnet for et be-
stemt stykke og som er af en s meget mere gribende realisme, fordi den
er stiliseret og sl at sige sublimeret. Jeg husker blandt andet den gustne
maske til Inden af en druknet, en bestemt maske til Semimaru, den
blinde prins som i sin tilsyneladende ophajede ro stadig har trek fra
et lidenskabeligt opror mod en grusom skacbne, han omaider har accep-
teret, ..

5. Rekviritter

N spilles uden kulisser: nogle vers i teksten fremkalder det formadne
indtryk og giver tilskuerens fantasi fuld frihed til at genskabe, som
ban har lyst. [ et vist antal stykker anvendes dog mere eller mindre
realistiske rekvisitter.

Den store dansevifte, som er afstemt efter kostumet i tegningen, er
nummet et blandt disse refevisitter, ubetinget den vigtigste. 1 skuespil-
lerens hander kan den lige sll let fremkalde billedet af ot viiben som uf
en flaske, en pinjegren der skwelver | vinden og fuldminen der stir op
over bjergryggen. Der er uendelige muligheder i det symbolsprog, den
taler.

Mere vitkelige er kriger-stykkemes svaerd og hellebarder; det samme
gelder bue og pil. Men man kan ogsd betragte disse viben som kostu-
medele,

Interessantere er de store rekvisitter. De er som rege] lavet af bambus
og stof. Bn af de mest typiske er biden, blot en ramme der er rundet
til i begge ender. En lang bambusstav bliver i skuespillerens hander
ire eller stage, ligesom det nu falder. Et skrobeligr skelet pl to hjul bli-
ver en oksekwerre. En plade pl en fo (1,80 x 0,90 m.) med et let tag
over bliver, alt efter behov, palads, bytte eller tempel. Den samme kan-
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struktion, overtrukket med et bilt eller grunt stykke lwrred, bliver haj
cller bjerg, klippe eller hule, En pinjegren pl of bambusstativ farestil-
ler en shkeov; samme stativ forsynet med siv bliver brond eller kilde.
Mogle af disse genstande or forbeholdt eet bestemt stykke:; det gelder
mininturekloklketirnet | Midlera, den store klokke | D3dji, den lille
kerre | Matinbaze, Det mid bemerkes, at til cet og samme stykke kan
een skole anvende en rekvisit som en anden skole med held lader ligge.
Drvisse relevisitter er miske indfort § nyere tid.

6. Bn nd-dag

En forestilling efter klassisk monster omfatter § princippet fem siyk-
ker, op indimellem dem kommer farcer, dydpen. Del hele, fem wd og
fire kydgen, varer tilsammen otte-ti timer. Udtrykket en nd-day fore-
kommer mig derfor at passe ganske godt fil ot sidant progmam. Ved
festlige lejligheder, mey sjeldnere nu end tidligere, kan der viere tre,
ja selv fem sidanne dage i trek. Japanerne har, og det gelder lige-
ledes de andre, nyere forestillingsformer, dukketeater, kabaki, endog
film, beholdt deres smag for den meget langvarige underholdning,
som man for lengst har vendt sig fra i Vesten, og de prover, inden
for mulighedernes prenser, at forlige denne tilbejelighed med det
moderne livs krav. Det er et ganske interessant trck ved modeme vest-
europeisk kultur, at 8§ snart underholdningen strackker sig ud over et
meget lille antal timer, bliver publikum utdlmodigt. Japan er ikke
slappet helt for at blive smittet af denne Andelige indsilling, og #d-
skolerne | Tdkyd giver | dag reducerede programmer pll fire, tre, to
eller endog eet eneste stykke. [ Kydto finder publikum sig dog stadig,
tilsyneladende uden at blive utilmodigt, i at i hele programmet.

At reducere forestillingens varighed er nok sl alvorligt, for pd den
milde adelegger man den smukke harmond, som blev skabt af grund-
leggerne af uwd, og som Feaml analyserer den mstetiske og psykologi-
ske rekkevidde af | de tekster, man vil kunne lese lengere henne i
denne bog, Sammensetningen af programmet svarer i vickeligheden
til onsket om, hele tiden at afstemme spillet efter publikums modtage-
lighedsgrad: voksende opmerksomhed fra det forste til det tredie
stykke, derefter aftagende. Spilleryemen daler derfor gradvis i forste
halvdel af forestillingen for at stige igen | anden halvdel.

Denne fremgangsmide er beskrevet ved princippet jo, ba, dyd | ind-
ledning, udvikling, afshatning®, som styrer nd-spillet lige til de mind-
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ste detaljer, [o er introduktionen, igangseticlsen, indledningen. Nogle
hundrede mennesker, nogle tusinde nir forestillingen finder sted | fri
luft, er samlet, men hver af dem er stadig optaget af sine daglige be-
kymringer. Man mi ved hjmip af et hurtigt, blendende, ukompliceret
stykke bringe dem til at kommunikere | #d's dnd. Dette opnls ved
fremforelsen af et siykke, der gir under benarvnelsen wakf eller | vo-
tiv* eller .af forste kategori”. En overnaturlig skildeelse kommer til
syne of forudsiger lykke og langt liv for alle, takket vere den rege-
rende kejser, der — det siger sig selv - er den bedste, landet nogen-
sinde har haft. Dette er, bortset fra nogle ganske fi undtagelser, al-
mindeligvis ikke seelig godt nd. Men det er heller fkke det, det drejer
sig om. Man skal blot, i denne forste etape, have festnet publikums
opmerksombed, sd det er beredt til en mstetisk nydelse af mere nsaed-
vanlig kvalitet.

Denne nydelse vil gradvis tilflyde publieum | labet af de tre ful-
gende stykker, der udger clementet bs,  detaljeret-foredraget, udvik-
let", i forestillingen. Disse tre stykker ml selv folge trinoekken jo,
ba, kyd, o stykke nummer to, der | dobbelt grad e ha, bliver det
hajeste raffinement og ,,dagens” toppunkt.

Det forste ba-stykke (nummer to af alle stykkernc pd hele dagens
program) er et arbwrs eller | kriger*-stykke, Ashurn'erne er keigere,
der er dede | kamp, demt til at slis uden ophar mod en flende, der
uophoeligt kommer bl live igen. Repertoiret omfatter kun et ganske
lille antal af disse stykker, Dier er ingen diclige imellem, og nogle,
som Kanebira of Sanemord, skrevet al Zeami, er ubestridelipe mesier-
vierker. De er nesten alle sammen skabt over det samme skema. En
from munk standser en aften pl en gammel sligmark. En gammel
mand forteller ham slagets gang og forsvinder derpl, idet han afsla-
rer, at han er genfwedet efter en of heltene, der faldt her den dag.
Munken beslutter at tilbringe natten i ban; midt om natten kommer
geoferdet tilbage | skikkelse af den kriger, det engang var. Drom
eller virkelighed f Hvem ville kunne sige det ! Skyggen, som formanes
til at bekende sine forbrydelser, genoplever nu de gamle kampe, svin-
ger sverdet, mimer dysten, springer, vender omkring, snurrer rund:
of synker omsider sammen: snart har monkens besvergelser befriet
hom, snort falder bon, stedigt holdende fast ved sine illodoner, Hl-
bage i sit helvede.

sS4 folger , kvinde-stykket”, praget af yipen, . fin fortryllelse”, den
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uundverlige egenskab for at | domasten kun uwdfolde sig”, for oo at
bruge Zeamis udtryk. Jeg skul vende tilbage til dette grundbegreb,
bovis natar vil fremstl klarece efter lesningen af Afbandlingerne. Pla-
nen for stylkerne af denne tredie kategori er ofte analog med ashwra-
stykkernes, blot med den forskel at munken ikke ser en kriger komme
til syne, men en dume fra fortiden, heltinden i en beromt kerligheds.
historie, en historisk person som digterinderne Loumi-Shikibu eller
Ono-no-Komachi, eller en romanfigur som Ydgao, en af de smukle-
ste skikkelser | Genpr momogatari.*) Den betagende charme ved disse
stykker henger sammen med skenheden i stillingerne, ynden @ den
langsomme, nisten statiske dans, sangens blide sadme. Desvierre synes
nutidens skuespillere ofte at hive glemt Zeamis rid, hvorledes han an-
befaler altid at give disse unge kvindeoller til unge skuespillere.
Kunstnerne kan vere si forbloffende § vigor, at de kan illudere, selv
efter de halvfjerds, takkst veere kostumet og madken, men | samme
vjehlik disse smi Julier istemmer deres sang med en radl som Kong
Lear, er fortryllelsen brodi. PE den anden side har kritikken alud
uden diskussion eckendt, af kvindestykkerne er de mest | representa-
tive" for mf, hvad der fovrigt er fuldstendig rigtigt. Ud fra denne
tanke velger man, hver gung man vil are en udenlandsk gest, at vise
hiam Hagarome, den ,geddommelige fjerdragt”, som gir for at viere
mesterveerket § dentie genre: den wovervindelige spvnighed, som wvm-
gerligt slie den fornemme geest ud, beviser absalut ikke, at han skulle
were uimodtageliy for od, for det kemver lang tids tilvienning, for
man verdsstter den velovervejet lingsomme rytme: jeg har set de
mest fremtredende japanere, som blot kom der for farste gang, slum.
re hen ganske som vesterlendingen.

Selv for en trenet wd-ynder er dagens tredie stykke en hilrd provel-
se, sam han kommer ud fra begejsiret, men mentelt udaset, Det gl
der nu om at stable ham pll benene igen®™ lide efter lide. Diette resul-
tat skulle vere sikeet gennem de to sidste stykker; det ene tilhorer
endnu ha-gruppen, hvor det udger elementet byd, | fremakyndet, bhur-
tig", det neste er £yi'en, dagens afslutning.

Dt forste skildrer begivenheder fra | virkelighedens verden®. Det
er en skitse til et rigtigt drama, idet det aftegner en handling og ikke

*) Homan fra det 11. Irh. om den unge fyest Genjis mange kerlighedueveniyr.
Berami for sin smtidsskildring o ikke mindst for de mdghende kvindepor-
iretter. Bt hovedveek | kassisk japund littecatur, (O.A)
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mere en vishon, I disse stykleer er wabi'en ikke lengere bare en til-
skuer, men shite'ns medspiller. Inden for denne fjorde kategori styk-
ker md man udskille den vigrige underafdeling om ,sindssyge kvin-
der”. Det drejer sig som regel om en kvinde, der er blevet vanvittig
som falge af, at hun har mistet et barn eller sin mand; hun flakker om
1 sin elendighed, til hun igen, samtidig med sin elskede, har fundet
sin tabte forstand. Sommetider finder hun kun en grav . .,

Sagnfortellingerne har ligeledes leveret siof til mé-spil fra , virke-
lighedens verden. I den undertiden livlige fremstilling af eventyrene
om Yoshitsune og Benkei, eller af brodrene Sogs’s hewn, foregriber
ad allerede det 18, drhundredes tester. 1 sidstnevate rmkke stykker
kan bipersonerne, fomo og liure, viere nok sl talrige. Shite'n spiller
uden maske: den afstand i rum og tid, som masken etablerer mellem
thite'n og wakfen har ingen mening lengere, nir de begge er virke-
lige og samtidige persuner, Men skuespillerens ansigt mil forblive lige
#d urokkeligt som en maske. Problemet belandles i Féibi-kaden, an-
den bog.

Nu lkommer endelig det femte siykke pl programmet: byd, afshut-
ningen. Det er meget mefe animeret, principielt et | demon*-stykke.
Damonen kan dog vere udskiftet med en hidsig gud som feks. Inari,
rieve-guden, cller med en drage-konge eller miske et demonidk gen-
faerd, Feks. genfwrdet af en skinsyg kvinde. Opbygningen af disse wi-
stykket or den klassiske: en munk meder en gammel mand eller en
ung kvinde, som derpl viser sig at veere en diemon. De er karakterise-
ret gennem en heftig dans, kaldet bataraky, | steck bevegelse”, | mod-
sitning til dans af typen mav, som helt igennem er | fin fortryllelse®.

T, Repertoiret, — Dt klarsiske nd's strukiar

Det puverende repertoire bestdr af omkring to hundrede og fyre
sykker, hvoraf de fleste er felles for de fem skoler. Nogle tilhorer
dog i egentligste forstand den og den trups repertoire. Bortset fra en-
kelte undtagelser er hvert stykke klassificeset efter en af de fem kate-
gorier, vi har skildret i det foreglende. Principielt kan hvert enkelt
stykke ogsd kun spalles pl den drstid, der er angivet gennem telstens
naturbeskrivelser; kirsehmrtemets blomster passer il fordret, shornens
redmende blade til efterdeet, Undertiden er endog mineden angivet. |
vore dage tager skuespillerne sig dog fribeder, som Zeami aldeig tog
aver for denne regel.
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Trinrekken fo, be, byd genfindes i opbygningen af ethvert wd-
stykke, hvor den kan viere anvendt mere eller mindre strengt. Den er
speciclt klar i opbygaingen af stykkeme of klassisk type, hvor waki'en
kun er vidne 6l shite'ns tilsynekomst, dvs, | det overveldende flertal
af gude-, krigee., kvinde- og demon-stykker. De retler sig alle sam-
men elter falgende shema:

F@RSTE DEL: JO - HA
L JO
4) Indledning med musikinstrumentes (shidad md bapashi), mens
wakfen gor sin entré og gl frem 1l namori-za.

i) Eksposition, ved wakien:
Indledningskuplet, sunget (rhidar).
Pricsentation af wakien, deklameret (nanori),
Rejsesang, beskrivelse af landskabet (mnichiywbi).
Bestemmelse af stedet, deklamerct (frwks-derrfn’).

1L HA.
i)l po.

1. Shite'ns entré, med orkesterakkompagnement (sisef mo bay-
aibiy,

2. Shite'n, som er standset pd broen, synger sin indlednings-
kuplet (/5es) og derpl #in anden og tredie kuplet (né wo
ku, san mo ku),

3. Shite'n begiver sig syngende hen mod scenckvudratet og
stumdser sl wed fid-za

) b
Modet mellem shite og wads, dinlog og korets forste indgriben.
Shite og waki sidder ansigt til ansigl. Ingen beviegelse.

)yl

Shire'ns fortwlling, deivis sunget, undertiden afbrudt af en dans.

Shvie'n kan afleses af koret. S folger en mdsie dialog mellem

thite og waki (romgd), igen med koret gribende ind. Shite'n for-

lader scemen.

MELLEMSPIL: AILKYOGEN

Dialog mellem waki og dydgen. Sidstnzvotes fortelling 1 ko-
misk-heroisk stil,
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ANDEN DEL: KYO
1. KYO.

w) fo.
Wakien rejser sig og synger vente-sangen (machi-aia),

) b,
Forberedelse fru instrumenterme. Slbite'n goar sin entré, han har
skiftet maske og kostume, Pl broen synger han en ny indled.
mingakuplet (sushswia).

Dralog med raki'en,

Dans: mai cller batarabi, alt efter personens notur, ledsagee forst
uf orkesteret, dernmest af koret oy orlesteret,

el drpl,
Korets sidste sang, i hurtigere tempo, fortelling eller kommen-
tar {&ird).

| farste del kaldes shite'n moae-shite, | anden wochi-fite. Det er al-
mindeligvis den samme person, der viser sig under en anden synsvin-
kel. 1 nogle md-spil fra senere tid er muse-shite og mocki-jite forskellige
personer, Det er {.cks. tilfldet i det beramte #d Puna-Benke: {oversat
til fransk af Renondeau, op.cin.), hvar mae-rhite’n er Shiruka, Yoshir-
funes elskerinde, mens mochi-fite’'n derimod er genferdet af [jendens
anforer, Taira Tomomord.

Man har konstateret, ot undergrupperne jo, ha og byd i et givet
stykhe fpen kan analyseres som opbygget af elementerne jo, s op
ky#, Disse elemenier er sl igen konstruerst efter samme princip. Det
summe gelder de forskellige etaper i dansen. Til syvende og sidst kan
lwver frase, der fremfores af en stemme eller et instrument, hvert
skridt, opdeles i jo, ba og kyd.

Det er givet ikke Zeami, der har fundet pl denoe grundregel 1 #é.
Benmvnelserne er iovrigt lint fra bwpabu-teorien. Reglen viser | vir-
keligheden, at der er en ligevegt, der e nadvendig for den harmoni-
ske uwdvikling i enhver kunstnerigk skaben, en konstans | menneskehe-
dens mstetiske sans: skulle det blot viere en tilfaeldighed, at man her-
udfra kan analysere Berthovens niende spmfoni og Den bundne Pro-
metheus, reglerne for gotisk arkitektur og mesterveerkerne i den ab-
strakte kunst?



Men Zeami har ikke stict sig til thls med blindt, empirisk, at anven-
de et princip, han havde arvet fra sine forgengere. Hans starsie for-
tjeneste cr, at han | sine Afbewdiinger har forsegt at definere den noj-
agtige riekkevidde og navalig den wstetiske betydning og den psyko-
logiske nedvendighed af dette princip. Ved at skille mekanikken ad
i den vitkning, skuespillerens spil har pd tilkuverne, vil han vise, ved
hvilleet kunstgreb, ved hvilket tlsynclodende brod pd grundreglen
skuespilleren kan genoprette kontakten med et vopmarksomt eller
uroligt publikum: mmed ect ord, hvordan skuespillesens telenik kan smi-
diggore dette jp-ba-kyd skema og afpasse det efter ojeblikkets behov,
mens komponisten for sin del anvender det abstrakt, pd en mide der
naxdvendigvis er stiv og formel,

B. Kydgpem
Beskrivelsen af en mé-forestilling wille vaere ufuldsteadig, hvis man
uwdelod Eydpen'eme.

Den mindste opgave, kydgen-skuespillerne har, er at fylde scenen
det Jovnciers tid, det tager for shvite’n at skifte kostume. Deres hoved-
funktion er en helt anden og meget vigtigere. Ind imellem wd-styk-
kerne spiller de farcer, dydgen. Disse mellemapil er helt uundvarlige
for forestillingens balance. De fremkalder en afspending efter den
mesten ulidelige spending, der opstir gennem selve wi-stykkerne,
navnlig de tre farste, Né appellerer til de hojeste Indelige krefier,
bydgen detimod prover at fremkalde en latter, der ryster indvoldene,
ud fra vitkemidler som tilhorer den mest gennemprovede follelige
komik, Satirer & la de franske fablisux, om konen og sogneprasten
{her presten ved et buddhistisk tempel, men de skavanker, man til-
wguer ham, er de samme) og herremanden. Druldeenbolten, dumime-
peter, bedrigeren — sommetider selv bedraget — mgichustruen som er
skinsyg eller mppenskralde, elskerinden som er frivol ag let pd triden,
den brutale og dumme husbond, den gerrige og lidedige munk og =&
mange andre personer, som vi er fortrolige med fra vor egen folklore!
For nogle Lr siden sl jeg la Farce due Cavier®) | en ganske let tillemp-
ning som kydgen pl en scene i Tokyo., Dersom ophavsmanden til den-
ne bearbejdede udgave ikke havde givet mig et pruj, havde jeg kunnet
tro, det var of, ioveigt ikke sjeldent smmmentref,

Vrdien af disse furcer er meget forskellig, for de gir fra de rene

*} Anvnymt fransk satielsk siykke fra slutningen af det 15, bchundrede, O.A,
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bajadslojer til noget der nmsten er karakterkomedic. Der er stykker,
som blot skal £l en til at le, stykker der allerede rummer en antydning
af morale, og sndre der kunne placeres pl eekke med Scapins sbalbe
aiypkker*) 1 flere af dem wil man ogsl finde Tardkaja, komediernes
typiske tjener, der snart fremstilles som en dumrian, snart tvertimod
som en listig karl. Han dubleres undertiden af en yogre fyr, Jirdkaja,

Ligesom | wd-stykkerne er dekorationer og rekvisitter begranset til
et absolut minimum. Ogsi her tegner kostumerne billedet af en type,
men dot er hverdagstoj fra det 15, Arhundeede i en let tillerpaing.
Maske bruges sjmldent og kun | parodier pli wd. S8 er masken en for-
kledning, og ofte vrengende. Nogle éydgen-masker er mesterverker
inden for karikerende skulptur,

Det mest ijncfaldende er skuespillermnes spillemide. Deres beve
gelser er preget af stor verdighed, og de groteske gestus er stiliserede
til det yderste, Teksten deklomeres med en rosi, der forekommer
overdreven | vore dages smd sale, men som selvfolgelig har veret be-
regnet pd at overdave stojen fra en taleig tilskuerskare | fri huft. Dik-
tionen er langsom og meget tydelig. Bevegelser af to eller flere per-
soner pi een gang er koreografisk regulerede, kampscenerne eller
fuldemandsoptrin for chksempel,

Resultatet er en uforlignelig komisk intensitet: ordenes og situatio-
nernes grinagtighed danner en uimodstlelig kontrast til den nesten
gejstligt veerdige pestus, Seelig ved parodierne pd wd fatter man meget
klart, hvilken snever greense der skiller ni-spillets sublime stil fra far-
cens svalstige emfase. Jeg ved ikke, om ad-skuespillerne altid er sig
bevidst, hvilket skaermbret der slledes skienkes dem af disse lidt for-
agtede kolleger, som de ser ned pi fra deres ophejede stade,

Det samme gaelder et vist publikum of fanatiske wd.dyrkere, de som
overvarer forestillingerne med nasen | bogen for st fange den mind-
ste falske tone, dette | bornerte publikum som glemmer, at 74 er lavet
til at blive set, ef afskyeligt publikum for skuespillerne™), som ikke
kan slutte kontakt, dette publikum ger sig til of at ignorere cthvert
kydgen, ved at snakke eller demonstrativt g, nde skuespillerne kom-
mer ind pd scenen. Dette er ar miskende selve dnden i #4, som de ger
sl meget ud af. De unge studerende, som feest for nylig er begynde

*) Komedic af Molikre, 1671, O.A
!} NOGAMI Toyoichiro kritiserer | N8 no hanashi, side 138 [, strengt detie
publikum, som han gor delvia snsvirlig for w8 auverende hensyymen,

i



at fylde salene, og som de betragter med en spotiende mine, ved alle
rede mere om dette end de og vil utvivlsomt redde en kunst, som alle
flisse vaerdige pamnle herrer vir | feed med at begrave lige sd stille:
jeg mener od, o ikke bare 2pdpen. For den ene kin ikke feve uden
den anden.




2. Nb6's oprindelse og historie

OPRINDELSEN

I det foreglende kapitel har jeg skildret #d, sidan som man kun se det
1 vore dage. Men faktisk var inspirationskilderne udtarrede allerede i
det 16, drhundrede, og kom der endno nyskabelser, galdt de kun
enkeltheder. Siden den tid har kunstnerne beflittet sig mere pi at fage-
tage de regler, der blev opstillet af de farste mestre, fromt, end pll at
forstl dem eller tillempe dem efter deres egen tid, Denne krystallise-
ring har vist sig ved en klar nedswitelse of spilletempost, som er ble-
vet mere og mere gejstligt-verdigt; stik modsat endrede tilskoernes
wstetiske ideer sig umeerkeligt, uden at hverken fortolkerne eller kriti-
kerne havde flet ajnene op for det, § hvert fald lige til man i 1909
fandt Zeamis Afbandimger. Men for jeg glr over til en granskning
of disse Afbandiinger, md jeg placere deres forfatter | nd's histosie
ved ganske kort at minde om oprindelsen til denne kunst.

Man hevdede tidligere stadig, ot nd var resultatet af en lang og
langsom wdvikling, der, efter frhundreders inkubationstid, havde fiet
denne blomst til at springe ud pd en gren, der stammede fra de danse,
sam vir blevet indfort fra Kina i det 8. drhundrede. Man tilskrev da
nogle sen-munke hele repertoiret. Andre, som henholdt sig til en om-
stridt tradition, anforte en vis Zeami's navn: det imponerende sntal
stykker, som skyldies denne ukendie mester, fremkaldie tvivl, om han
overhovedet havde eksisteret. Lige til den dag, hvor denne mystiske
Zeami kom ud af merket — jeg skal senere fortelle under hvilke om-
stendigheder. Ansporet ved fundet af tekster af helr afgarende be-
tydning har japanske specialister nu i tres Br gransket de allerede
kendte dokumenter, gennemstovet arkiverne, ag deres host oveestiger
allerede de mest optimistiske forventninger, Eftersagningen er jovrigt
langt fra afsluttet, men allerede i 1938 kunne en af de store wd-for-
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skere, NOSE Asaji, i et bind pd over 1300 sider samle og drafie et rig-
holdigt og sikkert, dokumentarisk materinle om oprindelsen il wd,
Trods de mange lakuner, der stadig er i vor viden, kan vi nu fastsli,
ot omend nd er resultatet af en udvikling, o skyldes det dog Kan ami
og Zeami, at #d er blevet andet end et overgangsstadivm mellem den
rene dans og det dramatiske teater. Disse to kunstneres indgreb har,
ved en brat mutation, gjort nd til en selvstendig kunst, som har be-
varel de originale trek, de to forlensde den med.

Alle former for underhaldning fra for det 14, Arhundrede viser sig
til syvende og sidst at have tilknytning til to store retninger, der begge
roser sig af at stamme fra fastlandet: bupake o s paks,

Bugaks (dansenc) og den ledsagende musik, gapabn, er kommes
fra Kina | Nara-tiden (8. Irh.), enten direkte eller vin Koren, Det var
egentlig, og det er det blevet ved med at veere, en hof-underholdning.
Selv om bagakn havde bevaret mange imparterede elementer (i visse
smil stykker plejer man at finde trek of indisk eller sydasiatisk oprin-
delse), var den blevet japaniseret i labet af Heian-tiden (9. til 11.
drh.). Principperne fra kinesisk musik i det & Ich. - som, det md ud-
trykkelig siges, er meget langt fra nutidens kinesiske musik — havde
vundet en slidan autoritet, at musikken til de stedlige religiose danse
(thimed ), kagwra, mitte underkaste sig dem, selv i de (jerneste egne;
men som vi vil £ at se, opfatter Zeami disse bsyara som en af anemne
til wd. Selv hvis man tenkie sig, hvad der liggee uden for mulighe-
derne, at skaberne af w8 ikke skulle have kendt bagabs, md bwgabs
altsd have ovet indflydelse pi dem, i hvest fald indirekte.

Bagaku krevede imidlertid af sine udovere en raffineret mstetisk
loultur, som kun fandtes hos de officielle kunstnere og hos hoffolkene,
som ikke undslog sig for at bestige tribunen ved lejlighed. Alminde-
lipe menneiker forctrak for deres part Hﬂgﬂ"‘ﬂ; den ,brogede under-
holdning”, som ogsd til dels var importeret, men som hurtigt blev for-
vist fra hove pd grund af sin grovhed, Folkeviddet fik snart forvand-
let den lende betegnelse rampaku til srwgabs, ,abedanse”, Dette nye
navn svarede ganske godt til forestillingernes natur, men det ser ud
til st have mrgret Zeami, da en of grenenc af sarwgaky langt senere
var blevet til det rarugaks mo nd, der ikke gav bugaby noget som helst
efter i mffinement og fornemhed, 1 sit foreg pd at ctablere en af-

I stamning, man kunne viere bekendt at nevne, for sin kunst, lykkes
‘ det ham med et etymologisk tryllenummes, ved at spille pi skriftteg-
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nene hinsides al sandsynlighed, at knytte sarmgabe til agura (se side
91).

Navnet srapakn dekkede | virkeligheden en lang rekke vensartede
elementer, hvoraf nogle var bestemt til at [l en meget fornem skaeboe.
Det deejede sig, under et, om markedsforestillinger. Dér kunne man
for eksempel finde akrobater, linedansere, jonglarer, dyretemmere og
andre goglere, Der var ogsd marionetspillere, som, da de | slutningen
af det 16, Arhundrede allierede sig med jirwri-recitoreene, dbnede vej-
en for mingyd-jdrari, dukketeatret, som skulle blive den anden af de
tre klassiske genrer inden for japansk teater. Der var hiwa-biishi,
wPiwva-munkene”, som til eget akkompagoement med biwa'en, en slags
lut, foredrog smi komiske eller opbygrelige fort=llinger, der gav siof
til éydgen’erne. PA ct noget hojere plan affedte denne recitationsmo-
de i det 13, drhundrede beike-biww, deklumationen of episke digte,
hvor dfwa'en forbandt sig med en afledning af rbdmypd, den buddhi-
stiske religiose sang; Aedke-biva satte igen sit spor pl wé-sangen o
affedie, da shamisen'en havde aflost biwa'en, férari og dukketeatret.
Endelig var der norenji’ernes, | ndebesviergeenes”, dunse og dengabn,
wlandbrugsdanse®.

Begge de sidstnevate havde et klart religiost anstrog. Man har vil-
let skelne imellem dem ud fra en formodning om, at mens waronji
titherte den buddhistiske tradition, si nedstammede dengabs derimod
fra gamle agerbrugsdanse, urdanse, altsd sbintd. Men hidtil er der
ikke kommet nogen afgerende dokumentation tl stotte for en sidan
fortolkning. Hvad vi ved om denpabs pd Kamakurs-tiden (13. drh.)
tyder tvertimod pd, at den blev udfert af Bdshd, . munke”; lige fra
den tid tales der i teksterne om dengaba-bérki og om sarwgabn-biskhi.
Det antages almindeligvis, at de sidstnevate var dieckte cfterfalgere
af worowfreme, men det er klart, at ingen al de to grupper var munke
i anden henseende end tajet. Fra begyndelsen af det 14. drhundrede
var de grupperet | broderskaber (familier eller skoler?) omkring vis-
se templer, som ydede dem beskyitelse og desuden tilstod dem det pri-
vilegium st figurere officielt ved ceremonicene. Resten af tiden gik
med tournder | undertiden fjerne provinser.

Side om side tegnede sig en ivrig mstetisk sysselsmitelse og tanken
pl forestillingens veerdighed. Dewgabs formede allerede i store track
et repertoire med linte temaer af mere eller mindre opbyggelig karak-
ter fra klassikerne, navalig fra de episke digte. Derimod blev sars ks
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betragtet som en mindre alvorlig eller endog komisk forestilling: end-
no i 1349 spillede demgake-bdshi shdanne rarsgaks som komiske mel-
lemspil ind imellem denpabu-stykkerne og gav dem derved den sam-
me rolle, der § vore dage er tilkendt bydpew. Kydpen-stykkerne fra Mi-
bu-templet | Kydto?, stykker som man kan se endnu i dag, giver mlske
en temmelig nejagtip idé om, hverdun serapads var | Farste halvdel
af det 14, drhundrede. En tekst fra 1489 kalder dem iovrigt Mibe-
sars gk, Du sarapaby med Kanami kom i skole hos dengaks, affad-
te det gumle sarwgebp-repertoive dydpew’'erne, som elterhinden ad-
skilte sig fra wé-spillene men dog fortsst levede | symbiose med dem.

Omkring 1350 viser anvendelsen af betegnelserne sorwpaks no nd
og dengaky we nd, hvilken udvikling de to genrer havde pennemgliet,
som nu delte publikums gunst nok sl vensastet: mens serwgaky, der
regneden for valger, sugede folkets bifald til sig, nod dempaby der-
imod gunst og beskyttelse [ra det herskende militeraristokeati.

Og dog kunne Zenmi ombkring dr 1400 allerede tale om dempaks
som noget didt, en vantrevet gren af en kunst, som var ndet til sit boj-
depunkt, en kunst han snart kalder iaragake, snmrt nd, Hvad var der
dog sket?

SKABERNE AF NO

1 1374 oververede Yoshimitsu, den tredie sbdpan af Ashikaga-dyna.
stiet, en ravwgabe-forestilling i Imagumano. Ved denne lejlighed blev
den rituelle dans Db, som indleder de officielle forestillinger, wd-
fort af Yiaki Saburd Kiyotsugu, som dengang var 42 fir. Den unge
fyeste — han var kun 17 - blev begejstret over denne skuespillers spil.
Han lod ham straks komme il sit hof med sonnen Fujiwaka, der var
i1 Le. Denne Fujiwaka skulle senere odmmeke sig under mavnene Mo-
tokio o Zeami; hans far var den beromie Kan.ami, grundleggeren
af den shegt, Kanze, som styrer en af de endnu ehsisterende fem sko-
e af wd-skuespillere,

Sbdgun'ens omgivelser synes at have haft svert ved at acceptere,
at pogle prspaku-skuespillere, disse |, tiggere”, kunne nerme sig fye-
sten sd meget. Hidtil havde det faktisk kun veret dengadu, som hay-
de haft adgang til hoffet. Yoshimitsu holdt dog fast ved sit forset,

) Rent Sichfert, Mibw-kpdgen, Balletin de la Maison Franco-Japonsise, 1, 111,
1933,
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o hans beskytielse var sikret Kanxze'me sd lenge han levede. Den ef-
terfmlgende tid skulle vise, af han havde haft ret i sin tillid.

Om Kanamis liv ved vi meget Hde, ikke andet end det hans sen
bereiter | sine Afbandlinger: at han dade | 1384, 31 & gammel, o
alesd var fode ca. 1333, Om hans kunst giver Afbandlfoperne derimod
ret noje besked, navnlig de forste. Zeami Forteller os, at hans fader
altid havde betragtet demgadn-sooespilleren lichu som sin leremester.
At han skulle have modiaget undervisning direkte fra ham eller have
efterlignet hans spillemide er en konstatering, som nok fortjener, at
man opholder sig ved den. PL den tid Kanami begyndte sin virksom-
hed, var der syv store serageby-broderskaber, fire | Yamato (i nerhe-
den af Nara) og tre | Omi (nordest for Kydto) ; dengaks havde kun
to truppe, men detes hjemsted var Nar og Kydto, den gamle og den
nye hovedstad. Zeami skelner mellem tre  mider” § fortolkningen:
Yamato, Omi og desgaky, Men fra 1374 var Kan.ami blevet den ube-
stridte leder af Yuzaki-broderskabet, det vigtigste | Yamato, og de
andre tre kom snert under dets indflydelse. Denne indflydelse varede
ved under Zeamis ledelse, Man kan derfor fustslf, at ,Yaomoto-md-
den* ikke er nogen anden end Kan.ami's og Zeami's  milde”. Kun
den overlevede, for de cksisterende skoler er alle udgliet fra de fire
broderskaber | Yamato,

Vi mangler &t forklare, hvordan de andre forsvande. Zeami setter
os endnu en gang pl sporet. Dengaks og dens efterfolger Omi-sars-
paks'en var blevet en raffineret forestilling, som lagde hovedvagten
pd pépen, den , fine fortryllelse”. | sin foragt for efterligning af vir-
keligheden miite den meget hurtigt forsumpe | en konventionel ma-
mietisme. Yamato-serspeéa’en derimod, som staclig havide kontaks
med gine kilder, uvdmerkede sig ved en storre troskab mod mi-
men: den foretrik (forteller Zeami o8) voldsomme personer, krigere
eller demoner, som morede dens publikum, Dens forsmag for den
slags fik nok de sarte spele ved hoffet til at mge afstand, men gjorde
det muligt for dem at modstd den , oplesningsproces”, som konkur-
renterne dade af ved overdrivelse af pégen.

Konnomi, som of indstilling var ekletiker, parat til ethwert sove-
stykke, forstod, hvilken nytte han kunne drage af en harmonisk kom-
bination af den ,fine fortryllelse” og mimen. Hin forstod, for nu at
bruge et af hans sons udtryk: ,at f} blomster til at springe ud pd klip-
peskarene”, Huns . mide" var med andre ord karukteriseret af | styr-
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ke, lige langt fra raragabs’s  grovhed" og fra dengabu’s |, slaphed.

Da Kanami dide i 1384, under en tourné | de ostlige provinger,
blev han efterfulgt af gin son Yiwaki Saburd Motokiyo, den senere
Zeami, Han var fodt | 1363 og altsl nctop tyve dr gammel, Arven,
han skulle lofie, var tung: Som ubestridt leder af Yamoto-sirapaks’-
en og lyrstens favorit kunne han bukke under for forfengeligheden.
Hvordan han andgik dette skeer, som - efter hans eget ndsagn -
truer enhver skuespiller i denne alder, hvor han tror, han ved alt om
ain métier, kan vi gette gennem lesningen af hans skrifter: Kanami,
som var klar over sin sans usedvanlige gaver, havde testamenteret
ham forskrifter, der afstak den linje han skulle folge i begyndelsen
af sin labebane, Dhisse forskrifter skulle Zeami omsstte § praksis gen-
nem hele sin karriere, og til sin tid videregive til sine arviagere, sup-
pleret med sine egne erfaringer. Da han beslutter sig til at nedfzlde
dem skeriftligt, fra dr 1400, tillegger han sin fader hele mren, Det er
vanskeligt | vore dage at skenne am, hvilken del der gir tilbage til
Kan.ami, men der er é princip, som dominerer i hele Zeami's vaerk,
shdan som det allerede havde gjort 1 hans faders, og det er reglen om
soverenasternmelse (1d4), om tilpasning til miljoet.

Denne regel havde Kanami opdaget ad empirisk vej, si soart han
fra dengats havde lint den fine fortryllelss”, som dengaby shyldic
sin succes, Zeami forstod ogsd it anvende den, eftersom han bevarede
kendernes gunst, men han snvendte des wivivisomi endny kun {intui-
tivt i den forste del af sin karriere. Derpd besluttede han at fastholde
faderens lere § sine Afbavdlinger. Den metodiske refleksion, som det-
te arbejde fordrede, da han tog fat pl det nesten tyve &r efter Kan.
ami’s ded, farte ham snart ud over bans oprindelige plan. Pi denne
mide ndede han til at forkynde nadvendigheden af ,overenastem.-
melsc™ mellem forfatteren og hans tid, mellem forfatteren og skue-
spilleren, mellem skuespilleren og hans publikum. Dt er betegnende,
at dette udtryk forst duldes op | den femte bog af Fishi-baden, men
frn det ojeblik bliver af stadig starre vigtighed | resonnementet. Det
er dette udtryk, der giver noglen til Kydi-rhidai: ja, denne afhandling,
som ved ferste blik er nok si dunkel, sammenfatter | nogle formler,
der er beundringsverdige | deses knaphed, to geninle kunstoeres er-
faringer.

Men Zewmi er mindst af alt en verdensfiemn fremdruger af kvint-
cssenden: for han forkyndie de store Pﬂm:ipp:r, hovwde han milr deges
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praktiske rekkevidde. Han rider skuespilleren til selv at skrive de
stykker, han skal fortolke; pl den mdde vil skuespilleren, uden at
svigte forfatteren, ejcblikkelig kunne afstemme sit spil efter publi-
kums humaor, publikum i salen og ikke et vjordisk ideal-publikum;
det er naturligvis den bedste mide at opnl overenssteminelse pl, men
Zeami gor udtrykkelig opmeerksom pd, at det drejer sigg om en , provet
fremgangsmide”.  Provet” af bam selv, da han startede oy mitte gare
den ecfaring, at det ikke var nok, han genoptog sin faders sopcces-
stykker og slavisk kopierede hans fortolkning. Zeami havde derfor,
uden falsk skaminlelse, skiret det repertoire til, han havde arvet fra
Kanami, og indrettet det efter sin egen ,mide”. Vi kan selvialgelig
beklage dette, for nu kommer vi aldrig til at kende den originale ver.
sion af faderens tekster, men sennen vandt sine samtidiges bifald ved
det, og det tillod ham at fortsette sit eget verk. Det smmme gelder
de [l dengaky-styldeer, som Zeami's omarbejdelse har reddet fra glem-
safen,

Sande at sige er shaden ikke sl stor, som man kunne tro: § sine be-
arbejdelser beholdt Zeami lange uddrag af sine forgengeres tekst; |
Samialer om tarugaby citerer han selv nogle af disse uddrg; andee
kan kun opdages gennem kritisk tekstanalyse, og dens resultater er
stadig usikre, for som s1 mange af sine landsmend var Zeami fremra.
gende i pastichen.

Men over for disse lin, der hajst vedrorer en snes stykker uf det
samlede repertoire, vi kender, rejser sig, monumentalt, mesterens ori-
ginale produktion: ifelge de forskellige forfattere tillegges der ham
med storre eller mindre sikkerbed mindst 90 og hojst 124 stykker,
eller nesten halvdelen af det kendie repertoire; hvis man hertil fojer
de stykker, hvoraf blot teksten eller titlen er bevaret, nlr man til o
antal af 200, og der er givet andre, som hidtil har undglet efterforsk-
ningen, lejlighedsstykker, til , skuespilles-konkurrencer for cksempel.

Miske bor man glede sig over, at Zeami ikke fik nogen efterfal-
ger af sit cget format, for hvad var der sd blevet af disse tekster?
Hwad var der sket, dersom hans son Motomasa ikke var ded alt for
tidligt, for ham, i 1432, ikke engang 40 Ir gammel? En Junstner
som ikke et ojcblik havde sin lige, siden den fjerne tid hvor min fa-
der modtog vort slegtsnavnd)* udbryder Zeami i sin smerte — og med
hans pensel er dette ikke nogen ringe lovprisning — meget tidligt
T Mapedi icehd, &, Nose, © 1l p 656,
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ndet til den fuldendte modenheds tein™i), Han wille uivivlusmt hive
sllret Zeami’s nd-stykker fil, sl de passeide til ham sebv, og det med
faderens opmuniring og billigelse. Han var en pragmatisk Ind pd
linje med sin fader og forbeholdt sig retten til at efterprove dennes
rid i praksis. | Saavialer em sorapabs bringer Zenmi en meget sigende
pnekdote i den forbindelse.

Motomasa havde netop komponeret Sswwidapawa, et nd hvor en
maoder, der er blevet vanvittig over tabet af sit bam, ser den lille dodes
genfierd komme op af graven. Han holde pd, at han ville lade spe-
gelset spille af en barneskuespiller. Zeami ridede ham til at lade tan-
ken falde. Vi prover og ser,” algjorde sonnen kort®), Zeami beret-
ter pll den anden side, st Motomasa | da hans sidste stund var ner, og
han war niet til sin hojeste indsigt, hovde gt Gor ikdee, bvad der er
unyttigt®)*. Modsigelsen mellem de to tekster er kun tilsyneladende:
det er | sandhed erfaringen, der tillader &n ot skelne mellem, hvad der
er ayttigt og hvad der er unyitigt.

o« Vor slegtslinge er brodt, vor skole er 1 vickeligheden allerede nde.
lagt,” skrev Zeami umiddelbart efter Motomasas ded. |, Ingen at vide
regive to tilvierelsers kunstneriske arv til," konstaterer han videre. Der
er nok , Komparu-Tayd, som allersede har opnlet en hederverdig po-
sition ved sit talent og som er mand for st holde vor kunst ved lige,”
men han er kun syvogtyve &r. Dennc Komparo-Tayl er Zenchikn,
stamfaderen til familien Kompary, Zeami's svigersen. Motomasa,™ til-
fojer Zeami, , fandt sandsynligvis, at udover Komparu var ingen vier-
dig til at beinge vort hus' ry videre til eftertiden, for han havde givet
Komparu lov til at kaste et blik i en vigtig bog i vor hemmelige tra-
dition¥)".

Denne tiflid var vel anbragt, eftersom Zenchilu skulle Blive Fe-
ami's virkelige efterfolger, selv om han tilhorte en anden skale. Han
blev den sidste af de store forfatter-skuespillere inden for wé. Han
lkomponerede en rekke fremragende stykker og redigerede ligeledes
flere skrifter om teknikken, og selv om de ikke er sl dybtskuende som
Zeami's, bringer de dog stadig verdifulde oplysninger om guldalde-
rens md,

Y Shivkipd igo dnden, 6d. Mose, 1, I1, p, 667.
) Sarapabs dengd, & Nose, 1 11, p, 360

%) Shickijil igo dnden, &d. Nose, t. 11, p. 667.
T} Shickiiat igo kndew, t. 11, p. 670.
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Zeami's fortvivielse kunne altsd synes overdreven. 1 virkeligheden
var der dog endou en grund til hans bitterhed. 1 Yoshimitsas rege-
ringstid var serwgaby, samtidig med 4t den bevarede sit store publi-
kum, blevet yndlingsunderhaldningen ved shdgun'ens hof, og Zeami
havde opnlet en nasten officiel stilling. Betalingen for denne situa-
tion var herskerens indblanding i skolens indre anliggender, Zeami
levede dog 1 god forstlelse med Yoshimitsu og, efter dennes disd
i 1408, med hans to ferste efierfolgere, Kntastrofen indtmf, da Yo-
shimitsus yngste ssn, Yoshinori, en heftig og autoriter person, kom
til magten i 1428, 1 1429 sl Zeami og Motomasi, som havde eftet-
fulgt Zeami | ledelsen af skolen omkring 1424, sig pludselig adgangs-
forment til palidset. Organiseringen af forestillingerne ved hoffet var
fra ma af betroet Saburd Motoshige On.umi (fadt 1398), son af Shird,
Zeami's lillebror, og altsd fetter og rival til Motomasa.

Som velanskeevet kunstner, men ikle mere, men derimod farlig
hofmand, mil On.ami have intrigeret hos sbdgan'en for st blive Moto-
masas arviager, nlr Motomasa forsvendt; miske ville han ligeledes
opol ut Il indsigt i Afbandlingerne, bvoraf hans fader Shird allerede
havde overgivet ham en del. Det er sandsynligt, at Zeami, som absolut
iklee satte pras pl ham, sagde kategorisk nej til disse fordringer. Hvor-
om alting er, si blev den gamle mester i 1434 i en alder af halvijerds
forvist til den [jerne 0 Sado. Zeami besang sin rejse | Bogen em dem
gpdne o, som er dateret til 1436, Han skulle dog opleve den glade at
s hovedsinden igen, utvivisemt efter mordet pli despoten @ 1441, Han
dode | Kydto i 1444 1 en alder of firs d&r, Hang sidste dirckte efter-
kommer blev Motomasas sen Jrd, am hvem vi kun har ganske 4 op-
lysninger: han ledede en trup i Nara, gennemforie en toarnd § de est-
lige provinser .. . Vare dages Kanee'r er efterkommere af On.ami.

I hele det 16, Athundrede og i forste halvdel af det 17, var nfd stadig
en levende kunst, takket vare Zenchiku og takket viere Onamis son
og sannesan, Kojird Nobuomitsn (1433-1316) og Yajird Nutomi
(1490-1541). De to sidste, hvis speciale var at spille wabi-rollerne,
komponerede stykker, der giver nakien storre plads. Og andre, min.
dre kendte forsegie | denne periode at forny wé, med stocre og mindre
held, Drer er bestemt ingen af dem, som nfir Kanami | edel keaft,
Zeami | elegant ynde eller blot Zenchiku i solid hindverkskunnen.
Repertoiret har dog bevaret et antul gode md-stykdker fra denne peri-
ode, fornt og fremest stykker of fjerde kategori, hvilket synes ot tyde
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pll, at wé var godt pi vej til at betreede den bane, der forer 1l wigrigt
dramatisk teater,

NEDGANGSTIDEN

Det blev der dog ikke noget af, for efter en sidste opflammen under
Toyotomi Hideyoshi, som interesserede sig levende For wd, endte nd
med at forsvinde fra den offentlige skueplads for mere og mere at
trekke sig tilbage til slottene. Mens nye forestillinger ved kontakten
med et folkeligt publieum vandt en kraft, som #d var i ferd med at
miste, hlev nd sammen med teceremoniellet og andre miffinerede
spil, der var inspirerct af zen-buddhismens ssictiske ideer, yndlings-
underholdning for en ubsskeftiger, men urolig krigerklasse, som den
bidrog til at aflede fra politiske intriger.

I denne sterkt begrensede atmosfere uden for tiden slumrer denne
livskraftige og folkelige kunst, som var blevet til i en stmosfiere af
kappestrid, af milen krefter, lige «ll stille hen og bliver en museums.
forestilling, vedligeholdt med religum andegtighed of fromme kon-
servitorer, der holder messe for en andagtsfuld og sovnig skare. Vi
ved fra et uafviseligt dokumentarisk materiale, at fremferelsen i vore
dage af et wé-stykke | gennemsnit virer nesten dobbelt si Lenge som
pd Ashikaga'ernes tid! Det vil sige, at denne langsombed, som de fle-
sie vestlige o japanske skildrere tager for et grandtrek i #d. pl ingen
mide er noget medfedt, og laser man Feamd, vil man konsbitere, wl
han ganske afgjort ville fordemme den, dersom det var ham givet at
overveere en fremforelse i vore dage .. Ville han si i det mindste
verdsette den kolde hojtidelighed og stedige verdighed, som den
resulterer |7 Det tor jeg ilde sverge pd!

Af denne lide kunstige hajtidelighed og af sin arstokratiske foragt
for det folkelige har né veeret ner ved at de, to gange, i 1868 og ad
i 1945, Néskolerne harte i den grad med til det feudale system, at
alle kunstnerne opfattede sig som solidariske med det og troede sig
Fordomt samimen med det, da vinden fra vesten fejeds hen over det
gamle Japan | 1868, De fleste havde truldket sig tilbage til provinsen
og forsegte ikle engang at gore noget lengere.

Nesten som den eneste vovede en mindre kendt skuespiller fra en
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slegt, der i Brhundreder har veret viet Hl de vanselige foare-roller
inden for Kanze-skalen, Umewnka Minoru, at spille #d pd en tilfel.
dig scene. Den succes han vandt, satte mod i alle, 0g en efter en
vendte de fem skoler tilbage til hovedstaden. Alle fejrede pioneren,
undtagen Kanze-lederen, som =i surt til ham og efter hins dad be.
stred hans sonners ret til at udstede duelighedsattester til deres elever,
et ret som han hevdede at vere den eneste, der havde, De svarede
igen ved at beyde med ham og opreite cn oy, uafbengig skole, Seriden
varede lige til 1933, hvor efterkommeme of Minoru efter lange for-
handlinger, som undertiden var blottet for elskvicedighed, igen teldre
ind i Kanze-skolen,

Det publikum som mé havde fundet cfter 1868, var natrligyis
bredere end det gamle militwraristokrati, hvis arvinger dog afte for-
blev trofaste, og nogle pitog sig stadig den traditionelle mecenrolle;
til dem havde ou shurtet sig folk fra de mest kaltiverede lag af bor-
gerskubet, sivel som intellektuelle, professorer, embedsmeend, kunse-
nere. Bn god del of dem dyrkede foveigt selv wd-sang og mé-dans un-
der skuespillernes ledelse. Dette klientel sikrede skolerne en sparsom
ehsistens, som igen blev sat pl spil ved kriginederlaget, der gjorde det
endeligt af med de klasser, hvor wd plejede at rekruttere sit publikum.
Desuden var de fleste teatersale brendt. Endnu en gang forkyndie
onde Ander #d's forsvinden.

Endnu en gang skulle nd imidlertid genfodes af asken, takket vere
en uforudset begivenhed. Efter fire dthundeeders mellemspil genfandt
md et om ikke helt folkeligt publikum, s dog et mere talsterkt end
far, | hvert fald talsterkt nok til at sikee wd en mere anstendig Hilve
relse end | mmcenernes tid, en hidtil ukendt Frihed. Hvad der siir én
| dag, er, hvor ungt dette publikum er, i steek modsetning til hvad
man kunne se i teatrene knap 4 Br for. Det er for tidlige at spl om
udviklingen af denne bevegelse, men da den har sit udgangspunkt
i den almindelige hojnelse uf landets kultarelle stade og ikke i noget
Flygtigt snobberi, har man lov til at vere optimist. Denne optimisme
bestyrkes yderligere ved synet af det undertiden ogsl folkelige pulbli-
kum ved forestillingerne i fakkelsker, i fri luft, i Meiji-templets
glrd, hvor tusinder af tilskuere flokkes tet, | en imponerende stilhed,
Detsom skuespillerne blot - og jeg kender i hvert fald en lille gruppe
som har den indstilling - ville vende tilbage til kildeme og ryste -
hundredernes stov af sig, kunne det udmerket tenkes, at wd finder of

42




—

nyt liv, der er lige #l rigt som det forste, og, bvem ved, inspirations. '
kilder som lenge har veret udtorrede. Der skete en dag o chspen-
ment, som forsrgede nogle og fremkaldte ganske svoge forhlbnin-

gEL .
Slille det mon ske, at man igen laser Zeami | wd-skolerne !




3. Zeamis afhandlinger

TEKSTERNE

Ar 1400, da Zeami neermede sig de fyere, havde han alisd for at sikre
en varig vidercfarclse af sin faders lere beshuttet at nedskrive de reg-
ler og rid, som faderen havde givet ham § arv. Det blev til de tre for-
ste boger af Fisbi-kaden, hvortil skulle komme en snes andre alband-
linger, hvis redaktion strekker sig over n=sten fyreetyve lr. Forfat-
teren fremirmder her som den tro nedskeiver al Kan.amis ard, den
betroede besidder af hans hemmelighed, eleven og fortsatteren uden
fantasi, opfyldt af respekt og beundring. Man skal blot huske, at Ze-
umis fader var dod i 1384 for at ane o fromt bedrag svarende Gl Plo-
tons, nir han tillegrer Sokrates paterniteten il sine dialoger; tekster-
ne bekrefter denne tolkning: kun erfaringen, en gennemlevet og le-
vende erfaring, kan fordkdare de variationer, ja modsigelser der kom-
mer, efterhinden som forfatteren bliver widre.

Disse afhandlinger, der var bestemt til at forblive shsolut fortro-
lige, .til kun at videregives til én mand i hver generation", forblev
i realiteten hemmelige § nesten fem hundrede ir. Tkke fordi man var
uvidende om deres chuistens — 1hdgun'en Tokugawa leyasu syes bla,
st have veret | besiddelse af en kopl — men man var lidt efter lidt
holdt ap med at interessere sig for dem; de krzvede nemlig en logisk
refleksion af brseren, som sikkert kun £l shuespillere ville have veret
i stand tl, | 1663 var der blevet udgivet en boyg med titlen Kadwaabo,
wBogen am blomstens videregivelss”, Det var en forfalskning, men
de indeholdt | mere eller mindre endret skikkelse passager fra den
wgte Kadensho (eller Fishi-kaden), Holge en hirdnakket tradition
skulle der ogsdl findes andre tekster, 1 1909 oplevede YOSHIDA
Togo cfter offentliggarelsen af en artikel helliget Samtaler om Javn-
pekn, at en vis YASUDA Zennosuke betroede ham en pakke manu-
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skripter (mss. Yasada), som vedkommende netop havde fundet | en
daimyo-families smamling, Offentliggerelsen af disse munuskripter un-
der titlen Zeamt firobuba-abd | Samling af seksten smil veerker of fe-
ami™ vakte stor opstandelse i de interesserede kredse.

Dee skulle dog endnu nogle drtier og nye manuskeiptiund til, for
alle ville anetkende disse teksters wgthed, som havde veret omivistel
s leage, Der skulle flere udgaver og omfatiende kommentarer af de
mest Fremmgende specialister til, for man ville give teksterne den for-
nemme plads, der tilkommer dem inden for Japans litteratur o
kunst. Ud fra et vestligt synspunkt kunne denne plads ndmeeret viere
munmee et: af alle den japanske litteraturs mestervaerker er det miske
i virkeligheden Zeamis, der yder det vigtigste bidrag til menneskehe-
Jdens felles rigdomme. Jeg overlader det til laseren selv at sammen-
ligne det med for cksempel Aristoteles” Poetik og drage konklusionen
af denne konfrontation.

Den mest komplette og muligvis agsd bedste udgave, foranstaleet
of KAWASE Kazuma, indeholder i dag treogtyve afbandlinger. Det
er ikke forbudt st tenke sig, at andre endnu slumeer i arkiverne i et
eller andet tempel, Kawase selv havde shledes for en femogtyve
siden fundet en samling gamle manuskripter, hvori han troede at gen-
kende hindskrifter af Zeami selv: to breve skrevet med Zeamis hind
og adresseret til Zenchiku, miske fra Sado, ledsagede dem faktisk. En
naje undersogelse af skriften gor det vanskeligt ot holde fast ved den-
ne teori. Manuskriptet til Kakyd er iovrigt eftecfulgt af en note, sam
man vil finde en oversettelse af her | bogen (3. 149, note 57), signeret
Tsurauji. Denne mystiske person bar fkke kunnet identificeres; tilste-
devicrelsen | hans navn af stavelsen wjy, som indgir i dannelsen af
navne blandt medlemmer af familien Komparu, synes at tyde pd, at
han bar tilhoet den, Hvilket skulle bekrefte den almindeligt aner-
kendte teori, ifelge hvilken disse manuskripter (som jeg efter skik og
beug vil fortsette med at kalde egenhendige bdndskefier i mine no-
ter) er kopier, skeevet mens Zeami levede endnu, til Zenchiku, For
min egen del vil jeg veere tilbajelig til at tro, a1 Tsurauji var en ung
Komparu, som havde slutret sig til Zeami i hans cksil og lejlighedsvis
fungerede som hans sekreter, Hvordan det ni end miltte forholde sig,
o bortset fra nogle tilfelde of vagtsombed, der sikkert skyldes ko-
pisten, si viser en ssmmenligning af de forskellige munuskripter, af
bidvwd kriftet nuesten altid giver den mest plausible version, Nir ot sted
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var dunkelt, har jeg derfor som regel fulgt Madikrified frem for Ya-
sada.

En tredie gruppe vigtige manuskripter er Sésioe manuskripeerne,
frn det syvende overhowed for Kanze-familien, KAMEE Slsetsu's
hilnd; disse manuskripter, der er bevarede | Kanze'rnes arkiv, har for
storstepartens vedkommende kun veeret kendt i kot tid {gennemgang
i Kawnses wdgave). Og for Kakyd's vedkommende giver ef mamu-
skript tilhorende TANAKA Mukoto (mss. Tameka) undectiden in-
teressante viranter. Alle disse manuskripter er, med undtagelse af de
egenhendige bdudsbrifter som blev fundet efter den tid, gennempglet
kritisk | NOSE Assji's udgave (1939). Del mi bemerkes, at bdnd-
shrifted har bekreftet de fleste af de rettelser, Nose har foresllet i
uomtvisteligt korrumperede passager,

De japanske forskere anvender stadig som fedles betegnelse for alle
sfhandlingerne den titel, som Yoshida Togo giv dem: Semiling of
seksten amed werker af Eeamd, Kun Kawase har odskiftet tallet selosten
med det mere najagtige treogtyve i titlen pd sin udgave, | stedet for
denne moderne bensvnelse, som kan diskuteres, har jeg sat en over.
pettelse al wdirykket hidew, som Zeami selv anvender til at betegne
sine afhandlinger med: ,Den hemmelige tradition (i sarsgaks vo
nd)", Her falger nu listen over de hidtil fundne veerker, i kronologisk
orden, i hvert fuld for de dateredes vedkommende, med angivelse af
de vigtigste manuskripter®),

1. Fdrbi-kaden, ,,Om videregivelsen af fortolkningens  blomst"”,
Anden titel: Kadewsbo,  Bogen om blomstens vidercgivelse®.
Bog 1-111, 1400, Yamds, Sdsetm, bdndikrift.

Baog 1V ag ¥, 1402, Yawds, St ddndchrift.

Bog VI, udateret, Sdreisw, Kanze (egenhendigt hindskrift ifelge
Kawase, udgivel i facsimile 1931). AEgtheden lenge diskuteret.
Bog VII, 1418, Yarwda, Sdeiin,

2. Ongyobs bowadarhi buden, Den mundtlige tradition vedraren-
de sang og semmeforing”, 1419, ms. Kange.

") Sporgamdlet om visse afhepdlingsrs mgthed lader jeg ligge, da det kie o

noget problem i forbindelse med de afhandlinger, jeg har valgh at overnmite
her | bogen, Betegnelierne Kaeuzr og Hidokd gelder manuskripler, der o be-

vagede | disse skuspillenkoler, En fuldstendig fortegnelse over de | 1043
keemdte manuskripter findey | KAWASE s udgave, p. 1-3
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11.

12,
13,
14.
13-
16
17.
18
%
i,

21.

22,

Shikaddsho, ,Bogen om vejen der forer til blomsten®, 1420,
Vigwda, bdnd ke,

Nikyoku samsat ezw, Studie over de to clementer ag de tre typer,
med hilleder”, 1420, Yaywda, ma. Kowpara.

Nisakasbo, Bogen om wi-stykkernes komposmtion®, 1423, Ye-
wwlse, SEselin,

Kakyd, ,Blomstens spejl”, 1424 (efterskrift signeret Trurmuji,
dateret til 1437), Yaiwda, Tanaka, blud shrifr.

Ze-shi rokufy igo sarugabe dangi, JSamialer om Serwgaty med
mesteren Ze{umi) efter hans tredsindstyvende kr”, samlet af Mo-
toyoshi, Zeamis pnden sen, 1430, Yauwda, Sdseiw,

Shdddsho, , Bogen om studiet af vejen”, 1430, Yaruda,

Museki isshi,  Spor af en drom pll et ark”, klage over sannen
Motomasas dod, 1432, Yaiwda.

Shichigii igo kuden,  Mundtlig tradition cfter mit tresindstyvende
i, 1433, Yauwda,

Kintésho, ,Bogen om den gyldne o, digtfortelling fra hans
eksil pi en Sado, 1436, Yaiwda.

Udnterede afhandlinger:

Ydgakn ibndo bemapd tho, ,Bogen om studiet og syns-virkningen
of musikalske underholdninges”, Yarwda, Bl thrifr.
Kydi-ihidai, Stigen med de ni trin®, Yosda,

Fikyokn-rhi, ,Om melodien”, Yamda, Kanze.

Geom, ,De Tem tonarter™, Sonefie,

Go-angyokn 818, , Bemerkninger til de fem tonacter”, Yainda,
mss, Kawze,

Ongyoks goi, ,De fem trin i sang”, Hasbo.

Kyohufa skidai, ,,Om at sxtte i irusik”, Yaswada,

Rikugi, . De seks tonaste”, efterskrift signeret Zeami, dateret
1428, bdwdskrift.

Ydpaku peifd poi, ,De fem trin i stiten i den musikalske wnder
holdnings kunst”, sdndskrift.

Né mi jo-ba-kyi ne koto, ,Om [den fremadskridende rackkefol-
ge] jo-ba-kyd | md", meget nier pd stykke 2 i anden del of Kakyd,
Kanze,

Ongyoku no weld ni mutse no datg,  Seks vigtige regler at over-
holde ved mng", Kange.
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23, Shdpyoke tobba,  Samle juvelerne, ni blomsten”; denne afhand-
ling findes i samlingen af verker af Zenchiku, Kawase tilskriver
Zeami afhandlingen; tilskrivningen er stadig omstridt. En del af
afhandlingen er med §| Gngyoks gai (or. 17).

Til denne liste mil fojes de o egenhuendige breve frn Zeami til Zen-
chiku, som wi allerede hor camtult, same tebsten Gl seks stykker — ru
mesterens hind, om man tor tro Kawase - der har vieret en del af en
samling pl 35 stykker, sendt fra Sado ] Zenchikn, som udarbejdede
en ligeledes beviret, annoteret indholdsfortegnelse.

Nummer 9 og 11 pl listen ovenover, Museds inhi og Kinrdsbo mil
anbringes for sig: det er tekster af hoj digterisk og menneskelig kvali-
tet med relation til de to ulykker, som ramte Zeami { hans alderdom:
sinnens dod op hans egen forvisning til Sado. Trods deres litterere
veerdi har jeg derfor udskedt dem fra neervierende samling.

Jeg hae ligeledes udskudt numrene 2, 8, 10, 14, 15, 16 og 18, pd
grund af deres alt for iekniske karakter. Disse tekster kunne tjene som
udgnngspunkt for en undersogelse of musikken i nd, men de japanske
musikforskere er selv endou langt fra enige om fortolkningen of dem.

Jeg hir pd den anden side gemt numrenc 17, 19, 20, 22 og 23 med
henblik pi en dybereglende analyse, som ikke ville viere pd sin plads
i neerverende samling, Disse teksters wgthed er omivistelig og omtvi-
stet: den systematiske og doktrinere karakter, den uklare og konfuse
stil, med geaklange af mystik, der er over disse smiarbejder, stir i en
besynderlig modsetning til precisionen og pragmatismen i de store
afhandlinger. S1 lenge jeg ikke har flet npe oplysninger om disse
tekester, ville jeg veere fristet til at beiragle dem som en slags dogma-
tiske . sammendrag"”, der er fojet il Afbawdiingerne af en af meste-
sterens efterfolgere, miske Zenchiku,

Endelig har jeg, trods teksternes store betydning, gemt nr, 7, , Sam-
teler om sarapaku”; de ville nemlig have krevet si omfattende noter
of kommentarer, at bogen var svolmet op til det dobbelte; man ber
iovrigt benytte dem med forsigtighed, for den der har redigerct tck-
sten kan have indfejet private ideer eller fejlagtige lesemider. Jeg har
dog citeret derfra i noterne, hver gang det var til hjelp for den pre-
cise gengivelse i de oversatte afhandlinger. Hvad angle nr. 21, er den
benyttet sidelabende med Kadyd,

Til syvende og sidst har jeg beholdt fulgende afhandlinger, der
danner et ssmmenhengende hele:
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1. Fishi-kaden (pr. 1).

2. Kakyd (mr. 6).

5. Shikaddshe (ne. 3).

i, Mikyoks samtai ezw (or. 4},

5, Nérskurho (ne. 3).

6. Ydgaku thidd bempi sho (nr. 12).
7. Kyfi-shidad {ne. 13).

Jeg har anbragt Kakyd lige efter Flshi-baden, for en indre analyse af
disse telster viser, al den, for sterstedelens vedkommende, mi lipge
forud for de tre folgende. Hvad anglir de to sidste, der klart er mere
systermatiske end de foreglende, navnlig Kydi-sbidei som i ni punkier
resumerer hele Zeamis lwre, er det sikkert rigtigt, nir de anses for at
viere senere end de for nevote.

Afhandlingen om sd-siykkernes komposition er helt helliget en
spalyse af wd-stykkernes strukiur efter den kategori, de tilharer; af
praktiske grunde vil jeg bringe oversettelsen som indledning til en
samling med mesterveerker fr md-tepertoiret, der vil folge efter detie
hind, Aftandlingens midleriidige fraver kan ilke pl nogen mide
sknde forstlelsen af de seks afhandlinger, der er endt med at blive
bragt her. De representerer kvantitativt neer ved halvdelen af, hvad
der er, og komlimtive det vaesentlige i forfatterens nkegang.

FORTOLENING OG OVERSAHTTELSE

Diet forckommer mig overfladipt ot forlenge denne indforelse med
en parafrase over de afhandlinger, som man skal lese | min overset-
telse. Det ville derimod ikke vere unyitigh at precisere granserne for
den, si lmseren kan vere pl vagt mod en forhastet anvendelse af en-
keltdele losrevet fra sammenhengen. Min oversmttelse er, lad mig
gentage det, provisorisk og kunne fkke blive andet, of grunde som
jeg skal pege pl. Pl den anden side, og det vil man konstatere
under lesningen, bliver Zeami ofte af erfaringen tvunget til a2 nuan-
cere sine oprindelige udtalelser, om ikke ligefrem til st modsige sig
selv formelt. At citere en eller anden setning i telesten, ligegyldigt
hvoe sliende den er, ville viere at lobe den risiko, enten, at tillegge
forfatteren noget, som kun kan vecre en hypotese fra oversetieren,
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eller at blive dementerct af forfattersn selv nogle sider lengere heane.
En opmasksom lesning of noterne vil forhfbentlig goae det muligt ot
undgl disse to sker.

Det japanske sprog frembyder &1 ganske givet en forhindring, som
jeg lenge har ansct for, eg endnu for nogle teksters vedlommenide
anser for, uoverstipelig for fortolkeren, Men sidan er det heldigvis
ikke med Zeamis Afbandlinger. 1 en prunkles stil, fri for de ardspil,
metaforer og litterere allusioner som hans landsmiend, og han selv i
sine wi-stykker, delikaterer sig med, udvikler forfatterens tanke sig,
dog afbrudt af zrn-paradokser, efter udadlelig logiske reglet; for ham
udelukker bemmeligheden ikke den klare tanke eller det praecise ud-
tryk, tyvertimeed.

Denne precision skulle merkeligt nok gore averssiterens apgave
clstra vanskelig; den forbad ham fuktisk at tage sig den mindste fri-
hed med teksten. Jeg har med vilje givet afkald pl enbver littermr
preetention og har til syvende op sidst valgt alle vegne at bevare set-
ningernes rekkefolge, jo selv ordenes, hiver gang den var betydnings-
fuld, pd en mide kalkere originalen | overssttelsen, selv om det s
resulterede i at setningen blev vredet lige s meget det averhovedet
lader sig gore inden for vort sprogs rammer, Efter mune erfaringer
i peaksis forekommer det mig, at denne fremgangsmide bod pd den
ckstra fordel, at man bevarede det tvetydige, der er over visse passa-
ger. Villet dunkelhed eller lapsus fra en afsktiver? Tvivlen blev ofte
tilladt: fremfor at pifore leseren en hasarderet fortolining ved at ind-
kapsle den i teksten kunne jeg pi denne mide holde muligheden iben
for diskussion og, om nedvendigt, antyde en lesning i noterne.

Som man vil foesth, skete alt dette deke uden at der meldte sig en
uendelig rekke omtilelige problemer, hvoraf det mindste var nadven-
digheden af at benyite et indocuropaisk sprog, en stiv stabeform,
tvori man skalle helde en tekst affattet i et subtilt og flygtigt idiom,
der helt igennem bestir af nuancer og ddee kender noget som helst til
de fleste af vore grammatiske kategoricr. Dette er dog kun en spen-
dende leg, som blat kewver en lille smule opmeedcsombed o megen
tllmodighed. Et andet skeer, som jeg nok havde forudset, men som var
uendeligt farligere for mit forehavends, tegnede sig dog klirere og
klarere, citerhinden som teksten tog form: ard, som ved ferste blik
var gammelkendte, syntes | den aktuelle sammenheng ot fl en ny,
ussdvanlig betydning, som ingen ordbog havde registreret,
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De japanske kommentatorer tovede, spurgte hinanden til rlds, meg-
sede st komme med nogen konklusion, Kort sagt, det sl ud til, at
Zeami i sine Afbandiinger gjorde beug of mindst et lille hundrede
ord, han havide lint, dels fra hverdugssproget, dels fra zen-mystikleens
teeminologl = for slet ikke at tale om de rent iekniske udiryk — men
drejet bort fra deres medvanlige betydning. For nogles vedkommende
er etymologicn til stor hjelp; andre er, trods den hemmelighedsfuld-
hed der amgay Afbandlingerne, glet over i kunsinernes sprog, sely
aim kunstnerne undertiden anvender dem i en helt anden betydning;
mange er forblevel uigennemtrengelige mysterier; de kan kun tolkes
ud fra ssmmenhengen, de stir i, og med en preecision der er afhen-
gig of deres hyppighed. En opmarksom, mange gange gentaget Les-
ning af teksterne, tillader en sommetider at ane, hvad de indeholder.
Fotseger man at fasine dem | en oversettelse, undviger de en ajeblik-
kelig: det ekvivalente franske uderyk, som man syntes var tilfredsstil-
lende pl side 1, viser sig allerede pd side 3 at vwere aldeles inadwckvat,

Jeg har milttet opgive at gengive de skiftende reflekser fra ordenes
mangfoldige facetter og sl mig til tls med at bruge et kneb: frem
for at sage tilflugt bag det skermbraet of falsk leedom og letfmrdig
exotisme, som en fonetisk trunsskription af det jupanske ord ville huve
vieret, har jeg forctrukket at vielge ect (fransk) uderyk for hver of dis-
se betegnelser og kun eet — det der svigtede originalen mindst. P4 to-
tre vigtipe undiagelser neer, som jeg har forsegt at begrunde i noterne,
har jeg ment st burde — og kunre — holde fast ved denne een gang
valgte oversmiiclse alle vegne. Men for at leserens opmzrksombed
dog skal blive henledr pll disse udtryk, er de trykt med kursiv, og den
nojagtige betydning vil blive praciscret ved hjelp af en note, forste
gang de optreder i teksten; indexet bag i bogen giver henvisninger
til disse farklarende noter, der i nogle tilfelde blot er en konstate-
ring af en wformlen, som man mi hibe er midlertidig,

Sddan som oversetielsen er, med sine oplysende noter, skulle den
kunne give en nogenlunde fuldstendig idé om forfatterens tenke-
milde. Jeg vil dog trekke de store linjer op i en fortolkning, der sam-
tidig er en syntese, og ved samme lejlighed fremheve nogle grund-
tanker, der er ledetridene i vicrket,

Jeg har allerede lagt den centrale tanke i Afbandlingerne frem,
nemlig princippet om overensstemmelse, For at realisere denne uund-
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verlige overensstemmelse med sit publikum mi skuespilleren kunne
sin Jounsts teknik fra grunden. Med stof fra sine egne erindringer of
fra faderens beleringer oser Zeami op med rild il skuespilleren: disse
riid klinger sommetider forhleffende moderne: nogle udviklinger, der
er helligee vidunderbarnet (side 177 f£.), faremne som forer pld den
unge skuespiller der for en stand bliver foretrakket frem for de vel-
tjente mestre af et vankelmodigt publikum (side 67) er sherevet af
en kyndig pedagog og dybt skuende psykolog. Andre farer truer
den aldrende skuespiller: han mi undgl at  stivne” og aldrig glemme
sin begyndelse (side 147); han mi huske, at hver alder har sine pro-
blemer, at studiet er en stadig nedvendighed (5. 146).

Slledes ser vi teorien tegne sig om trinene”, som kunstneren skal
stige op ad, et efter e, § lobet af sin karriere: selvtillidens trin, mo-
denhedens trin osv, og, omsider, den hejeste indviclse, den under-
fulde blomst™s trin (5. 140). Kyéi-chidai giver et tesumé af denne
teori, i systematisk form: ni trin, der hver for sig er karakteriserede
med et digterisk billede lint fra zem-paradokserne, tilbyder sig for
skuespilleren. Til hvert af disse trin svarer en etape i den professio-
nelle uddannelse, men ogsl en bestemi type stykker, ja et bestemt pub-
lilurn. Hee melder begrebet overensstemmelse sig igen: en almindelig
skuespiller vil begrense sig til den stil, der svarer til o givet tnin; lrvis
han treder op pd det neste trin, mister han mesterskubet pd det trin,
han nu forlader. Hans aktivitetssfere er alisd meget begrenset, hans
succes usikker: en middelgod skuespiller kan hoste bifald hos et mid-
delgodt publikum, bvis han spiller et middelgodt stykke; dersom han
tager fojl med hensyn til sine evners rekkevidde, dersom han for
eksempel finder pd at spille i e midelige stykke for et fremeagende
publikam, eller i et strilende stykke for et slovt publikum, kan han
veere sikker pd fissko. En usedvanlig god skuespiller derimod, som
hsker sin begyndelse®, ¥il kunne etablere overensstemmelsen ved at
gl oed pl de lavere trin, dvs. ved at spille o middelmidigt, men let-
forstdeligt stykke, ndr han stir over for el bondsk publikum, og stik
modsat heve sig til det vidunderliges tinder over for en skare tilskue-
re med avet oje”.

Men han mi tigtignok ogsd vide at bedomme sit publikum ved far-
ste blik (s. 79 £.) og nojagtigt kende sin egen begrensning (5 107).
Succes fis for folgende pris: beherskelsen af teknikken kan kun nls
af den, der forsthr ot jagttage andre og indse, hvor han selv ikke slic
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til; bovmod ger blind og fremskynder faldet. Kendseab til en selv og
kendskab til publilem: det er hele hemmeligheden.

Siledes er den jord, der et gunstig for  blomsten”s udfoldelse.
[iette billede har Zeami ganske sikkert arvet fra sin fader. 1 drevis skal
han, forgmves, sage at definere det precist: blomsten er ef b Feniomen,
Jer fra tid til anden dukker op i skuespillerens spil og som hos filskue-
tenn fremkalder en wdefinerbar, men vomtvistelig estetisk ghiede. Ln-
der hvilke betingelser viser den sig? Efter at have bemmeket, at den
forteinsvis kroner en mesters indsats og fastsiiede talent, men at man
ikke sjldent treffer den hos en ganske ung skuespiller, finder Zeami
endelig naglen, hemmelighedernes hemmelighed, og nir nctop der-
igennem frem til, pd ot mere priecist og mere mbionelt grundlag at
definere betingelserne for overensstemmelse | forboldet skuespiller-
tilskuer.

Hilomaten, siger han, er intet andet end , det interessante, det vamd-
vanlige” (5. 108), Disse to benavnelser mi preciseres. Lad mig min-
de om, at den oversettelse, som jeg foresldr, kun er en tilnmrmelsesvis
oversetielse. At gengive omosbiroki bote med interesse™ er miske
Hdt for svagt. . Fortryllelse” ville sikkert passe bedre, i den passive
betydning ordet har i talemiden vere under. .. fortryllelse®. Dt
Jusedvanlige” er det, der overrasker og fastholder tilskueren ved sin
sildenhed. Man vil se, hvilken nytte skuespilleren kan drage af den-
ne tinke, og hvor stor en betydning den efterhdnden har fiet | Af-
bandlingerne, 54 stor, nt Zeami, dn han analyserer det hemmeliges
rolle i kunsten, gir < langt som til at konkludere, at den eneste hem-
melighed ved nd er at forstd, til enhver tid og pl cthvert sted, at vise
sig , usedvanlig” (s. 114 £.}. Man vil bemaerke § forbifarten, at denne
koastatering medforer fordommelsen af den banale, overfladiske real-
isme, som ikke ville kunne overraske: man mi lese den passage, som
skildrer, hvorledes man mimer en gammel mand (5. 111},

Den grove realisme | mimen er pi den anden side uforenelig med
det overoedentlige raffinement, som Kanami bavde lint frn denpaks
og som havde bragt serugabn til hoder og verdighed: yigen, en be-
nevnelse som jeg har gengivet ved fin foriryllelse, Jeg md preecisere,
at det ikke er nogen nwjaglip oversmitelse af pdgen: denne for-
tolkning er jeg blevet inspireret til af konicksten og bekrafiet |
gennem mine personlige oplevelser af nd. Det er faktisk den vigtigste,
om ikke den eneste egenskab, vore dages nd-dyrkere forlunger af skue-
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spilleren. Zeami bemmekede allerede selv (5. 104) og beklagede det,
at hans samtid tillagde ydgen en overdreven betydning, men ot man
mdtte beje sig for det, § bvert fald indtil videre, for at overensstem-
melsen kunne opretholdes. Eftertiden har ikke godkendt denne reser-
vation, twertimod, den har benge betragtet Zeami som yépea's mester,
den der definitivt har pilagt ydges, om idee opfundet yigen. Ordet
kildrede fovrigt nd-disciplencs sans for mystik, da de var skrumpet ind
til en sekt; det har faktisk en klang of zen, og den understreges yder-
ligere ved betydningen af de to bogstaver, som bruges tl at skrive oe-
det med: ,Glde" og ,dunkelhed”. Mere skulle der ilke til, for man
tillagde pdgen jeg ved ikke hvilken esoterisk egenskab; de trofaste md-
tilhengere med reminiscenser fra feudaltiden udialer stadig ordet med
baeven | slemmen, oden at have den mindste idé om, bvad det betad
for Zeami, tror jeg. Lesningen af Afbandlingerne lader | hvert fald
ikke nogen tvivl tilbage; i begyndelsen anvendte forfatteren det endog
sorn betegnelse for den kropslige , ynde” hos en ganske ung danser.
Jeg har gemt draftelsen af et lille ord il sidst, et ord der er murttet
med betydning, og som leseren utvivisomt har ventel en definition af:
wdl, Zeami bruger det meget tit, og i lobet af de tredive dr, der skiller
de forste boger | Féibi-kaden [ de sidste Afbandlinger, kan man
mevke en betydelig gliden | ordets betydning hos ham, [ den sidste
periode af hans liv har udtryicket allerede flet den betydning, det har
i dag:  ed-kunsten” eller et wi-stylke". 1 disse to tilfelde har jeg
oversat det henboldsvis ,#8* og et md", Nir han taler om noget i
den retning i sine farste skrifter bruger han derimod altid e paks
eller, sjeldnere, jarogaby ne wd, NJ alene sty der tit, men | en gan-
ske anden betydning. | en forste fase forekom det mig at betegne en
egenskab hos skuespilleren, ot gengive den harmoniske udvikling af
de medfodte evier ved medet med teknikken: wé forstiet pd denpe
mide er i stand til at vokse eller tabe sig; nd stiger gradvis fea trin
til trin og angiver hvert ojeblik kunstnerens muligheder”, For at
ghelne wd fra den medfodte fond oy samtidig fra det, vi Jalder talen-
tet, og ogsd for at minde om udtrykkets etymologiske betydning, har
jeg oversat det ved evoer”, | den falgende fase, efter en korl perio-
des vaklen, konstaterer vi, at ordet har fliet en mere vag betydning:
oapaciteten”, | talentet” eller snarere det |, Junstneriske potentiel”;
denine gang har jeg opgivet at oversiette et mere ag mere flygtigt be-
greb og nejes med at sige: | skoespillerens né", Snart derefter shkal
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Zeami give afkald pd denne benevnelse, der nuesten er blevet ind-
holdsles, og, miske presset af det ny Aihundredes sprogbrug, bruge
det som erstatning for det foreldede ord sarwgaks.

Jei kan ikke pi dette sted gennemgd alle de udtryk, som kanne for-
tjene en leagere diskussion. De er ikke alle sammen lige & klart de-
fincrede som dem, jeg lige har hentet frem. Men i alle tlfielde, og jeg
fremheever ganske serligt dette punkt, da jeg kender den brog nogle
vestlige ,een-ister”, ja selv japanske (de sidstnmvnte allid uvidends,
am ikke i ond tro) menet de kan gore af né, vil jeg gerne hermed er-
klere, at jeg fra starten mi melde mig som modstander af enhver my-
stitk eller esoterisk fortolkning af Zeamis Afbandlinger under plakod
af tekestens uklarheder: problemet er ene og alenc af sproglig art. Der
er intet, og alle japanske cksperter er enige pi dette punkt, der er
intet som berettiper til en sidan benyttelse af Afbamdlingerne; det e
igvrigt ilee det mindst tillokkende ved dem, at de, hevet over enhiver
diskassion, strider imod det ordgyderi og den sindsforvirring, som er
sl karakteristisk for de fleste vestlige , lerere”, der havder at meddele
os den japanske civilisations hemmeligheder og hvis eneste felles-
puakt er deres totale uvidenhed om landets sprog of kaltur,

Miitte de, som har falt sig tillokkede af denne bemmelige iradition,
legge forventningerne pl hylden; dersom de stadig skulle veere skep-
tiske, kan jeg ikke gore noget bedre end at henvise dem til syvende
bog, sjette afsnit, i Fasbi-haden; sb vil de fi at vide, hvilken rolle
Zearni tillegger hemmeligheden, og hvad det er for hemmeligheder
kunstneme giver videre til hinanden i stor hemmelighedsfuldhed: in-
tet andet end professionelle kneb! Miske vil de sl endelig forstd, at
det samme gelder alle de andre japanske kunstarter, fra maleri til
jwdd, fra teceremonien til bueskydningen, som har hentet en mstetike
hemmeligheder fra sen-kildeme, og at hele resten biot er mystifika-
tian: at zen sclv mere er en mental teknik end en ctik, meget mere en
gstetik end en religion eller en mystik, Dersom kendskabet til Frami
kunne medvirke til at rense boghandlervinduerne og butiksudstillin-
geme for det pseudo-japanske kram, som Vesten har fridset i siden
Pieree Lotis dage, ville vejen omsider vere dben for en frugthar ud-
nyttelse af skatte, der — selv om de ikke kan gores | mont, absolul ikke
bliver mindre verdifulde af den grund.
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