{FORORD)!

Men altsd, dersom vi soger efter kilderne til fremforelsen af Sarugaks-
enmer?, bliver det sagt os, at den har sin oprindelse i Buddhas fxdre-
tandd, eller ogsl at den er blevet videregivet til os gennem en tradi-
sion, der ghe tilbage til gudernes tidd; men da disse tider er svundne,
o Arhundreder gkiller o8 fra deimn, sthe det ikke mere | vor magh ol
gengive deres 104, Med henblik pd den [stii], som i den sidste tid har
nydt almindelig yndest: i Suiko-Tennd's regeringstid henvendte Shito-
k- Tuishi® sig til Hata no Kilkatsu og fik ham, dels af hensyn til Jeej-
serdammets stabiliter, dels til glede for folket, til at komponere haly-
fjerds mellemspil, som han gav navoet urngabp®; siden den tid tog
man | epoke efter epoke sin tilflugt il naturens skonheder, og man
giorde dem til formidlere ved disse underholdninger?, Derefter blev
de fjerne efterkommere af denne Kékatsu, som til stadighed fortsatte
hans kunst, tjencstegurende ved templene 1 Kasuga og Hie. Det er
derfor, Yamato- og Omi-grupperne endnu | vore dage tager aktivt del
| de rituelle handlinger ved disse to templer.

Bftersom det nu er siledes, bvad enten T holder jer til den gamle
[a4il], eller 1 swtter pris p& den nye, vogt jer da noje for at bringe
stilens [traditionelle] strom® ud af kurs. Kun den som, under anven-
delse af o sprog uden vulgaritet besidder fremtoningens ynde, ville
man kunne kalde en fastsllet mestertd, Og forst og fremmest, den der
vil od frem ad vor vej, ville ikke kunne vandre ad fremmede vepell,
Men poesiens wef, som er en pryd for [den af] naturen [inspirerede]
enment®, den md man naturligvis dyrketd. Kort sagt, jeg har [i det
folgende] 1 store trak optegnet de bemetkninger om evelserne, der
er nlet mig siden mine unge ir gennem synet og horelien.

- Udskejelser, spil og misbrug af drikkevarer,

Note ¢ marginen. — Tre strenge forbud: dette er Jov fra de gamles

tid 4,
~ Det er sagt: Vv udholdende | ovelsen, undgi den selvhevdende

farfanpelipbedts.*
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1. Bog
Bemazrkninger vedrorende evelserne
alder for alder |

SYV ARI

I vor kunst begynder man almindeligvis, ndr man er fyldt syv &r. Un- |
der md-avelserne i denne alder vil det nodvendigvis vise sig, gennem
det som cleven frembringer spontant, hvilken mdde han har anleg
for?. Hvad enten det er § dans eller Aatarad, hvad enten det er | sang
cller miske i beftip beoagelied, skal man give fri bane for den fome-
klang®, som ved et tilfelde kan frigore hans spil, og man skal lade
ham foredrage som han selv vil. Det vil ikke vicee righigt ot ledsage
undervisningen med udtalelser som: , Det der er godt! Det der er dis-
ligt!*, Dersom man kom med alt for stwekt understregede jagttagel-
ser over for barnet, ville det miste modet, fole sig pl afstand over for
wd, og dets wrwer® ville herefier forblive pd samime stade, Man skal
ikke lade det fremfare noget, som ilke er enten sang, hataradi eller
dans. Mimer, ligegyldigt bhvor ukomplicerede de er, og selv om bar-
net ville vaere i stand til &t fremfare dem, skal man vogte sig for ut
lere det. Barnet bor ikke optriede § det mdledende stykke ved en fri-
luftsforestilling, Med hensyn til stykker af teedic eller fjerde kate-
gori®, ville man, dersom der viste sig en gunstig lejlighed, kunne lade
barnet spille i dem i den mdde, det mitte have anleg for, |

FRA TOLY ELLER TRETTEN AR

Fra o med denne alder begynder stemmen lidt efter lidt ot finde st |
faste Jeje; da det ogsd er den alder, hvor man kan forsth wé, skal man

gradvis lete han repertoirety. Og farst vil han, med st barnlige ud- I
seende, ligegyldigt hvad han spiller, have yudet®. Det er ogsd en alder, |

63




hvor stemmen er smuk, Eftersom han har disse to fortrin, glider hans
mangler i baggrunden, og hans dyder forckommer sd meget mere ly-
sende. Som hovedregel skal man | en sovwgade, der spilles f et barn,
ikke lade det fremfore alt for detaljeret nojagtige mimer. [Ea sidan
forestilling] er ilde anbragt pd seenen og skaber vilkls, hvorunder
hans eener ikke udvikler sig videre. Dog med mindre han skulle vere
blevet vickelig snild: i i fald vil hun vere god, ligegyldigt hvad han
laver. Mcd [sin] barnlige [ynde], med sin stemme, nir blot han er
duelig, hvordan skulle han da blive dirlig? Dog, denne blomur er ikke
den virkelige Slomst, det er kun ejcblilkkets Mom 1), Under disse vil-
kile er alle wvelser pl dette tidspunks lette for ham, Felgelig ville man
ikke kunne drage nogen definitiv konklusion med hensyn til hans ev-
ner for resten af livet. | avelserne for denne alder skul man lade ham
udfolde sig i det, der falder ham let12, og man skal legge den aller
starste wiegt pd hindverket. Udfore batavali precist, £ sangen til at
svure helt distinkt til teksten, strengt respektere dansens bevagelser:
alt dette vil han ove sig pl med den sterste omhu.

FRA SYTTEN ELLER ATTEN AR

Ogsd denne alder er af meget stor vigtighed, og evelserne skal derfor
ikke vaere talriget, For det forste, da stemmen har modret sig, er den
fwrste bomst forsvundet. Da kroppen er blevet lengere, er det fortryl-
lende ved den borte; den foreglende alders periode er forbi, hvor alt
blev gjort let for ham ved hans stemmes skonhed og hans [fysiske]
udstrlling; og da bans midler!d helt og holdent har ®ndret sig, taber
[eleven] modet. Sluttelig, da det forckommer ham, at publikom pd
sin side finder ham latterlig, piberdber han sig sit ubchag eller finder
et andet pskud og opgiver ®vred. Hvad angir ovelserne pd dette al-
derstrin, om s folk ger si meget nar ad ham, at de peger fingre, skal
han ovethovedet ikke tge sig af det, men pve sin stemme, privat,
aften og morgen’®, i den tooe han kan klare; han skal £l sit indre op-
fyldt af en fast beslutning; vel vidende, at han nu befinder sig pd et
kreitisk punkt i sin karriere, mi han engagere sig med hele sit [frem-
tidige] liv; der skulle ikke kunne eksistere andre avelser for ham end
de der afholder ham fra at opgive nd, Hyis han opgav wd nu, ville
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udviklingen af hans ewmer veere standset brat. Som hovedregel shal
gan, selv om tonen afhanger af hver enkelt stemme, holde sig inden
for Gekiki eller banjikii®, Hvis man presser tonen for meget, udvikler
man vaner i retning af et fockert leje; desuden ville stemmen med
alderen viere tilbajelig til at blive falsk

FIREQDGTYVE, FEMOGTYVE AR

| denne alder begynder de kunstneriske evmer for hele karrieren at
legge sig fast. Det er folgelig det kritiske punkt for evelsernel®, Det
e det punkt, hvor stemmen definitivt er kommet sig, hvor kroppen
er formet. Men pl vor vej har vi to trumfer. Det er stemmen og hold-
ningen, Begpe er formet | denne alder. Det er det ojeblik, hvor de
kunstneriske remer, som svarer til alderens styrke, melder sig. Og fol-
gelig, nir andre ser ham, udbrpder de: ,Dér har vi fllet en dygriglh
smespiller!” og dermed er publikums opmerksomhed henledt pl
ham. Blev han oo stillet op mod allerede fastsllede kunstnere, ville
han forekomme atadvanlip!® ved det nerverende ajebliks blomast, og
ndr han een gang hor sejret § en konkorrence®®, vil folk goce et stort
nummer ud af det, og vor mand vil pl sin side begynde at regne sig
selv for dygiig. Dette, og det md jeg understrege, er farligt for ham.
Thi dette er ikke den virkelige fflom: det er ungdommen, der udfal-
der sig, det er en wredvaniip bloms, som et wjeblik forfarer tilskuer.
ne. Et vitkelig evet aje ville kunne skelne mellem dem.

Blomsten ved denne alder, en alder som man kan kulde degpymdel-
sew's® alder, betragter vor mand som en fuldendelse; han fremfarer
allerede afvigende meninger om soragads®, han pretenderer at have
en wmdde [der er en] fuldendt [mester] verdig, og det e yokeligt.
Ligegyldigt hvor meget han bliver rost af publikum, og om han &1
kulle sejre over fostsliede kunstnere [§i konkurrencen], boar han vece
klar over, at her drejer det sig om en ssedvanliy blomst som kun har
sin tid; han skal bestrehe sig s meget mere pd at fremfare mimen
koreekt, og mens han omhyggeligt informerer sig hos kunstnere, der
er blevet mestre, skal han mangedoble sine ovelser. Under disse vilkdr
er det, at tage ejcblikkets dlomst for den virkelige blomas, en sindstil-
stand som fjerner en endnu lengere fra den sande Slomp. Men de
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fleste mennesker holder sig til denne ojeblikkets dloma®™ og er uvi-
dende om, at denne blomss snart forsvinder. Nir man anvender ud-
trykket begyudelsen, drejer det sig i vitkeligheden om denne alder.
Her md endou mediteres. Dersom man er blevet najagtigt klar over,
pd hvilket #rin™ man befinder sig, vil blowsien [svarende til] dette
niveau ikke mere forsvinde i hele ens liv, Dersom man tror sig dygeig
ndover dette frin, vil selv Slomuten [svarende til] det forud odede frin
forsvinde, Man mi lade dette treenge podt ind § s

FIREQGTREDIVE, FEMOGTREDIVE AR

I denne alder befinder svmerns sig pl hajdepunktet i deres udfoldelse.
Det er nu, man, hvis man har tilegnet sig disse Bemerkninger?s fuld-
stendigt og derved er blevet behendig, helt givet vil opnd offentlig
ancrkendelse og navnkundighed®™, Dersom det tilfeldigvis pl dette
tidspunkt skorter pl offentlig anerkendelse, dersom navnkundigheden
iklee er s stor, som man bavde gjort regning pd, ml man se den
sandhed i ojnene, at ligegyldig hvor dygiry man ex, & man en skuc-
spiller der endnu ikke har nidet den virkelige blomu. At, dersom man
ikke skulle nd den, wil evmerne aftage fro og med de fyere. Hvad der
igen ville blive en bekrmftelse pil dette, Slledes fortsetter opstignin-
gen altsh 6l henimod de fireogiredive-femogtredive e, og nedgangen
viser sig fra og med de fyrre. Jeg gentager; dersom man ved denne
alder ikke skulle have opnilet offentlig anerkendelse, kan man ikke
skonne at have realiseret sine eener fuldtud, | denne alder md man
detfor vise sig endonu strengere mod sig selv, Det er den alder, hvor |
man md vere mester | de erfaringer, man har gjoet, men det er ogsd
det mjeblik, hvor man bor tenke over de mfdler, der skal sikre frem-
tiden. Dersom man ikke skolle have ndet, bvad mun wille, ved denne
alder, bliver det fra nu af vanskeligere end nogensinde at opol offent-
lig anerkendelse.

FIREOGFYRRE, FEMOGFYRRE AR
Fra og med denne alder mil midlerne [man sovender] | md som hel-
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hed modificeres, Ligegyldig hvilken anerkendelse man miite have
apnlet hos publikum, ja om man si skulle have nlct et Tuldendt
kendskab til né, mi man ikke destomindre sikre sig en god medspil-
lec®. Selv om evmerne ikke skulle aftage, sl vil dog, eftersom drenc
wemperligi® glr, et efter et, kroppens blosut og den blomur som bil-
skuerens aje opfatter, forsvinde. Lad gl endnu med en miand af helt
wedvanlig skoahed, men selv [spillet] af en nogenlunde pen mand
bliver en sarwpabs med blottet ansigt®® pinlig at se med drene. Falge-
lig er dette omride hukket for ham. Fra og med denne alder® mi man
ikke fremfare alt for pertentligt nojagtige mimer. 1 det store of hele
md man spille pd behersket vis, | en mided der er afpasset [efter den-
ne alder], med lette strog op uden at det bliver anstrengt, Idet man
overlader Momaien til sin medspiller, og ligesom for at komplettere
[den sidstnevntes spil]. Havee man ikke en medspiller, ville der viere
o meget mere grond til ut undgh at spille § nd-stykker, der var udmat-
tende ved pertentligheden [de knever]. Under alle omstendigheder,
i tilskuernes sjne findes blomsien ikke mere, Den blomast som, ved en
Iykkelig hwndelse, mitte have boldt sig lige til denne alder, den
blomst ville givet vere den vitkelige dlomst. Drejer det sig om en
skuespiller, der ejer en bfomest, som ikke ville forsvinde, nfir han ner-
mer sig de halvireds, sl vil han bestemt have echvervet sig ry overalt
allesede far de Fyrre. Sectter man, at det er en skuespiller, som har op-
ndet offentlig anerkendelse, vil han, da en s dygiiy mand mi have et
ganske serligt kendskab til sig sely, bestnebe sig i meget mere pl at
finde en medspiller, og vogte sig for at spille i alt for udmattende nd-
stykker, bvor han kunne gribes i fejl, Siledes vil kensdkabet til en selv
viere [den larakteristiske] sindstilstand hos manden, som er mester
[i sin kunst].

HINSIDES DE HALVTREDS

Fra o med denne alder ville der almindeligvis ikke gives noget andet
middel end ikke-spil®2, Der er et ordsprog, som siger: ,Aldet er sely
enhjarningen mindre veerd end et og.” lkke desto mindre, drejer det
sig om en nd-skuespiller, der virkelig har nlet mesterstadiet, 3 vil
han, selv nir hans repertoire er reduceret til intet, og han ikke mere
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har noget secligt at vise, hverken gode eller skidt, dog have blonesten
tilbage. [Han som var min fader]® dede, da han var tooghalvireds,
den nittende dag | den femte mine; men den fjerde i samme mine
havde han givet en Hlegnelses-forestilling™ i gudens nerver | Sen-
gen-templet™®, i provinsen Surugs, og hans sewgabs den dag, der
var ganske secligt strilende, havde bragt ham enstemmig hyldest fra
tilskuerne, fornemme som ringe. Han havde pd dette tidspunkt alle-
rede overladt hele repestoiret til begynderne, men selv om det var let-
te ting, han spillede, og han gjorde det med en behersket [remhvelse
af Farverne, blev domuten sl meget mere iojnefaldende ved det. For
det var en bloms, som virkelig havde tilhert ham, hans #d havde
overlevet, og mens han selv var blevet et gammelt tre med fi grens
of sparsomme blade, var hans blomss ikke falmet™, Dette er ot over-
bevisende eksempel, som vi selv har haft for ajnene, pd at blomsten
kan overleve hos en gammel mand,

Herover: @velserne alder for alder.




2, Bog
Bemmrkninger om mimen

Det er vanskelige at behandle alle former for mime skaftligt. Men, da
det drejer sig om det vigtigste clement pl vor #ej, mi man beflitte sig
sd omhygueligt som muligt pl stodiet af dise forskellige former. Ho-
vedmalet er at sage at opnd en god lighed!, ligegyldigt pd hvilket om-
side. Dog md man ogad vide, at ligheden, alt efter omeldet, bor veere
understreget eller let. Og ikke at forglemme, det er vanskeligt for os
at prestere en perfekt gengivelse af hvordan de mdle personer ved
Hoffet farer sig, lige fra Fyrsten og hans ministre, sivel som af kri-
gemes adferd, thi de er atilgengelige for os. Ikke desto mindre mi
man forhere sig, si godt man kan, om deres mide at tale pd, infor-
mere sig om deres manerer og vogte pi de fomemme tilskueres kom-
mentarer, Desuden mi man gengive de forskellige former For gore-
mil hes de hoje embedsmend, deres vanlige adfwrd med hensyn til
naturens skenhed?, med den storste pertentlighed. Hvad angir bender,
chu[&.mlmmikhgmgh:dngma,dﬂhm:rﬁldﬂnm
profession, alt for nejagtigt. Man ken dog godt ombyggeligt gengive
de professionelle gestus, der er en vis stil over, som for elsempel
brendehuggerens, hestkarlens, kulsvierens, salthenterens. Men man
skal undgd en alt for precis gengivelse sf endnu grovere laverestillede
goremil end dissed, Et sidant skuespil ville ikke kunne fremfores for
wjnene af personer uf hej rang. Dersom det ved et tilfelde skulle blive
det, ville det for dem vare blottet for enhver fmieressed, fordi det er
for groft. Alle disse betragtninger md man legge sig pd sinde si godt
man kan®.

EVINDEM

Som helhed svarer kvinde-roflerned til, hvad de unge skoespillere for-

7




J R —————————————————SS

mir at goutere. Disse roller er dog ilke desto mindre af den starste
vanskelighed. Og ferst op fremmest, dersom den pdre fromsoning? es
uden ynde, er stykket overhovedet ikke vierd at se. Ved fremstillingen
af damer af rangklussen mydpo eller bé/% mi man, da det er vanskeligt
at jagttage, hvorledes de opforer sig, informere sig nojagtigt. Man mi
forhore sig om deres milde at gl | kjole og hakawa®, her levnes der
intet spillerum for personlig fantnsi'®, Rollerne som almindelige kvin-
der bar derimod si sandelig ikke frembyde negen vanskelighed, efter-
sorn man har lejlighed il at iagttage dem daglige.

Dt er nok, at der er elegance over ens mide ut gl | kjolen med de
snevee wrmer sivel som over holdningen | al almindelighed. I rofler-
me som danserinder, som shirabydrhitl eller som vanvittige!? kvinder
md man holde henholdsvis viften og pymtent® s nensomt som muligt,
ikke for fast. Kjoler og habuma skal vere vide og slebende; hofter og
ke skudt frem, kroppen mi viere bojelig. Med hensyn til hovedhold-
ningen: hvis man stikker ansigtet i vejret, bliver udtrykket obehage-
ligt; hvis man lader det helde nedover, bliver skikkelsen, set fra -
gen, uskon. P den anden side, hvis nakkens holdning er for fast, er
der intet kvindeligt over den. Man skal sl vidt muligt g1 i kleder med
lange wrmer, der gl helt ud til fingerspidserne. Bacltct skal viere lost
knyttet!d, Nir jeg siledes anbefaler at vise omhu med den ydre frim-
teming, er det for at man skal f§ [det karakeristiske ved] disse roller
til at treede klart frem. Ligegyldige hvem den mimede person er, ville
man ganske afgjort ikke acceptere, ut den ydre fremtoniug blev neg-
ligeret, men det er ganske sweligt | kvinde-rollerne, den ydve fremio-
ming er fundamentalt vigtig,

DEN GAMLE MAND

Mimen Den gamle mand horer til londomments ph vor sej, Da det
trim, ens evmer befinder sig pl, straks springer | ojnene pi tilskue-
ren her, er denne [mime] uf allerstorste vigtighed. Som regel er der
selv blandt skuespillere med haederligt udviklede eomer mangs, som
ilcke kan klare den gamle mands skikkelse. For at give et eksempel:
straks at give en skuespiller, som har klaret en nedippende ad leg-
ning af en gammel hindverker!®, brendehugger eller salthenter, pre-
dileatet dyptiy, er et fejlskont?. [For] ingen ville, med mindre han

T




var en kunstner der allerede var mester, pi ordentlig vis kunne frem-
gtille en gammelmandsskikkelse i hofhue og meoshi, eller i eboshi og
jagttejis. Med mindre man gennem erfaring opnict ved mange drsovel-
ser f nlet til et hajt trin, ville man ikke kunne fremstille den ordent-
ligt. Ydermere, bvis blomisten mangler, ville der ikke kunne viere .-
seresrel, Sagt | al almindelighed, dersom man [for at gengive] den
gamle mands fremireden under [oregivelse af alderdom bajer mm-
men | lenden og | knsmene, dersom man holder sig krambojet, for-
svinder blomsten, og det vicker gammeldage®. Under disse omsien-
digheder er intererien spinkel. Som helhed vil det veere tilstrakhelige
at anlegpe en elegant fremtrmden, og si vidt muligt uden nogen vul-
garitet. Nuvnlig den tomebleng, som er seregen for gammelmandsdan-
sene, er af overordentlig stor vigtighed Man skal i detaljen studere
de fremgangsmider [som], alt imens man har blowiren [tillader en]
at forekomme gammel®l. Kort sagt, som om en blomst skulle springe
wi pl et gammelt tre.

[ROLLERNE] MED BLOTTET ANSIGT

Opsd dette er vigtigt, Som helhed betragtet skulle sogen, cftersom det
i princippet drejer sig om almindelige mennesker, viere let nok; men
pd en eller anden merkelig mide er det sidan, o medmindree eemerme
[hos skoespilleren] har nlet et hojt fow, et maskens fraver of utile-
ligt syn. Det er naturligvis vomgengeligt nedvendigt, at man afpasser
sin mime efter hver enkelt persons karkter, Men, mens det ikke pi
nogen mide er nodvendige at gh =i langt som at efterligne ansigtsud-
trykket, sker det dog, at man modificerer sit sedvanlige udiyk og
legger sit ansigt i bestemte folder, Det er et absolut utileligt syn. Det
er gennem sin mide at fore sig pd, sin boldwing, man md cltecligne
personen. Hvad ensigtet angir, skal man lade det beholde sit natur-
lige udtryk i si hoj grad som moligt, og ildke legge det i bestemte
folder®®,

DEN GALE®
P vor vej er det den genre, der viekker den mest levende imferessr.
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Da formeme for galskab er mangfoldige, skulle den kunstner, der har
vist sig som mester pl denne ene vej, kunne £l succes | alle 4 retnin-
ger™. Ved stodier i galskab mid man gennemtenke hvert ejeblik. 1 al
almindelighed gielder det ved de forskellige former for bessttelse,
hvad enten den nu skyldes en forbandelse fra en gud, en boroke®s,
inden af en levende™ eller af en dod, at dersom man gengiver det be-
settende viesens typiske optreden, vil man nemt finde en retnings-
linie. Hvad angir den gale, som befinder sig i vildelse under choldet
fra en sorg, adskillelse fra sine formldre, sagen efter et barn, mgte-
mandens forduften, tabet af en hustru, stiller denne rolle en over for
de alvorligste problemer. Selv en nogenlunde fremtredende skuespil-
ler, der i sin uvidenhed om denne forskel fremstiller vildelsens bate.
rtd/® pl een og samme mide, fremkalder af samme grund ikke siwnds-
bevigelse™ hos tilskueren. Med hensyn til den vildelse, der skyldes
sorg, gelder det, at dersom man setter hele sit sind og sin tanke ind
pld at give udtryk for vildelsen og por sorgens manifestation til det
viesentlige [i spillet] og udtrykket for vildelse til dlomaiten, vil man
helt givet fremkalde bide smdsberagelse og interesse. Dersom det ved
en sddan bedrift sker, at en skuespiller kalder tirerne frem hos
publikum®, vil man opfatte ham som odrustet med den allerhojeste
dygtighed. Dette mi man betmnke i sit hjertes inderste.

Som regel siger det sig selv, at den gales kostume mi veere afpasset
efter hans stand. Men under hensyn til hans vildelse kan man dog,
alt efter omstendighederne, anlegge e mere jajnefaldende kostume.
I hiiret settes Lestidens blomstes30,

Jeg tilfajer, at selv om [mimen Den gale] nok er en mime, er der
dog et punkt, hvor man md tage sig § agt. Den gale uderykker ganshe
vist gennem sin vildelse essensen af det vesen, der har besat ham, men
en gal kvinde som er besat af en Ashara, en krigerisk Ind® eller en
demon, det er det verste of alt, Hyvis man under plskud of at gengive
essensen af den besettende dnd gjorde wit spil beftigs, alt imens man
jo udadtil fremtrddte som kvinde, ville publikum fornemme uligeveg-
ten; hyis man gjorde den kvindelige karakter til essensen [i spillet],
ville man ikke mere viere § logisk overensstemmelse med det bestten-
de vmsen, De samme betragtninger kan anlegges pl en mand, der er
besat af en kvindelig fnd. At man til syvende og sidst aldrig opfurer
noget nd af denne type, er et af vore hemmelige principper, Thi de
skyldes manglende demmeevne hos dem, der komponerer wi-stykder.
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Der e dog ingen risiko for, at en forfatter, der er velorenteret i vor
wej, skulle begl et sl slet afbalanceret stykke. Kendskabet til dette
princip et en af vore hemmelighederi?,

Kort sagt, rollen som gal, fremfort med blottet ansigt, ville ikke
kunne spilles pd tilfredsstillende mide, om ikke [af en skuespiller]
med ferdighudviklede evmer. Dersom man ikke udtrykker den [gal-
skaben] i sit ansigt, ligner man ikke en gal; og dersom man i mangel
of st vere mester [i sin kunst] modificerer snsigtsudtrykdoet, bliver
synet utileligt. Man kunne godt kalde disse roller mimens dybeste lon-
dom. Nawnlig ved en vigtig saragakn vil begynderne gore vel i st hat-
de sig fra dem. At forlige disse to sl forskellige ting, vanskeligheden
med at spille roller med utildekler ansigt og vanskeligheden med rol-
jerne som gale, og detigennem lede interessen lige til blomsten, bvwil-
ken vanskelighed er det ikke! For at kunne det mi man #ve sig meget
abvorligt.

MUNKEN

Denne [rolle] findes pl vor vef, men da den er sjelden®, krever
den ikke si megen ovelse. Som hovedregel skal man, nflr det drejer
sig om en prelat eller en eller anden priestelig dignitar i ceremanielt
tej, s vidt muligt legge vegten pd den veerdige mide at fore sig pd,
og eftesligne deres fomembed. Med hensyn til munke af en lnvere
rang end de nevate, eremitter eller omvandrende munke, hvis hoved-
beskmitigelse er pilgrimsferd, vil det vigtigste vere, i sl hej grad
som muligt at give sig selv et udseence af from anger. Dog kan det
efter stykkets art ske, at [denne rolle] krever midler, der er uforudset
komplicerede.

ASHURAM

Her er endnu en [mime]-type. Sclv nde den spilles korrekt, er fmter-
esren ved den mager. Man skal vogte sig for at misbruge den. Dog
i det siges, st de beramie heltes bedrifter, Minamotoernes ag Taimu'-
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ernes, krydret med 1in fra naturens skonheder, nlr blot wd-stylcket er
godt [koostrueret], i fmferesse overglhr ethvert andet emne. Det er
onskeligt, ot disse md-stykker bliver [spillet] pd en seclig brillant
mide. Der skal ikke meget til, far arbsra'ernes karakteristiske uro de-
generer Gl en demon-optreden. Pi den anden side kan den degenere
til dansebeviegelser. Dersom man lader sig inspirere of en bore-mab,
ville det veere tilladeligt at man i behersket omfang benyttede beva-
gelser, der var inspirerede af dans. Man bmrer bue og pilekogger og
som ekstra rekvisit et blankt viben. Man skal omhyggeligt informere
sig om, hvordan de beres og behandles, si man i Astaradien kan ud-
trykke [personens] essens. Man skal vogte meget omhyggeligt over,
at den ikke degenerer til en demon-bateraks eller til danschevegel-
serds,

GLUDENT

Soim helhed er denne wime beslegtet med mddem for en demon, Da
der er noget wdefinerbart befiips over fremioningen, ville der, dersom
gudens karakter tillader det, ikle vere noget upassende i at sl over
{ demon-stilen. Men deres inderste vesen er helt forskellig. Hvad gu-
den angle kan det vare tlladt at bruge samme holdning, som ol
middend® er duns, Hvad demonen angle, er der strengt taget intet, der
kan stotte midden dans. Guden [som person ] shkal have et kostume, der
svarer si noje som muligt til hans karakter som gud, han skal have
vierdighed, og navnlig skal man, da der aldrig kunne blive tale om en
gud undtagen i anden del, spille ham pragtigt kledr og sarge for,
st ens udscende er velplejer.

DAEMONMEN

Denne rolle tilhorer ganske serligt Yamato [skolen ]9, Den er yderst
vanskelig. Som helhed er demoner sisom hevnende eller besmttende
Indertl, dee giver et godt holdepunkt for iwieressen, lette {at spille],
Fremfacer man hatersbi'en med sjnene festnet pl sin parinert? og
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under en pertentlig udfarelse af hoved- og fodbevmgelserne, med stot-
te i trommerytmen®d, undetbypges mferesien ved det. Dersom man
wrofast mimede en virkelig demon fra Helvede, ville inferessen fuld-
stendig svigte, thi den ville simpelthen viere forferdelig. Det er i vir-
keligheden sikkert fordi [denne rolle] byder pl for store teknisks
vanskeligheder, at det er sd fll der spiller den pd en mferesiani mide.
Dens vigtigste karaktertrck burde jo were syrhedd og rcdsel. Men
styrke forbundet med redsel udelukker enhver folelse af imievesse.
Kort sagt, mimen som demon byder pl betydelige vanskeligheder. 1
det omfang fortolkningen strzber efter at vare figuren tro, loker den
risikoen for ikke at blive fjerestant. Det e redselen, der er det v
sentligste [i rollen]. Fornemmelserne af rredsel og imtereste er mod-
setninger som sart og hvidt, Under disse omstendigheder kan man da
tkke sige, ut en skvespiller, der kunne énferessers som diemon mil
viere en absolut dygtighed ? Men hvem der ildee spillede andet korrekt
end drmoneme, ville viere en skuespiller uden noget serligh kend-
skab til blomsien, Falgelig er en demon, [spillet] af en ung skuespil-
ler, om han sd ogsl synes at have folket rollen korrekt, blottet for
imteressedt, Mitte man ikke frygte, at den, der ikke spillede andet kor-
rekt end demones, fkke kunne vere swferessani selv som demondt?
Det e helt nodvendigt at studere dette | detaljen. Med eet ord: at
ville gore demonen faterecrand er [at soge at ] .en blomst der

springer ud pl et klippedaer”,

KINESISKE UNDERSATTER

Da de, som helhed betragtet, er undersitter af en speciel karakter, er
der ingen fastsliede normer for evelserne, Det vighgste md vere ko-
stumet. Derniest masken: menneskene er ganske vist [alle steder] de
samme, og dog skal man bere en med usedvanlige trek; stort set skal
man anlegge en mdde, der virker fremmedariet. Det o en genre, som
passer for en shuespiller med lang tids praktisk erfaring. Der er intet
andet middel end at ifere sig sit kostume efter kinesisk skik. Ligegyl-
digt hvad man gor, inden for sang, inden for hafarads, si vil det, man
kalder kinesisk skik, selv nlr det gengives pl en sutentisk facon, blive
en midde, som ikke kan were af nogen som helst inferesie; derfor er
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det rilstrickikeligt at bruge et hvilketsombelst trek. Det jeg lealder _ vis-
ke fremmedartet” er selvfalgelig kun en nedlssning, men det er en
fremgangsmide, der er anvendelig i alle tilfelde. Det er neppe noget
omrlde overhovedet, hvor det er godtt? at |, vitke fremmedartet”, men
da det drejer sig om i store trck, pl den enc eller den anden mide, at
imitere kinesisk skik$s, — detsom man modificerer sin mide i forbold
til ens swdvanlige optreden, siledes at den fir ot aspekt, der i tilskue-
rens @jne synes at frembyde jeg ved ikke hvilken kinesisk nuance, si
er resulintet ndetdd,

Herover de Almindelige bemarkuinger om mimen, Det falder mig
sviert ot nedskrive andre detaljer. Men enhver der, som helhed, hat
taget disse Bemwrduinger til sig, en for en, skulle selv kunne blive
klar over detaljerne.



5. Bog
Bemerkninger i dialogform

1, = Spergrmdl: Men hvordan forholder det sig nu egentlig med den
plstand, at blot ved synet af forsamlingen, nir en sotrat pkn sheal il at
begynde, ville man pld forhind vide, hvilken succes der er i vente for
denne dagl?

Spar: Dette spargsmil er af den starste vigtighed. Med mindre man
er en kunstner, der har niet mesterskabet pd vor vy, ville man ikke
vaere | stand Gl at gjne det. Blot ved synet af publikum pd en givet dag,
mil der veere tegn der forkynder, om pd-forestillingen den dag vil pra-
sentere sig godt eller dirligt, Det er svart at omsxtte § ord. Lad os
ikke desto mindre undersoge [dette problem] ud fra et kriterium, der
kan anlegges overalt: ved en serapabs, der er helliget en guddom,
eller i nmevier af fornemme personer, bvor folk strammer til i meng-
de, er forsamlingen endnu ikke faldet til ro. Under disse vilkir skal
man | s vid udstrekning som muligt lade roen indfinde sig; i det
ojeblik, hvor tilskuersearen, der ikke kan holde ud at vente bengere
pl sarngaka’en, som en masse forenet i en og samme lolelse stirrer
mod kunstrier-foyeren | uwro over denne forinkelse, gniber man aje-
blilket og gir ind [pd scenen]; hvis man sd istemmer foes®, bringes
hele forssmlingen straks i samklang, og folelserne hos en herskare?
af mennesker befinder sig i harmoni med skuespillerens optreden;
kontakten etableres, og hvad der end sker, sd er den dags serspaks
fra og med dette ajeblik sikker pi succes.

Dog, da man for serwgaks'ens vedkommende indretter sig cfter de
fornemme personers nmrvaeer, nie det da tilfeldigvis sker, af de kom-
mer for tidligt, er det upassende il at begynde med det sammed,
Under disse vilkdr er forsamlingen [som er sammensat] af mengden
af tilskoere endnu ustadig, Det kun ske, at der er efternalere, at folk
rejser og setter sig i forvirring; mengdens sind er endnu ikke be-
redte [Hl at modtage] #d, Under disse vilkir er det besveerligt at eta-
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blere kontakten. Under sddanne omstendigheder skal man for indled-
ningsstykicets vedkommende, selv om man treder frem under udseen-
de af at viere den og den [givae] personS, forme sine stillinges med
statre varmtion end sedvanlig; man skal bruge stemmen med styrke;
min skal markere fodslagene® ret keaftigt; man skal gere holdningen
under sin fremtreden mere livlig for at plkalde sig tilskuernes op-
macksombed. Alt dette har til formdl at berolige forsamlingen. Des-
uden vil det under sidanne omstendigheder viere nadvendigt at spille
i en mdde, der stemmer mere overens med de tilstedeverende fornem:
me personers smag. At et indledningsstykke onder sidanne forhald
skulle blive helt vellykket, mi viere aldeles umuligt. Men at det bli-
ver vellykket nok til at tilfredsstille de fornemme personers smag, ja
sc det er det vigtigste. Hvorledes det nu end mitte forholde sig — at
kontakten, nir forsamlingen hurtige er blevet dysset til ro, etableres
spontent, er ikke nogen ringe succes. Heraf fremgdr, at detie at vur-
dere forsamlingens spandthed eller utvungenhed ville ikke nemt kun-
ne klares af nogen, der iklee var velorienteret | vor vef.

Jeg mi tilfaje, at med hensyn til den natlige sarapabe forholder
det sig helt anderledes, Om natten er der, da man begynder sent, gan-
ske givet [en] nedsllet [stemning]?. Eftersom det nu er tilfeldet,
mil man om aftenen, i indledningsstykket, indfare den maide, som om
dugen passer til et mi-stykke af anden kategori®. Hvis indlednings-
stykket har vist sig nedsliende, rejser mé-forestillingen sig ikke mere.
Man mi derfor, i det omfang det er muligt, s at udnytie et gode md-
stylcke rigtigt. Om aftencn bliver folk, selv om de rorer stojende pi
uig, dempet ned straks ved ie®. 1 saragabs spillet om dagen er det
det, som folger efter!?, der er det bedste; i en sarngaks om natten er
det begyndelsen, der er det bedste. Hyvis begyndelsen har vist sig ned-
sliende, finder man ilkke let en lejlighed til at komme op igen.

Det siges i Hemmelipbedernell:  Man md vide, ut i alting er det i
det kritiske punkt, hvor yin og yang er i ligeveegt, faldendelren lig-
gerid” Dags-aimosfieren er en yanp-atmosfere, Det resultat man so-
ger, nlr man spiller et #d o sindigt som muligt, er alts] ye-atmosfe-
ren. | et yamp-ojeblik at skabe en pin-atmosfere, sidan er princippet
om ligeveegt mellem yiw og yawg. Heti har man den forste betingelse
for den fuldkonimenbed, som fhe et pd til at lykkes. Heri har man
stiterasse-princippet. Eftersom matten derimod er yir, er det dette med
fusthed og Livlighed at fremfare et godt e, 2 tildkuernes sind til at
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udFolde sig, der er yamg. Heri har man faldendelsen ved opvejningen
af nattens yin med en penp-atmosfwre. Eftersom det nu focholder sig
siledes, ville der ved en fremfueclse af peng i en pang-atmosfere, eller
af §in i en yin-atmosfere, lidee kunne viere ligevaegt, og folgelig ville
fuldendelsen viere umulig. Dersom fuldendelsen udeblev, hvordan
kunne man da vere jmterecians? Selv i fuldt dagslys iwvrigt, dersom
forsamlingen, nedtrykt, man ved ikke hvocfor, har tungsindige miner,
og man pl detie legn genkender pjeblikket som verende yin, mi man
spille pd livet los, for al der ikke skal lrgge sig en alovhed over det
hele. Mens det siledes sker, at atmosferen om dagen i visse ajeblilde
bliver yim, sker det nesten aldrg, at atmosferen om natten bliver
yang. Det man kalder den forberedende iagttagelse af forsamlingen
basr altsll bestd | ovennevite.

2. = Spargsmdi; Hvordan kan man i sd-spillene fastlegge [den
fremadskridende rekkefolge] imndledning, ndvikling, afslatningl®?

Spar: At fastlegge dette er let nok. Overalt, i alle ting, vil man i
virkeligheden finde [den fremadskridende rckkefolge] imdledming,
wilvikling, afiluining; det forholder sig falgelig pd samme mide med
sarwgaky, Man vil ud fra hvert wéstykkes holdning fustlegge [dets
plads i denne fremadskridende rekkefolge]. Og forst og fremmest
vil man som indledningsstykke i vidt muligt [velge et #d] med et
ududleligt tematd, hieldende til det elegante, og herat uden for stor pee-
tentlighed fremfore sangen og batarabi'en med en frigjort holdning,
med smidighed og ubesvrethed!®, Det viesentligste er, at styldeet in-
deholdes ensbefylidte ord'®, Hvilke dyder et indledningsstykke end
miitte vaere i besiddelse af, dersom de enikefyldre ord mangler, ville
det ilke sld til. Selv hvis et wd snarest mitte siges at hore til | anden
riekke, nir blot det indeholder anskefpldie ord, vil der fike vere no-
gen grund 1l at gore sig bekymeinger, Dette fordi det her drejer sig
om indledningen. Nir man er nlet til det andet eller det tredie stylde,
vil man spille gode ni'er, hvis medd 1T man har tilegnet sig godt. Ende-
lig [dagens] sidste stykke, som er afslstningen pl den, det vil man
give et serligt kraftigt og hurtigt tempo, og man vil spille det under
anvendelsen af alle sine midler. PL den anden side vil man til indled-
aingsstyldeet pi den anden dag velge on mdde, der or forskellig fro
girsdagens indledningsstykkes. Med hensyn 6l de , threvakkende®
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stykker, vil man spille dem midt pl andendagen, nilr man finder oje-
blilkket velegnet.

3, = Spergsmdl: Hvorledes forholder det sig med de midler [der
kan anvendes] ved en kappestrid i sragakats,

Spar: Dette er overordentlig vaesentligt. Og forst og fremmest mil
man ride over ef helt md-repertoire for pl forskellig vis at kunne spil-
le i en mide, der stir 1 kontrast til modstanderens. Nir jeg 1 Forordet
sagde:  Dyrk nu cn smule poesiens vejl#, sl er det det, det drejer sig
om, Ja, ndr forfatteren til et #d er en anden {end fremfereren], lige
gyldigt hvor dygtig den sidstnavnte mitte viere, € han ikke det han
selv farstle ved at veere frit stillet [med hensyn til fremfarelsen’). Nic
stykcket er skrevet af ham selv, kan han disponere over ord og optre-
den ganske som han vil. Men for enhver, som er | stand til at frem-
fare né, om han blot har kundsknberne og [det fornadne] talent™,
skulle det at kompotere sernpukn vere nemt. Dér er livet pl vor vey,
Eftersom det nu forholder sig shledes, s er den skuespiller, ligegyldig
hwor dygtig ban miltte viere, som ikke disponerer over noget nd [der
er hans eget ]2t at ligne med keigeren, som, var han end mand [for at
klare sig] alene mod tusinde, ville drage i felten uden viben. Heraf
fremglr, at ens verd® ml vise sig | kappestriden, Dersom mosd st
deren fremforer ot spraglet, facverigt #d, mi man fremfare et nd, des
er egalt i tonen, af en anden tegning, ot der bar fylde. Sdledes at, his
man spiller [pd en mide der skaber] kontrast til modstanderens sara-
gaks, s er, vanset kvaliteten af modstanderens parnpakn, nederlaget
aldrig si slemt. Og hvis ens nd ved et lykketref prasentecer sig gode,
skulle sejren vere en sildeer. |

Under disse omstendigheder mi man, med hensyn til prcsentatio-
nen af sarmgaks p scenen, skelne mellem [tre kategotier] inden for
ud, den hajeste, den midterste og den laveste®3. At [et stykke] med
udadleligt tema, wsadvaniigr, byder pd fin fortryllelse og interesse, det
et hvad man kan kalde godt #d. At en god fremiorelse af dette gode
né derudover setter det i relief, heri har man definitionen pd den for-
ste [kategori]. Selv hvis mi-stykket er mindre godt, dersom en god
fremforelse — tro imod dets tema og fejlfri — fr det til at tage sig vd,
ad er det definitionen pd den anden [kategoei], Selv i tilfmldet af en
Jarikatur pd nd"¥, dersom stykket fremfores korrekt med stitte
netop i svaghederne ved dets tema, og det selv om prsen bliver en
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pdmatiende anstrengelse, sd bar man heri definitionen pd den trecie
[kategori]®.

4 — Spargomil: Der kan ske noget meget meerkeligt [ved sidan en
kappestrid . Der sker det, at en skuespiller, som er ung endnu, sejrer
over en skuespiller, der allerede har lang tids praksis bag sig, altsd en
fastsliet mester, Det er maerkeligt.

pars Det er netop denne ajeblikkets blomus, for de tredive, som
jeg naevnte for®, Det sker, ot | det ajeblik den gamle skuespiller, som
allerede har mistet blommen, begynder at spille gammeldags, sejrer
[hans unge rival) over hum takket vere sin anedvanlige blowmst. Et
virkelig ovet mje ville kunne skelne imellem dem. Under disse om-
sendigheder ville det kunne give anledning til en prove for kritik-
ken [og den prove skulle tjene til at skelnc] et avet aje fra et navet.
Der et dog et punkt, som md preciseres, Over en skuespiller, som er
idan ot han selv efter de halvireds ikke har mistct lamaren, ville
man ikke kuane scjre, om man si havde den smuldeste af ungdom-
meas blamater, Men si er der dette: det sker, at en haderligt dyprig
suespiller bukker under, fordi han har mistet blomaten. Om han si
var det mest priste tre, beundrer man et tne § den periode, hvor det
ikke blomstrer ? Om det si var den simple blomst pd L honde-kirsebuer-
trwet®7, beundrer man ikke den uye blomst, som udfolder sig i hele
sin Friskhed? Nir man grander over sidanne sammenligninger, {for-
stir man] at det horer til naturens orden, at dlomsten, mitte den end
vere flygtig, sejrer ved kappestriden.

Lad os derfor komme til det viesentligste: At se bort fra, at pd vor
vej er blomiten alene livet | né, og blomsen gle tabt, og ene 0f alene
stotie sig pd sit fortidige ry, det cr den fejl, den gamle skuespiller be-

standig begdr. Om han si ogsd kunne repertoiret, den der ville se bort
fra blomeiens eksistensvilldr, ville frembyde samme syn som plantes
indsamlede pl den firstid, hivor de ikke blomstrer. For de ti tusinde
tneer og de tusinde urter, vanset at farvesne pd deres blomster alle er
forskellige, er det princip, som gor ot man finder fmfervsse ved dem,
altid blomsten, Var en skuespillers repertoire end lidet udstrakt, ville
han, dersom han blot § een eneste retning havde bragt dlomsten Gl
fuldendelse, i det mindste pli dette omride kunne nyde varigt ry. Her-
af fremgle, at det ville vaore omsanst, om vor mand for sig selv troede
at besidde Mlomien i tilstemkkelig grad, dersom han ikke fandt de
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fram panpsmdder®, der kan gove den synlig for tilskuernes ajne, det
ville vere som blomsten pd marken, blominctrect i krattet, der for-
geves udfolder sig i livlige farver. Og dernast, blandt skuespillerne,
om de si var lige dygrige, vil man finde folk af enhver starrelse.
Om en skuespiller sl var en fastsliet mester, af tilstrackkeligt udviklet
dygtighed, dersom han ikke kendte frempangmdderns i forbindelse
med bemgten, ville han, selv om han gik for at vere dygiig, aldrig
kunne opal bomsten. Den dygtige, som kendie dissc frompangimd-
der til punkt og prikke, mitte for sit vedkommende, selv dersom hans
evmer skulle tage af, bevare blomsten. Og nir blot han bevarer blom-
sten, vil han hele sit liv vackke fteresse. Eftersom det nu forholder sig
slledes, sl vil en ung skuespiller, ligegyldigt hvem han mitie viere,
ikke kunne sejre over en skuespiller, der har bevaret den virkelige
bl

5. = Spergmdl: Nlr man i nd taler om  falenternes forskellighed”,
er det, fordi det sker, st en endog wsedvanlige middelmidig skuespil-
ler pd et enkelt omride sejrer over en dyptip. Dersom den dygrige slet
ikke kan klare sig pd dette omride, skulle det mon sd viere pd grund
af wduelighed? Eller er det siledes, at han ildee kan klare sig, fordi
han ikke vil gare [det man skal for det}®?

Svar; PA ethvert omedde geelder det, at ndr man taler om |, talenter-
nes forskellighed”, forsthr man derved, at der findes medfadte tulen-
ter. Det sker, at det mest fremragende trin® jkke kan sammenlignes
heemed. Dog, dette er igen et synspunkt, der kun kan anlegges pl den
skunespiller som er dygtig og intet mere. Hvordan og pd brilket omrd-
de skulle dog en skuespiller, som har nfet milet med hensyn til evmer
ag fardigheder®, ikke kunne klare sig? Heraf fremgir, at gruonden
[til nederlagene] er, ot af skuespillere, som har nllet mllet med hen-
syn til eoner og ferdigheder, findes der ikke engang een blandt i to-
sinde, Jeg siger, at de findes ikke: det er, fordi der i mangel af far-
digheder er selvtilfredsbed®®, Den dygtipe har sine mangler. Den
wlyyrige®™® har bestemi ogsd sine gode egenskaber. Men det er der
ingen, der bemmrker. Selv den interesserede er uvidende om det. Den
dygtige hviler ph sit ry og er, bliendet af sin brio, uvidende om sine
mangler, Hvad angle den sdlypiige, da han af naturen mangler far-
dighader, og han folgelig er uvidende om sine mangler, forstic han
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lige s3 lidt, at han ved ct held kunne have en god egenskab, Diecfor
burde den dygiige sivel som den sdygrige konsultere de andre. Dog,
den der mitte have nlet milet med henayn til remer og fardigbeder,
bar kunne forsti alt dette af sig selv,

Ligegyldigt bvor latterlig en skoespiller miltte vere, dersom en
dyptig opdager en god egenskab hos ham, vil han gore vel iat gl i
leere hos ham. Det er det forste af hans midler. Lad o8 antage, at han
iagttog ea sidan god egenskab, hvis han 53 of hovmodig forfengeliy-
hodM sagde til sig sehvi , Jeg ville ikke kunne efterligne nogen, der er
mere wdygtip end jeg selv!™, ville han, hildet af denne sindstilstand,
sikkert ogsd vere wde af stand til at erkende sine egne mangler®, S4-
ledes er faktisk sindstilstanden hos den, som ikke har nlet milet. PA
den anden side, dersom endog en wdpgtig, forudsat han ohserverede
en dyghip's mangles, sagde til sig selv: , Selv en dyptig har sine mang-
ler. 81 meget desty storre grond er der til at formode, at jeg, som jo
kun er en begynder, har adskillige feji!™ op han sl i sin wro konsulte-
rer andre, dersom han seger ot skaife sig ferdigheder, vil det for ham
blive en s meget mere givende ovelss, og hans evwer vil hurtigt k-
se, Lad o sette, det slet ikke plr sidan, men at han ved at sige til sig
sebv: , Det bliver ikke mig, der kommer til at begh fejl af den storrel-
sesorden!” folte seivtilfredshed ved det, ville det dreje sig om en
skuespiller, som i virkeligheden heller ikke kender sine egne gode
egenskaber. Dersom han er uvidende om, hvad disse gode egenskaber
bestdr i, tager han selv sine mangler for gode egenskaber. Under disse
forhold gir drene, og dog vokser hans evner slet ikke. Her har man
nctop sindstilstinden hos en wdygig. Heraf fremgls, at evmerne wil
tabe sig, selv hos den dygtige, dersom han dyrker en forfangeliy selv-
tilfredsbed™®. Hyad mid man sd fkke sige om den forfeungpelige selviil-
fredsbed® hos en uduelig? Tenk naje over dette. Det er ved at sige
til jer selv, at den dyptipe er ot eksempel for den wdygiige, og den
udygiige et eksempel for den dyptipe, at 1 mi udfolde jeres ansteen-
gelser, At bemmgtige sig den sdygtiges gode egenskaber og indoptage
dem i den dypiiper repertoire, derl bestlir det hajeste princip, Allerede
dette at observere de andres mangler er ar danne sig et ehsempel der-
udfra.

Hvad mi man 53 ikke sige om de gode egenskaber? Dette er, hvad
der skal forstls ved: , Veer udholdende i mvelsen, undgl den hovme-
dige forfengelighed®.”
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6. — Sporgsmdl; Hvordan genkender man inden for wd de forskel-
lige former for klarned®3

Svar: For ef ovet aje er det nemt nok at skelne her. Selv nm det som
helhed, ndr man taler om at  hajne sit reia®, drejer sig om etaper
inden for evmerne, hender det merkeligt nok, st en nd-skuespiller,
som lmap er fyldt t, allerede er | besiddelse af en mdde, der vidner
om en naturligt hejtliggende blanie’?. Dog, selv am man spontant
skulle have klasse, mangler man evelse, vil det hele viere omsonst. P4
den enc side, at man har &lasse talket vere Iung tids praktisk avelse,
det er det normale. P4 den anden side, det man kalder medfodt dlae
er fornembed. Det man kalder storladended er noget andet. For det me-
ste forveksler man worladenbed of fornembed®. Det man kalder sior-
fadenbed er en verdig, imponerende adfrerd. Tevrigt er det et begreb,
der lader sig anvende pll alle omrider. Klusie, formembed er klart ec-
kendelige ting. Der er for cksempel den medfedte yade. Det er blas-
se. Men det sker, at en skuespiller, der er fuldstendig blottet for yude
er i besiddelse uf formembed. Dette er fornembed uden yudet?. Her
er endnu e emne til overvejelse for beypymderen: at wille erhverve
kiaire ved hjelp af ovelser er et forctagende, der pd forhind er domt
til nederlag, Kiasse er under alle omstendigheder uden for rekkevid-
de, og man ville ovenikebet miste de positioner, man havde echvervet
ved hjelp af evelser. Kort og godt, da det man kalder klasse og for-
newtbed er medfodte egenskaber: dersom man har dem [fra fodslen],
mi de, som hovedregel, viere uden for rekkevidde. Og demaest, nir
man, takket viere lang tids brug af ovelser har |, renset” sig helt, sker
det, at denne blaiie viser sig spontant®?, Ved ovelser forsthr jeg [ sto-
diet af] normerne for perfektion | de forskellige teknikker, sisom
sang, dans, bataraki eller suime. Efter moden overvejelse, [kunne man
sl ikke sige] at yodens irin er en medfodt egenskab, og at formenibe-
dens trin er resultatet af lang tids brog of ovelser#? Dette sporgemil
md endevendes i ens sind.

7. = Sperpimdl: Hvad skal man forstl ved | boldwing svarende il
bogstaven® ;

Seur: Dette kraver meget prcise ovelser. [ wd er det netop prin-
cippet for enhver bawdiing®s. Hvad man kalder adfeed, aavendelse af
kroppen, er ogsk netop det. Lad mig forklare mig: man mil indrette sit
sind, si det svarer til bogstaven | teksten, Mir der er tale om at 5",
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see man: allr der bliver sagt . rekke frem™ eller , trackke tilbage®, rck-
ker man hdnden frem eller trekker den tilbage; hvis det er nogel som
_at hare”, spidser man arc; siledes at, hvis man har anvendt sin krop
pd en mide, der i et og ult svarer [til teksten], bliver Bamdlingen
spontunt realiseret, 1 farste rekker kommer anvendelsen af laoppen,
{ anden rekke anvendelsen af henderne, i tredie nekke anvendelsen
af foden®®. Man ml regulere kroppens opforsel efter melodien og to-
neklangen [i sangen], Dette er svert at gare helt klart ved penslens
bjelpt?, Nir lejligheden byder sig, mi man lere det ved fagttagelse.

Nir man er fuldstendig trenet § at bringe sig | overensstemmelse
med bogstaven, vil sang og bandling herefter udgare cet. Kort sagt
[at vide at bere sig] sddan [ad] at sang og handling herefter udger
cet, det er endnu et [gennem ovelse] erhvervet talent. Ligeledes mi
det, man kunne kalde | behmndighed”, ogsd viere netop dette. Det er
et hemmeligt principt®, Sangen og bandlingen er to vesensforskellige
ting, [og] har nogen kunnet drive sin brio s vidt, at de udgor eet,
mll han viere i allerhajeste grad dygtip. Her mi man kunne f1 wd, der
virkelig har styrke, lavrigt lober de fleste mennesker sur i disse begre-
ber styrke og taphed. At tage et nd-stykkes mangel pl elegance for
syrke og betragte det, der er dlapbed som fin fortryllelse, det er lat-
terligt. Der findes utvivisomt skuespillere, som, ligegyldigt hvordan
man betragter dem, aldrig viser tegn pd at have spendt fra. Det e
styrke. Bn skuespiller som, ligegyldigt tvordin man betragter ham,
altid er strilende, se det er fin fortrpllelre. Eftersom det nu er slledes,
mi den, som gennemfort har omsat princippet om overensstemmelse
med bogstaven i praksis, altid fA sang og bemalisg til 5t viere cct; han
mi vere en skuespiller som, ved enhver lejlighed, nejagtige, af sig
selv, kender omeiderne for styrbe og for fin fortryplielse®®.

8. - Spevgiondl: Selv i den almindelige kritik sker det, at man taler
om bewswinden®, Hvad ex det egentlig for noget?

Swar; Ja, det er overordentligt vanskeligt at beskrive. Denne bold-
winght ville ikke kunne defineres. Oy dog eksisterer den bensvinden-
dr balduing godt nok. Men det er igen en baldming som kun eksiste-
rer i kraft of blomsten. Ved neemere overvejelse er det umuligt at nd
frem til det punkt ved ovelser eller ved sin opforsel. Har man opndet
bomuren, ville man sikkert kunne komme til at kende det. Eftersom
det nu er sledes, sd ville den, der havde opaiet blowten, selv om det
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ikke var i det bele og i enbver [form for] miwe, men pd et enkelt
omelide, miske ligeledes komme til at kende bawrvrnden. Man wille
folgelig kunne sige, at det, man kalder bensvinden, ef endnu hajere
end blomiten. Uden blomsten ville bewsvinden dog vere uden gen-
stand. Den ville i od fald fordufic og blive aplesmingt®. Det er netop
blomsternes hemrvinden der por dem mferessamte, Hvad futerectant
skulle der viere ved en uris eller ot blomsterlost tries Aensvinden? Ef-
tersom det nu forholder sig sdledes — nlr allerede opnlelsen af filom-
sten er of den storste vanskelighed, er den beniwimdende mdde, som
man kan kalde endnu hejere [end blomuten] altsd endnu langt van-
skeligere, Under disse omstendigheder er det vanskeligt at forklare
den, selv ved en sammenligning.
Et gammelt digt siger:

I den letie tige,

Owver blomsterne i &t levende hegn,

Morgenens dug . . .

~Om efterlzet, 1h, aftencine!™

Hvem mon dog har sage deifid ?

Og et andet:

Det som maites

Uden at de ydre trek

rober det,

Det er blomsten, som er i hjertet
hos menneskene | denne verdentd

Mon man i dette skalle have [et udtryk for] en sidin mdde? Det boe
man tenke over med hele sit sind,

9. = Spavgimil: | né er kendskabet til blomsten, | lyset af Benaers-
ningerme hetover, [den] hojeste og grundleggende [viden]. Det er
den vigtigste [viden]. Et punkt er stadig dunkelt: Hvardan kan man
i fai i [denne viden]?

Svar; Her har vi utvivisomt den dybeste londom pd vor sej. Det 1
store, hemmeligheden, befinder sig udelukkende | denne retning. For l
det viesentligstes vedkommende vil man finde naymere angivelser 1 |
Bemseréminger over avelierne, over mimenss, Bentaerkiinper som dem
om ejeblikkets Momit, stemmens blomst, yudens blomi et indlysende I
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for enhver; men, da det deejer sig om blemster, som har deres oprin-
delse | ppufminnun“. da de er ligesom blomster der hue wdfoldet
sigh?, kommer snart den tid, da de er boristruede. Eftersom det nu fos.
bolder sig siledes, da de ikke er varige, er det ry, de bibeinger, kun no-
et lidet. Hvad den virkelige blomst anglr, sthr faktoremne for dens
udfoldelse s3 vel som for dens fald faktisk til den interesseredes rl-
dighed. Derfor: Den kan veere varig, Hvad skal man gare for st kende
disse faktorer? Det kunne vere, man fandt dem | Supplerende noter
pedrorende den mewndilige tradision™®, Men gl nu ikde hen og tro, det
er of kompliceret. Niir 1, fra og med det syvende &r, med jeres sind
dybt engageret i dette, har forstiet og tilegnet jer Bemarbuinger ved-
rgrende avelserne alder for alder og de forshellige former for mime,
alr 1 har udtomt [de forskellige typer af] nd og apnlet fardipheder-
ne®, sh vil | vide, hvordan man skal undgd at miste blomsien mere.
En bevidst anstrengelse for at bringe hele fepertoiret fremn ¢l det fuld-
endte, siledes vil Mowitens fro vere Eftersom del forholder sig si-
ledes, mi man, for at kende bauien, Forst kende froet. Blomiten be-
stir i en sindsindstilling; froet af den mi veere hindveercket. En af de

gamle sagde:

Menneskehjertet rummer alle fro;
Under den altomfattende regn spicer de alle.
Sk snart man fe fat i blomstens natur

Former oplysningens frugt sig spontant,

Ved at skerme om voet hus, ved at gare vor kunst til min hoved-
beskacftigetse, har jeg dybe i hjertet bevarct det gods, som min afdede
fader har betroet mig; nir jeg her har nedskrevet det viesentligate
aden at tage hensyn til den offentlige fordemmelse, 3 frygt for at vor
vej skulle blive forladt, har jeg fkke pl nogen mide villet, at defte
seulle viere bestemt for opleringen af fremmede personer®, Det ef
kun familieforskrifter, som jeg lader gh i arv til mine efterkommere.

Herover Bemarkninger vedravende wideregivelsen af fortolkningen
bioms,

Syvende fr i Oei, [1400], fjerde mine, trettende dag.

Hata no Motokiyo,

Saemon-no-tayll, af den lavere femte rang®2.
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4, Bﬂg
Oprindelsen fra riterne’

Fremdeles, hvorledes sarnpabn begyndte | gudernes tid¥: | det ajeblik
den Store-Guddom-som-oplyser-Himmelen trak sig tilbage til den
Himmelske-Elippe-Bolig, blev Yerden-under-Himmelen nedsenloet
market; da forsamlede de otte hundrede herskarer af guder® sig pd
det Himmelske Kagu-Bjerg, og i den hensigt at vinde den Store-Gud-
doms puddommelige Hjerte, viede de ham en baparat og begyndte en
seine®, Blandt dem tridre Ama-no-wrume-no-miko frem; hun holdr en
sakaki-gren med fastgjorte votivbind, hevede stemmen, og fik med
sine hurtige trin en fordenmllen til at lefte sig, og da hua var § en
tilstand af guddommelig besettelse?, sang op dansede hun, Da denne
puddommelige rast utydelipt nlede frem til den Store-Guddom, Abne-
de han Klippe-Porten pd klem. Jorden blev pll oy oplyst. Gudernes
guddommelige ansigter strileded. Den guddommelige underholdning
ved den lejlighed var, siger man, den forste sarwpads. De nermere
oplysainger vil man finde | den mundilige tradition?.

Fremdeles, | Buddhas fedreland, da rigmanden Shudatsu havde fi-
et bygpet Gion klosteret, og [det] skalle indvies, i det ajeblik da Sha-
ka-nyorai®® var | ferd med at udlegge Loven, [kom] Daibalt, fulgt
af en herskare af vrangtroende med grene og bambushlade, som der
var festnet votivhind til, og dansede og sang af fuld hals, siledes at
predikenen blev umulig; da sendte Buddha et blik til Sharihotsu, o
denne gik, gennemtraengt of Buddhas keaft, hen | det bageste ram og
anbragte tamburiner og gong'er!®, og med bistand af Anans begavelse,
Sharibotsus visdom og Porunast? veltalenhed lod han udfere halvijerds
mimerid; da samlede de voangtroende, som no horete lyden al flajter
og tamburiner, sig i baggrunden og blev ved dette syn beroligede.
Nyorai benyttede sig af denne frist og holdt sin prediken. Derfru er
det, at begyndelsen til vor vef skriver sig, § Indien.
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Fremdeles, i Jupan, i Kimmei-tennd'sth regeringstid, pl Hatsuse-
floden | Yamato-provinsen, kom ved flodiid en krukke hajere oppe
fra sejlende ned ad strommen. 1 erheden af [tre?] torif'en af cryp-
omeria®) fra Miwa, samlede en hofmand denne krulke op. Indend
var der et lille drengebarn. Dets trck var fortryllende, det var af ligne
med en juvel.

Eftersom det drejede sig om et viesen, dor vir nedsteget fra himben,
aflagde man beretning i palodset. Den samme nat erklerede drenge-
barnet | e deom, Kejseren dremte: Jeg, som 1 sex her, er reinkarns-
tionen of Den hojeste Fyrste over Storkejserdommet Shin'®, Da jeg
for indevaeende har darma-bind med Sol-cgnenet!? har jeg manifeste.
ret mig.” Kejseren, som skannede at der her var tale om cf jertegn,
lod ham tilsige til paladset. Efterhinden som han veksede i alder,
avergik han hvemsomhelst i skcarpsindighed, siledes at han femten A

havde hevet sig til rang af minisier, og Kejseren tillapde ham
apynct Shin, Men tegnet for shin leses hats, og det var derfor han
kaldte sig Hata no Kékatsul®, PR et tidspunkt, hvor Kejserriget gen-
pembevede nogen uro, bestilte |ogl-taishi!? under henvisning til forne
tiders pragt i gudernes tidsalder og t Buddhas fedreland, halvijerds
mimer hos denne Kilease; ved samme lejlighed skar fian  med
egen hind® maskeme til de halvjerds mimer, og han wille godt
betro dem til Kokatsu, Man presenterede disse [mimer] i Shis-
hinden'en | Tachibana-paladset®, Kejserriget blev bragt 1 lave,
landet pacificeret. JOgd-taishi, som - for de kommende genera-
tioner — i [skrifttegngruppen] lest hagura undertrykie noglen bl
tegnet kami, beholdt kun det formative clement. Da dette udgor
[tegnet lmst] serw | kalenderen, kaldte man [disse mimer]) sarwgaka,
Deette fordi [disse to tegn kan leses] fawothined wo wlo {meddele
glede”). Og ogsd fordi de fremstis ved en opdeling of kagara'erne=,
Denne Kékatsu tjente kejserne Kimmei, Bidatsu, Yimed, Sushun of
Suiko™, og Jogi-taishi. Han videregay sin kunst til sine efterkomme-
re og di et overnaturligt vesen efteclader aldrig spor”', gik han i
Naniwa bugten® i Settsu provinsen om bord | en pirogue, of givende
sig vinden i vold forsvandt han ud over der vestlige hav. Han niede
land i Sakoshi bugten, i provinsen Harima, Kystboerne, som havde
trukket biden pdl kind, fik nu i den sje pl et veesen, der ikke havide
noget menneskeligt trek, Han evede trolddomskunster aver for alle

) ciypiometia japonica, ekt udbredr japansk niletoe. Lo I
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disse mennesker og fremkaldte jertegn. De hyldede ham derfor som
en gud, og provinsen trivedes. Da man havde lagt maeske til, at han
kanne vere meget hidsig, kaldte man ham Osake-daimydjin®. Endnu
t vore dage er hans formden vidundeelig. T sin oprindelige natur er
han den Himmelske Konge Bishamon®, Man forteller endvidere
blandt sndet, at da J8gi-taishi, dengang han skulle betvinge rebellen
Moriya®?, benyttede sig af denne Kokatsu's guddommelige magt, buk-
kede Moriya ander®,

Fremdeles, | Fredens Hovedstad®, i Kejser Murakami's¥ regerings.
tid, [skete det at} Noter om sarspabu-ennen™, der | sin tid var redige-
ret med Japd-tishi's ogen pensel, kom Kejseren for eje; [her stod der
skrevet] i sammendrag, at ved hjelp of morvespil op pyviede ord®,
som fodt i gudernes tidsalder og | Buddhas fedreland var blevet bragt
videre til Gesshi og Shindan® og dernest til Sol-cgnene, sikeede man
Buddhas forherligelse og videredrejningen af Lovens Hjul™, man
bortskremte de demoniske krefter oy man trak lykken til; at, dersom
man viste saragabu-danse, blev Kejserriget pacificeret, folket beroliget
o menneskenes liv lengere. Eftersom Taishis pensel havde nedtegnet
disse underviecker, fandt kejser Murakami det rimeligt, at man ved
hjelp af en sarwgabs pikaldte guderne til stotte for kejserriget; men
pi den tid wer den of Kokntsus efteckommere, der oprethaldt
nrregibs-kunstens tradition, Hatn no Ujiyase®™, Han fremforte for
Hans Majestiet de halvfjerds sarwgabu-stykker i Shishinden'en. P4 den
tid [levede] en mand ved navn Kinogon no Kami®®, Det var en me-
get talentfuld mand. Han var gift med Ujiyasus lillesaster. Sidstnavn-
te mand fremforte ligeledes sarugaks med ham som partner. 1 den fal.
gende tid, da man skennede, det var vanskeligt at nd til ende med de
halvfjerds stykker pl cen dag, foretog man blandr dem alle et valg,
der fuldt pd folgende tre: Imezwmi-no-Oking (Obina-men), Yonal-
sami-no-oking (Somba-sarngakn) og Chichi-mo-jd. Det er de nuve-
rende , tre afficielle stykkee™, De symboliserer Nyorai'en under huns
tre aspekter Loven, Lannen og Tilpasningen®, Man vil i de Swpple-
rende woter finde den mundtlige tradition vedrarende de | tre offid-
clle stykker"3. Al denne Hata no Ujiyasu er Mitsutard Komparut0
efterkommer i niogtyvende generation. Denne [slegt] wdgor Emman.|
selskabet | Yamato provinsend!, Det er ligeledes inden for dette hus
der er bevaret tre skatte, som er overleverede fra generation il gene- ‘
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cation siden Ujiyasu: en dxmonmaske, skabt al Shitoku-teishi, et bil-
lede of Kasuga-guden og en af Buddhas knogler.

Fremdeles, | vore dage, ved Yuimsa.e®, | Kbfuku-ji, i den sydlige
hovedstad®®, i forbindelse med den gudstjeneste som holdes | tekst-
lesaings-salen, udfarer man ewnen-dansedt | forfriskningssalen. Man
beroliger [sMledes] de onde Inder o besvarger de demoniske ke fier
Mens dette sker, forklarer man foran tekst-lesnings-salen® den pigel-
dende itra®: dette i henhold til den forudglende pragtudfoldelse i
Gion-klosteret. Heraf fremglr, at det man forstdr ved celebreringen
af gudstjenesten | Kasuga og Kéfuku-jit? | Yamoto-provinsen cr den
sarugaks, der udfores af dc fire selskaber i disse templer, den anden
og den femte i den anden mine, som er den forste af drets gudstjene-
ster. Diet er en anribelse bl guderne om fred for Kejsersiget,

Fremdeles, fire sarngaku-sclskaber deltager i gudstjenesten i Kasu-
ga, | Yamato-provinsen:

Tohi, Yisaki, Sakato og Emman i

Fremdedes, tre iarupaby-selskaber deltager i gudstjenesten | Hie, i
Omi-peovinsen:

Yamushina, Shimosaka og Hie.

Fremdeles, | Ise, to shaishrit-gelskaber,

Fremdeles, tre selskaber tager del i festerne 1 den farste mine |
Hosshii-ji:

Shinza (som bor | Kawachi), Honza (Tambu) of Hbjd-ji
( Setisu),

Disse tre sidste seldenber deltnger ligeledes i gudstjenesterne i Ka-
mo og Sumiyoshit.




5. Bog
Londommen r

1. = Du jeg nu altsd frygtede for, at Bemarkninger vedravende vide- |
regivelsen of fortolbningens blomst skulle komme publikum for aje,

har jeg deponeret dem i skriftlig form, sl de kan tjene som familie-
forskrifter for mine cfterkommere; dog er min vesentlige bekymring
denne: ndr jeg ser pl de mennesker, der i vore dage folger vor ey,

mi jeg konstatere at de, i stedet for a2 gore sig umage med vor kunst,

kun vandrer ad fremmede veje?, ar de, selv nle de ganske eksteanedi-

naert gor nogle fremskridt | denne kunst, slir sig til thls med en aftens
mntuition?, og at de, klamrende sig til ryet og til ajeblideets fortjene

ste, glemmer kilderne og taber trddend; jeg er derfor ndet til ot mite
sparge mig selv, om vor ref ikke allerede befinder sig i sin nedgangs- |
tid, hvilket jeg kun kan bekiage. Heenf fremglr, at hvis man gor sig
umage pd vor vef og ger kunsten il sin vigtigsic beskacftigelse, hvis 4
man gar dette uden egoistiske ambitioner, hvorledes skulle man da I
undgl at heste frugterne? Op ganske seclige, dersom vor kunst bestde

i at vedligeholde en [traditionel] st®, o1 tillader den ikke desto min-

dre en mide at opfare sig pd, der udspringer af cns egne fardipheder

[has hver enkelt]. Dette er vanskeligt at omsatte i ord, Eftersom det
drejer sig om den dlomst, der, nlr man een gung har ethvervet den
{traditionelle] s, videregives fra hjerte til hjerte, giver jeg [denne
sthandling] titlen: ,Owm sidevegivelion af fortolbningens bloma™s,

2. — Nir man ser pl vor #ef som helhed, skiller Yamato og Omi
skolerne sig ud ved deres mdde; | Omi legper man wegten pid den fine
fariryllelte, man setter mimen | anden neldee o betragter boldningen
som det vigtigste clement. | Yamato begger man vegten pl minven,
og fomt efter at have afslotter [studict of] repertoiret, sager man
ydermere den fine fortryllelies mide. Men on virkelig dygtip saespil- |
ler bor uden vaklen beherske begge disse mider?, At begraense sin for-
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tolkning til een eneste mudde ville ske hos en mand, som ikke er virke-
jig mester [i sin lunst}. Heraf Fremghr, at idet Yamato madden holder
weinient o emme® for det viesentligte, er det almindeligt ancrkendt,
at den excellerer i et repertoire, [der] for eksempel [koever] en frem-
treden fuld af formembed cller en beftip adferd, og fuktisk samles
yamato-skaletne fortrinsvis deces indsats om dette [ repertoire] ; pmid-
lertid excellerede min afdede fader pd sn berammelses tinde 1 den
wide [som] mo-stykket Shizwbas dans [krever] eller mimen i Den

fra daiembuiza’en | Saga®: at dette indbeagte ham hele Kejser-
rigets hyldest og e stort 1y, er der ingen, der er uvidende om. Men
her har man netop § allerhojeste grad den fine fortrylielses mdde.

i den anden side, da dengaka’enst® mide af naturen et viesenstar-
skellig, er alle tilskuerne overbevist om, at den ikke er afhaengig af de
keiterier, som gelder for sarupebe’ens mdde; og dog, har vi ikke hert,
at Tichd, fra Honzall, som farhen blev betragtet som den vise pl den-
ne [dengaks’ens] vej, excellerede i alle [genrerne] inden for reper-
tairet, o at hans mdde blandt andet med hensyn til mbmen af demo-
ner og den beftige adferd, var uden brist? Det var derfor min sfdade
fader havde for vane at sige uden omsvab om lichi, at denne havde
weret hatis mester med hensyn til hans egen mdde.

Da det au forholder sig siledes, sh silr enhver sig almindeligvis,
enten af forfangelighed cller af utilstrekkelighed, til tils med at be-
bserske en enkelt mide og behandler, du han ilke forstdr at udhrede
sine kundskaber til de ¢ typert®, de mider, som er ham fremmede,
med foragt. | virkeligheden er dette ikke foragt, men intet andet end
forfungelighed som skyldes uformien. Heraf fremgir, at pd grund af
sin uformien ville han, om han si for et stykke tid havde vandet ry
i et omfang passende til den enkelte mide han behersker, dog ikke
opnl offentlig anerkendelse, for dette er ikke den varige blomut. Den
som ved sit talent er i stand til at opnl denne anerkendelse, mA mfier-
essere, ligegyldig hvilken mdde!® han spiller i. Mider og normer ef
forskellige, men rieverien kan knytte sig til dem alle. Det forhiold, at
man finder inferesse derved, er utvivisomt det, der danner grondlages
for blomuten, Og med hensyn til nd, hvad enten den miite veere fra
Yamato, Omi eller dengaks, er dette ensbetydende med ikke at have
nopen brist. Kort sagt, uden at veere cn skuespiller der bebersker alle
[mdder] uden brist, ville der ikke kunne vere tale om, at man apnilr
offentlig aneckendelse.

o5




I .

Jeg tilfojer, ot en dygrip skuespiller, dee, selv om han ikke beher-
skede hele repertoiret til fuldkommenbed, excellerede i, lad os sijre,
de syv eller otte tiendedele [af det], og som, med denne begrensning,
gjorde den mide, han beherskede bedst, til norm for sin: personlige
mdde'®, han ville, hvis han ydermere or | besiddelse af faeraighederts,
ogsd kunne vinde alment ry. Men sandt nok, dersom han viste sig util-
streckkelig pd nogle punkier, kunne tilskuernes dom blive gunstig eller
det modsatte, alt efter om de var fra byen eller landet, of fornem eller
fav stand's.

I vitkeligheden er der mange mider at vinde ry pd gennem sd. Det
er vinskeligt for den dyguige ot imodekomme smagen hos of uavet
wje. Det er umuligt for en wdypiip at tilfredsstille of ovet sje. At en
wdypiig aldeles ildee tilfredsstiller det ovede sje vil ikke kunne over-
raske. At en dypiig ikke imadekommer smagen hos ef aavet #jc hen-
et sammen med utilstrakkeligheden hos det uavede aje, og dog vil
en dyprig skuespilles, [som er] mester [i sin kunst], dersom han har
faerdigheder, ogsi kunoe fremfore md pd en sidan mide, at han bliver
snderesiant selv for et uavet oje. En skuespiller, som besad disse fiar-
digheder og en hrio til fuldkommenhed, om ham ville man losane
sige, at han besad Momgren til fuldkommenhed. Herl frempdr, at
en skucspiller som er ndet frem 6l dette trin, ville ikke, ligegyldig
hvilken alder han havde, bukke ueder, nir han blev stillet aver for
ungdommens blonest. Eftersom det nu forbolder sig siledes, 8 skulle
en dygiiy, som var nlet til dette #rin, bestemt opnd offentlig anerken-
delse, ju mere endnu, han skulle forckomme fnteresiant, overalt og til
enhver tid, og selv hos indbyggeme i fjeme provinser og pd landet.
En skuespiller, som bessd disse furdigheder ville vire en dygiiy
[ skuespiller], der, alt efter hvad publikum mitte foretrakke og onske,
kunne tage en hvilken som helst mide i anvendelse, Yarmato, Omi, ja
om det si skulle viere dewgabe. Det er for at kaste lys over de vig-
tigste principper for denne sagen jeg har forfattet [denne afhandling ]
Owm wideregivelren af fortolbningens blomit.

At benytte det, jeg lige har sagt, som plskud for at negligere nor-
merme for ens personlige mdded? ville under ingen omstendigheder
sikre nid's fortsatte liv. Det ville vre, hvad en svag skuespiller kunne
finde pl. Det er netop efter at have realiseret normerne for ens per-
sunlige mdde, at man bliver § stand il at lere hele registeret af mdder
at kende. En skuespiller, der gav sig ud for at beherske hele registeret
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of mdder og ikke var trengt ind til sine personlige normer, ville ikdke
blat were uvidende om sin personlige wlde, men ville heller ikke, og
det med si meget storre grund, kunne have noget sikkert kendskab il
de fremmede madder, Eftersom dette focholder sig siledes, ville hans
mwligheder viere svage, og han ville ikke kunne beholde blomsten pl
nogen varig mide. like at beholde Weomsten pl nogen varig mide vil.
le viere det ssmme som ikke at kende nogen som helst mdde. Eftersom
det forholder sig siledes, siges det i [aftundlingen] Om wederegivel-
sen af blomaten i afsnittet Om blomaten: ,Nir 1 har udtomt reper-
roiret og opadet ferdighederne, s1 vil I vide hvordin man kan undgh
at miste Blomiten igen™18,

3. — Det siges, i Hemmelighedernet®:  Men det man kalder
Jounst, da forholdet nu er det, at den beroliger alle menneskers sind,
ag den fremkalder bevegelse hos de store og hos de ydmyge, o kunne
den blive udgangspunktet for en stigende sum of langt liv og lykke,
et middel til at forlenge livet®, Beagt til fuldkommenhed ville alle
veje sikre en stigende sum af langt liv og lykke". Seeclig 1 vor kunst
er dette at nd til det hajeste trin af fuldkommenhed og lade ens hus’
ry¥t gl § arv til eftertiden, det samune som at opoll offentlig anerken-
delse. Dette er den stigende sum af langt liv og lykke. Imidlertid fin-
des der provede fremgangrmdde®® [1il dette]. At en overlegeat bega-
vet og overlegent intelligent mands ejne kan genkende en skuespiller,
der absolut har nlet formembed og blarse®, det siger sig selv, for der
er fuldendt sverenmiemmelie [mellem dem], Men som helhed for-
bliver en medde af stor formembed og klaise utilgengelig for de grove
ajne hos en afstumpet masse eller hos indbyggerne i fjeme provinser
og pd landet. Hvad skal man gare 1 et sidant tilfaelde !

I vor kunst er det gennem mengdens gunst og respekt man sikrer
langt liv og lykke® for den skole, man opretter. Folgelig, dersom man
holder sig til en alt for utilgengelig mide udebliver det stare publi-
kurms hyldest. Det er derfor, at — uden ot man nogensinde glemmer
sin begyndelse inden for w6® — det at indrette sig efter tiden, bringe
sig i overensstemmelse med stedet [kort sagt] fremfare wd pd en of-
dan mide, at selv den mest afstumpede tilskver siger til sig selv: 1
sandhed . . 21", det er [kilden til] langt liv og lykke. Diersom man
gransker skik og brug i verden®? til bunds, ville man godt kunne kalde
den, der over for en fornem forsamling eller § et stort Buddhatempel,

a7




sd vel som under festerne i shimtd-templerne pl landet eller i en fjem
provins aldrig phdrog sig den mindste kritik, for en vellykket deue-
spiller, der besad langt liv og lykke, Eftersom det forholder sig slle-
des, er det vanskeligt at kalde den, for hvem, ligegyldig hvor dygrip
hin mitte vere, mengdens gunst og respekt udebliver, en skuespiller
[der er sikeet] en stigende sum af lange liv og lykke. Det var derfor,
min afdede fader, om det sl var i en lindlig afkrog eller i en fjem
bjerglandsby, udferte sin kunst under iagttagelss af sindsstemningerne
{hos sit publikum] og med helt afgorende viegt pl stedets skilde.
Foedi jeg nu siger dette, skulle det dog ilke vere siledes, at en b
gynder, nir han spacger sig selv, hvordan han uden vanskelighed skul-
le haeve sig til en sldan fuldkommenbed, foler modloshed. Mitte han
indridse disse Bemwrkuinger dybt i hjectet, mitte han aptage princip-
peene i sig, om s blot | ganske beskedent omfang, mitte han, hjnlpet
af overvejelsen, ufpasse dem efter sine egne evners rekkevidde, sd vil
han {pd denne mide] skaffe sig fardigheder.

Som bhelhed betragtet er de favdigheder, som jeg lige [har nevnt]
| mine Bemarkninger, provede [remgangmmider og ferdigheder der
mere vedrarer den dyptigr end begynderen. At det er mange - op
undertiden endog blandt skuespillere sam er blevet dygtipe og mestre
~ der i deres selvtillid, blendet af berammelsen, ikke kender disse
provede frempangimdder, og for hvem et lange liv og en lykke®® sva-
rende til deres tomme navokundighed udebliver, det er beklageligt.
Det nytter ikke, at man er blevet mester pl nogle omedder, uden furr
digheder nlr man ingen vegne. At vcre blevet mester og o besidde
fardigheder vil sige det samme som at foje froet [der giver Fremtidi-
ge blomstringer] til blomcten, Selv en skuespiller, der er stor nok il
at have opoiiet offentlig anerkendelse, kan undtagelsesvis, ved et sam-
mentref af uundglelige omstendigheder®®, opleve ot ojebliks relativ
ugunst; selv | dette tilfelde, om han da ikke har mistet lomsten [50m
indbringer ham] bifaldet pd landet og i de fjerne provinser, o det
umuligt at hans sef pludselip skulle vere afbrudt. Oy dersom hans
vef ikke er afbrudt, md han en dag finde almindelig guast igen.

4. = Dersom [ [dog], under plskud af at jeg siger, | skal hellige

Jer en sagen efter en stigende sum af langt liv og ke, udelukkende

knyttede jer til verdslige principper, dersom 1 lod jer standse af tan-

' ken pd vinding, ville dette veere den forste grand til nedgang for jeres
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vof, Hellig jer den [desinteresserede] sagen efter jeres vef, ag T vil
[i tilgift] finde en storre sum af langt liv og lykke. Hellig jer en sp-
gen efter langt liv og lykke, og 1 vil gl direkte til jeres vegr nedgang, Og
dersom der er nedgang for jeres wef, vil langt liv og lykke | og med
dette veere odelagte, 1 md hellige jer dette med tanken pl, at handling
preget af retsindighed og frimodighed®t er det, der i denne verden
bevirtker udfoldelsen af | den vidunderlige blomst med de i tusinde
dyder" 3,

Som bovedregel grelder, at det jeg har nedlagt i disse Bemarkninger
som indeholdes i [afhandlingen] Om videregivelsen af blamten, fra
og med Drelter alder for alder, pl ingen mide udgar en visdom, jeg
har hentet hos mig selv, Fra min tidligste barndom har jeg nydt godt
af min afdede faders stotte, og dernmst, da min oplering var afsluttet,
har jeg i tyve ke veeret under plvitkning af hans 0/, slledes som den
fuldt mig i @jnene, slledes som mine erer registrerede den: dersom jeg
har forfattet [denne afhandling] i vor veps interesse, | vort hus' inter-
esse, er det sdvist ikke i en egoistisk hensigt.

Afsluttet i hast, det niende &r | Oel [1402], sidste forirsmine,
prden dag,
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. Bog
Om tilegnelsen af blomsten'

1. — Fremdeles, at redigere nd-tekster er livel pi vor vej. Selv | man-
gel of den omfutiende lerdoms autoritet, lader det sig gore at frem-
stille godt wd med opfindsombed alene. Man vil finde de almene reg-
ler vedrorende [de forskellige] mdder i afsnittet Indledwing, wdvik-
ling, afslutning?, Navolig de indledende stykker ml have et udadle-
ligt tema; siraks fra stykket tager fat, ml man komme ind pl kernen
i sujettet, og man mi redigere ckspositionen shledes, at enhver oje-
blikkelig ved besked [med bvad det drejer sig om]}. Det er ganske
unpdvendigt at benytte en alt for pertentlig mdde: man skal redigere
indledningsstykkerne siledes, at toncklangen i det hele kommer strom-
mende lige fra kilden og derved har glans lige fra begyndelsen. Med
bensyn til genrestykkerne mi man redigere dem omhyggeligt og drage
al den nytte, man kan, af ordet og midend, Siledes for elsempel hvis
emnet har forbindelse med en beramt egn, med et fortidsminde, mi
man pd hojdepunkierne i wd-styldeet bringe tekst ind fra digte, der
fremkalder disse steder og er velkendte for alles oren. 1 passager som
er uden forbindelse med hovedskuespillerens sang eller boldwing, md
man undgd at indfoje vigtige ord. Hvnd man end gor, skenker meng-
den af tilskuere, 1 alt hvad den ser eller hover, ikke andre eod den
dyptige opmerksomhed. Og folgelig, ndr inferessante ord, inleressante
holdninger hos seflend [i en trup] falder i sjnene, trenger ind i hjer-
terne, sl giver tilskuerne, lilhorerne, i samme ojeblik deres sindsbevae.
gelse frit lab, Heri har man det forste af de midler [der skal benyttes]
ved kompositionen af wd, ]
Man skal udelukkende holde sig til poctiske, hirmoniske vendinger,
og de mi viere shdan, at betydningen fattes med det samme. En har-
monisk inle, som man afstemmer efter dillingemes, bevirker, merke-
ligt nok, at personen ejeblikkeligt fir den fime fortrplleises boldwing.
En knodret® tale passer ikke sammen med stillingerne. Ikke desto min-




dre kan det ogsl ske, at den psedvanlige tome i en knudret tale har
noget godt over sig. For at det skal ske, md den passe til den person,
som det drejer sig om [ stykket], Ale efter om han tilhorer Kinas
historie eller vort eget lands, mid man kunne skelne imellem dem, Kun
grove og vulgere udtryk Forer til 4 af en dirlig genre.

Under disse vilkdr kan det, jeg kalder ot godt wd, [det vil sige ot
stykke] med udadleligt tema, ssedvanlipt i sin mide, tet og fyldigt,
og hvis tomeklang ex prieget of fin forivyllelse, betragtes som veerende
af hojeste klasse. [Et nd] hvis mdde ikke var sredvanliy, men aldefes
ikke kedelig, og som kom lige fra kilden, ville frembyde fwfereise:
Dt kan betragtes som verende al anden lluses. Siledes er det pene-
relle kriterium. At et mé giver den dygrage lejlighed til at bruge bare
&t af sine midler, det ville viere nok til at gove det iwterersans. Under
en forestilling, bvor man nllr igennem alle de forskellige genrer inden
for repertoiret, eller som strekker sig over flere doge, ville of nd, sclv
om det var dirlige, nir blot man frisker forverne op ved at give det
en wiedeaniip drejning, konne forckomme ivferectand, Eftersom det
er tilfeldet, er [et] wd [-stykkes succes] udelukkende et sporgsmil om
mmstendighedeme?. Man ville ilke kunne foroaste et wd under pd-
skud af, at det er dirligt. Det tilkommer skuespilleren at finde midlet
[l ar £ det 6] at tage sig ud].

Her er der dog et punkt, som mi preciseres. Der kan findes mo-
stykker, som under ingen omstendigheder bar fremfores. Ligegyldigt
hvilken mime[-type], det drejer sig om, en aldrende nonne, en gam-
mel kone eller en gamimel munk for cksempel, ville en foc Sefrig vildel-
se viore utilstedelig. Det samme geelder en beftip person med en mimee
preget af fin fortrplielse. Dette kunne man vitkelip kalde en |, kari-
katur af #8" cller et  bossect [oretagende”, Denne opfaticlse har jeg
fremlagt i 2. Bog i afsnittet Gt dlen paled,

En anden ting: Generelt sagt, dersom der ikke er overcnritemmelis,
ville der ikke kunne vere faldendibed. Dersom en dyptiy skuespiller
tolker et wd, hvis indhold er godt, og han i tilgift Br det til at tage
i ud, sl vil jeg sige, at der er overenstemmrelied. Heraf frempir, ot
nlr en dygeiy fremfarer et godt sd, hvordan skulle det da kunne und-
B at tage sig ud? Sidan er den almindelige mening, og dog sker det,
bvor maerkeligt det end lyder, at siykket ikke tager sig ud. Dette er-
kender e avet oje o forsthr, at skuespilleren ikke kan dadles for det;
men den store hob af tilskuere finder, at né-stylcket or dicligt, og at
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skoespilleren ikke er swerlig god. Men altsd, nir en Jpptip fremforer
et godt wd, hvorfor skulle dette sl ikke tage sig ud? Nir man tenker
over det, skulle det da tilfeldigvis viere siledes, at denne stunds yin
of yang ikke er | ligevagt, eller skulle det skyldes uvidenheden om
frenigangomiderne wedrorende blomgten. Her er man stadig i tvivi1o,

2. = Fremdeles, der er én ting, forfatteren md vere | stand til at
skelne, [Et nd] som ved sit i bund og grund rolige stof udelukkende
bestlr af sange, eller [et »d] som ene og alene bestlr af dang eller
hatarali, glr i een eneste retning; det er derfor nemt st komponere,
Der kan findes #d-stykker, som pl cen gang er sang og bandling. Heri
har man den store vanskelighed. Det er dem, der frembalder simds.
hevagelse, og det er den der gor, at de bliver fundet virkelig inferes-
dante, Om sl ordene, ndr man herer dem, er velkendte for wret og
tuferessante, om toneklangen er behagelig og teksten bundet sammen
i en harmonisk rytme, si ml man dog under komponeringen arbejde
med ganske serlig ombu pl de tetteste steder, som understotter bold.
ningent. Nir der er cvarensstemmelise mellem disse forskellige ele-
menter, vil hele tilskuerskaren fole sindsbevwgelie.

Under disse villkiir er der een ting, man mi kende | detaljen. En
skuespiller, som foredrages sangen siledes at den er wfpasset efter
hans boldning, es p begynder-stadict. At Aandlingent? fodes af san.
gen er resultatet af lang tids praksis. Sangen er det man harer, mddes
er det man ser. | ethvert forhold er princippet, st med betpadmimgentd
taget som forer, md de forskellige boldninger afledes af den. Det der
udtrykker betpdningen er ordene. Under disse vilkdr er sangen swb-
stansew, Holdningen er bi-vivkningen™, Eftersom det forholder sig
slledes, bliver det den normale rekkefolge, at bandlingen fodes af
sangen. At fortolke sangen ud fra bandlingen er at gl den omvendte
vej. Pl enhver vef, inden for ethvert omrlde, er det den normale rck-
kefolge, man md folge. Det er, og dette gentager jeg, med stotte § san-
gens ord man mi farve sin mdde. Herved trenes man i at fremiare
sang of banditng som ect.

Under disse vilkde er der endnu en frempanpimdde, ndr man skal
komponere wd. For at £ handlingen til at udspringe af sangen mi
man pi knmpositionsstadict skrive med forst og fremmese boldwingen
for wje. Dersom man skriver med forest o fremmest bolduingen for
oje, da vil boldningen, i det ajeblik disse ord synges, spontant affedes

102




af dem. Falgelig skal man pl kompositionsstadiet legge hovedvagien
pl boldnimgen, o yderligere skal man bestrecbe sig pi st give sangens
toneklang den rette drejning. Og derpd, nlr man kommer til fremfo-
relsen pd scenen, skal man foredrage med hovedvegten oo lage pd
sangen. Nir man gennem den slags bestrmbelser har erhvervel sig
lang tids praktisk erfaring, hvor sangen bliver boldming og dansen
bliver sang, vil man veere blevet en mester?3, for hvem alle elementerth
vil viere | geonemfart overensstemmelse. Dot er ligeledes herved, kom-
ponisten indlegger sig fortjeneste.

5, — Fremdeles, dette i et nd at kunne skelne mellem hvad der er
siyrke, fin fortryllelse, vapbed eller provhed synes Iet nok, eftersom
det sam helhed drejer sig om et synligt fenomen; og dog er sandhe-
den den, at eftersom de ikke kan det rigtigt, er der mange slappe eller
grove skuespiliere. Sagt | al almindelighed mid man forstd, at det i alle
former for mime er forstillelsen som bestemmer grovheden eller dap-
beden. Griensen ville blive svier at bestemime, hvis man kun havde
middelmidige fevdipbeder. Man ml kunne skelne den dybereliggende
natur ordentligt og sikre sig kendskab til den. Slledes er dette med
styrke at spille hvad der bor vere finttegnet!?, det er at viere grow, thi
det er forstillelse, At viere stavk § det som bor veere sterks, det er siyr-
be. Det er ikke grovhed. Deriom man seger at tilfore det, som skulle
viere sterki, fin foriryllelse, og mimen jo ikke svarer dertil, sl er det
bestemt ikke fim forteylielse; det ee dlaphbed. Under disse vilklr mi man
blat henhalde sig til mimen, trede ind | sin figer og undgd forstillel-
seri, sl bliver man hverken grow eller slap. PA den anden side, at viere
stk ud over hvad det med rimelighed er tilladt at vaere, det er at
vicre ganske smelig grow. At forsege at foredrage med endnu mere
yade end den fine fortryllelses mide [krever], det er at viere ganske
serlig dlap.

Ved en nennere granskning af disse sondringer ser det ud dl, at
forvicringen skyldes det forhold, at man betragier den fime fortrpllelse
og siyrken, som om de har en eksistens i sig selv. De er begge uadskil-
leligt forbundne med persontyper. Sdledes vil blandt de menneskelige
vicsener en #ydpo eller kii-dumel®, eller en modehevidst kvinde, en
ang pige eller en smok ung mand, eller i planteriget blomsterplanter-
ne eller hvad som helst andet [af denne art] i deres form eje den fime
fortryllelse. PA den anden side kunne enten krigeren eller barbaren,
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demonen eller guden, eller i planterigel pinjen, cryptomerin®, eller
hvad som helst andet af denne art, betegnes som strrde. Dersom man
presterede en tro gengivelse af disse forskellige ting i deres formers
mangfoldighed, ville ens mime af det, der er fin foriryilelie, blive fin
fartryllelse, og det der er starkt ville ajeblikkeligt uden videre blive
stwerkt. Dersom man uden at tage hensyn bl denne sondring udeluk-
kende beflittede sig pi at opnd den fine fortryllelie, og man neglige-
rede mimen, ville mimen ikke komme til at ligne. At gl i uvidenhed
om denne mangel pd lighed og bilde sig ind, at man pd denne mide op-
nir den fime fortryilelse, det er det som er taphed. Heraf fremgir, at
dersom man presterede en tro gengivelse af mimen for en modebe-
vidst kvinde eller en smuk nung mand, ville man sjeblikkeligt uden
videre optid den fine fortryllelse. Man skal kun bekymre sig om lighe-
den. Pd den anden side, dersom man praesterede en tro gengivelse af
det der er serdt, ville man ajeblikkeligt uden videre blive der.

Der er dog cen ting, man mi legge sig pl sinde. Eftersom vor vey,
hvordan vi nu end mitte se pl det, udger en altivitet, hvor tilskuer-
ne[s mening] er vaesentlig, sk indret jer efter den nuvmrende genera-
tions smag, og over for ot publikum som finder fornejelse § den fine
fortrypllelset®, mitte 1 end foretage en let forvanskning af mimen, sl
drej de sterde toller | retning mod den fine fortryllelse. A propos
denne frempanyrmdde, det ex ot forhold som komponisten pll sin side
bor have i tanken hele tiden. Han mi, i sd stor udstrekning det kan
lude sig gore, veelge personer, der er yndefulde, som grundmateriale
for sine sarsgabs og derfor, ndr han skriver, med s meget storre
grund bestrwbe sig pd st give folelserne og sproget ynde, Dersom
man, samtidig hermed, undgle forstillelse, vil man blive betragtet som
en skuespiller der er naturligt begavet med fin fortrylielse. Nir man
bar forstiet den fime foriryllelies peincip Gl fulde, bor man dermed
ogsd forsth, hvad sryrke er. Nl det focholder sig silledes, vil man, der-
som man mimer alt, hvad man mimes, tro, give indiryk af at veere sik-
ker pl sig selv. Viere sikker pd sig selv, deri bestir ens styrke?0.

Pl den anden side synes ord som mabike, fuin, barrw, yors®!, der er
blide, ved deres stadige tilbagekastning® i lobet af et ojeblik at ophe-
pes 1 en fin reromans®, Dersom man wdialer ord som olsers, duzarars,
yaberars, marnbu™, der har en derk resonans, mi stillingerne vere
tilvarende rterke. Under disse omstendigheder har styrbe og fin for-

*) Se note side 91.
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iryllelse altsd ingen egencksistens. 1 mid vide, at de udelukkende besedr
i miimen's korrekthed, og at daphed o grovhed bestir i en afvigelse
i mimmen.

Udfra de foreglende betengeninger, dersom en komponist Finder pl
at ville indfare grove udtryk pd steder som Feks, indledningsicuplet,
iisei eller waka®™, der | videst mulige udstrekning og | overens-
stemmelse med personens mime krever en resomants, [alisi] en
[verbal] statte der er fin fortryllelse, dersom hun finder pil at ville
indfare ord ph sanskrit eller kinesiske udtryk, der er mere ralfinerede
end rimeligt, sd er dette, fra komponistens side, en alvorlig fejltagelse.
Dersom man indrettede sin boldning efter sldanne ord, kan man vere
sikker pl, at den ikke ville passe til den [viste] persontype. En snild
mand, der gor sig den slags uovercnsstemmelser kiart, vil dog ved be-
undsingsverdige fremgangrmider®® foestd at spille pl en shdan mide,
at aoverensstemmelsemne neddempes. MEren herfor tilkommer da skuc-
spilleren. Komponistens fejltagelse bliver ikke mindre uhlgivelig of
den grund. P1 den anden side, skulle komponisien have redigeret [sin
tekst] som en erfaren mand, og han 53 ved et filflde blev udsat for
en tankelos skuespiller, ville det viere til at frutvivie over, Diet er, hvad
jegg har at sige i den anledning.

Og dernmst kan der, efter omstendighederne, vaere md-stykher som
man mi tolke i sfore trab®, uden at tage sig alt for pertentligt af or-
dene eller emmet, 1 sddinne né-stykker mi dansen og sangen veere di-
rekte, stillingerne mil vises med smidighed og ganske ligetil. lovngt,
at spille den slags md pertentligt er en sdypiiy mands sag, Man kan
ligeledes heri eckende tegnet pd en tilbagegang i evnerme. Heraf frem-
ghr, at behovet for en ombyggelig tekst, behovet for resomans er en
kendsgeming ved de nd-stykleer, som kraver et emae og ixthed, 1 et
stykke i en direkte tone [derimod], om man i, nlr man spiller en
yiedefuld persan, skulle synge knudrede ord, dersom blot toncklangen
ef korreke, ville det kunne tilstedes. Man mi vide, a2 det her drejer
sig om en vigtig form for nd. Men, og jeg mi insistere pi dette punkt,
det er forst ndr man til fulde har tilegnet sig benerduinger som disse,
man vil kunne spille § itore travk; ellers ville man ikke have [forstiet
noget som helst] af disse familieforskrifter vedrarende nd,

4. — Fremdeles, for ot domme om et nd-stykkes vierdi og velegnet:
hed mi man vide, om der er overemistensmelre [mellem dette nd] og
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skuespillerens trin®, Der er pé-stykker, som, uden store krav med hen-
syn til tekst og mdde [kan spilles] 7 store trak og har et absolut udad.
leligt tema; det er nd-stykker pi et meget haijt srin. Med hensyn til wé-
stykher af denne art sker det, at forestillingen ikke cr for strilende
i dotaljen. Med bensyn til disse stylker aker det, t selv en haderligt
dygrp seuespiller ikke slir ul Om sd ogsd skuespilleren skulle veere
af en usedvanlig dyptiphed, 1 overensrensmelte med [denne art] md,
dersom han ikke ridede over et klartskuende publikum og ct stort spil-
lerum®®, ville det vere ham umuligt at gere det rigtigt geldende. For
med mindre der er fuldstendig everenitenmmelse mellem ni-stykkets
trin, skuespillerens trow, publilkums klarsyn, stedet og det rette ajeblik,
vil det ikke viere nemt at gove [et sddant wd-stykke] geldende.

Pi den anden side er der ubstydelige né-stykker, som, selv om der
Ikke er noget usedvanligt ved deres tema, dog rommer en fortrylielre
og en vis finhed. De er velegneds selv for den begyndende skuespil-
ler, Med bensyn til stedet [for deres fremforelse] ville de af naturen
passe til [shimid-Jtempelfesterne § afsides landdistrikter eller til nat-
forestillingerne, Selv en haderligt orienteret iagtiager, selv en nd-
skuespiller tager fejl af dem; eftersom de har interesseret jer pi lan-
det eller pd en mindre betydelig scene, har de blendet jer, hvilket er
natorligt, og miske vil 1 da, ved en vigtig offentlig forestilling, over-
vaeret uf fornemme personer, organisere en begunstigelses-presentation;
men stik mod al forventning er wd-stykket dieligt: | vil miske have
odelagt en skuespillers anseelse og selv have bt ansigt®, Heraf frem-
glr, ot kun en skuespiller, der altid cr pi hojde med sig selv, uden
begrensning med hensyn til genre eller sted, ville kunne kaldes en
dyptig, der til fuldkommenhed besidder den hajeste bloms. Undes
disse vilkdr ville vi fl at gore med en si dypeip skuespiller at [hans
apil] ville viere ¢ overemsstemmelre, ligegyldigt hvordan forsamlingen
miltte viere: han ville vere havet over enhver kritik™.

Noget andet i forbindelse med skuespillerne: der er skuespillere,
som ikke har et kendskab til #d svarende til detes dyptiphed. Der er
ogsd nogle, som har et kendskab til nd der er storre end deres ermer.
At en skuespiller, nde ban stdr over for o fremragende publikum eller
i et stort rum, selv om han er dygig, tolker et wi-stykke forkert og
lider nederlag, henger simmen med hans ukendskab til #4. At pd den
anden side en fdke aerlig anild skuespiller, som kun rhder over et be-
grenset repertoire, kort sugt en begyonder, ikke mister blenrsren, selv
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pl en vigtig scene, og at han under publikums voksende bifald stadig
haolder sig nesten pd hajde med sig selv, det ville, mnarere gind fortol-
keren[s talent] skyldes det faktum, at han har kendskab til #6852, Un-
der disse omstendigheder verdsettes disse to kategorier skuespillere
forskelligt. Hvorom alting ex, den hvis wd ville viere godt | ethvert til-
felde, navnlig over for et fremragende publikum eller pd en vigtig
scene, hans ry ville vere varigt. Eftersom det forbolder sp sdledes,
skulle sl tkke, frem for den dyprpe som ikke har et kendskab bl st
eget wd svarende til sin brio, den skuespiller, mitte han &l viere en
smule utilstrekkelig, der havde kendskab til wd, stl som den natur-
lige sefle ved oprettelsen of en skole33?

Den skuespiller, der kender w4, kender ligeledes dee atilstrackkelige
i sin teknik; det er derfor han, under ot vigtigt md, forsthr at skyde
det bort, som ildee lykkes for ham, han skubber de eneste midder, han
mestrer, i forgrunden, og da hans fremtoning® bliver god, vil han
nadvendigyis opnl publikams bifald. Men det, som ikke vil Iykkes for
ham, vil han eve sig pd at spille ved nd[-opforelserne] af mindre be-
tydning eller i fjerntliggende cgne pl landet. Dersom han aver sig pd
denne milde, ml han ganske naturligt i til et pjeblik, bvor selv det,
som {kke ville lykkes for ham, nu lykkes takket veere lang tids praksis.
Under disse villir vil hans wd, til syvende og sidst, vinde storladen-
fed, han renser” sig, og nir han har sikeed sit ry og sin skoles triveel,
vil han ganske givet bevare Momiten lige til en Fremskeeden alder,
Det er fordi han, lige fra sin degyndelse, kendie #f, Dersom man,
med adgangspunkt i dette kendskab bl #é, grunder dybt, vil man kun-
ne eckende blomuren's sed. Men af disse to slags [skuespillere] over-
lader jeg det til hver enkelt af jer at bestemme, hvem der ber have for-

rngens,

Herover: Ow tifegnelien af blomiten.
Disse bemarkuinger mi det ikke tillodes andre end en kunstner af
god vilje at kaste sl meget som et blik i.
ZEA.
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7. Bog
Supplerende noter:
Den mundtlige tradition

1, — Fremdeles, | denne Mandilige tradition mi man, | forbindelse
med kendukabet til Memsrent, farst forstl, for ekscmpel ved at fagtta-
ge blomster udfolde sig, de grunde der har fart mig til analogt at an-
vende [betegnelsen] blomst alle vegne. Men altsd, det man forstir ved
whlomster, det er det der, pd de ti tusinde treer og de tusinde urter,
springer ud, hver pll sin drstid, og det er fordi de, ndr detes time or
kommet, er wiedvanlige, vi swtter pris pi dem. P samme mide med
raragake: det der, efter tilskuerens skem, erkendes som sssdvanlips,
det er det der udgar grundlaget for mraressen. Blomsten, det inferes-
snte, det wredvanlige, disse tre hegeeber udgle fra en Og samme
sindsindstilling®. Hvad er det for en blomst, som, uden at den visnede,
kunne bevares? Det er fordi den visner, at der er en Amstid for dens
blomstring, og at den folgelig er wredsenlip. Det samme galder for
#d, det er ud fra det forhold, at det ikke er sivmer, man ojehlikkelig
vil erkende dets blewerr, Dessom man, uden at strome, glr fro een mdde
til en anden, vil [ens spil] vaere wiadvantip. Dog er der et punkt,
som mi preciseres. Der ville ikke, under piskud of st soge det sned-
sanlipe, kunne blive tale om st frembringe en urimeligh mide. Nir
man een gang har veeret igennem alle avelserne [som er anbefalede i}
bemerkuingerne, der er fremlagt | Videregivelsen af blomsien, vil
man, i det ojeblik man skal fremfare jarupaba, kunoe vaelge | sit re-
pertoire efter behov. Stadig i forbindelse med blomsterne: Blandt de
ti tusinde traeer og urter, kan der da, ud over blomsten som springer
ud, nldr det er dens rette Aestid, findes en hlomst som kunne VIELE
s vaniipd? Pl samme mide, dersom man til bunds har tilegnet sig
de forskellige genrer, som man mitte have echvervet gennem avelsen,
skl man trenge ind i sin tidsalders tilstand o, alt efter hvilken penre
der nyder publikums gunst for ejeblikket, treffe sit valg med hensyn
til mdde: det vil vaete som at se en blomst springe ud pd sin drstid, |
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Stadig i forhindelse med blomsterne: [de af i dag] er alle som de, der
udfoldede sig sidste 8r, PR ssmme mide, om jeres ad [af | dag] blev
i en medde, som man allerede hor set hos jer tidligere, har man blot til-
cgnet sig ¢t [omfattende] repertoire, vil den tid der glr med at ud-
tomme stoffet i det vaere lang: set pd afstand efter i lang tid wil
den*) pl ny vaere wamdvanlig,

Desuden, menneskenes smag er vidt forskellig, sang, opteeden og
mime er forskellige og forskelligt veerdsat alt efter stedet] man ville
derfor ikke kunne tillade sig at skyde nogen som helst mdde fra sig.
Heraf fremgir, at en skuespiller, som til bunds besad hele repertoiret,
ville viere at ligne med den, der ridede over fro of alle drets blomster,
fra de tidligste forlrsdages blommetre til efterrets sidste krysante-
mum. Ligegyldigt hvilken blomst der mitte vicre tale om, ville han
forstd at veelge den, sd den passede til publikums forvenining og var
afpasset efter omstendighederne, Dersom man ikke besad repertoiret
til bunds, ville det momentvis hende for en, at man mistede blomsten,
Siledes for eksempel i den periode, hvor man, efter at fordrshlomster-
nes tid er forbi, bereder sig pl at nyde sommerurternes blomster, om
da en skuespiller, der er mester uvdelukkende i forlsblomsternes smdide,
stedigt, | mangel af sommerblomster, bliver ved med at tilbyde sine
fordrshlomster, hvis Srstid er forbd, ville det da vere st vaere i hareoni
med Arstidens blomaster®? Ud fra defte [eksempel ] vil man kunne for-
stl felgende: nemlig at blomasren intet andet er end [folelsen af] det
sredvaniipe, sledes som tilskueren oplever det. Nilr det siledes i af-
handlingen Om wideregivelsen af blowsten 1 afsnitict Ow blomaien
hedder: Mie T har anammet repertoiret, ndr | har udtemt fierdig-
bederne, s3 vil 1 vide hvordan man skal undgl st miste blomiien
mere?,* drejer det sig om denne mundtlige tradition. Falgelig, det
man kalder Blomuten, har ingen egencksistens, Med kendskeab til hele
sepertoiret og | besiddelse af fardighederne at forsth den rindibese-
gelre [som fremkaldes af} det wredvaniipe, deri besthe blowiten, Nic
jeg skrev: , Blomsten bestir i en sindsindstilling, froet af den er hilnd-
vaerket™, var det dette, det drejede sig om,

I bogen Om mmen sagde jeg | afsnittet Om damonen: . Den soin
ikke kunne spille andet korrekt end demonen, ville heller lkke kunne
se, hvad der er det interesranie ved demonent”. Hvis man, med kend-
skab til hele reperioiret, gav [denne figur] en wredvanlip dicjning,
*) Ens wd (OA)
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ville denne #redvaniipe side viere Blovesten, og man ville folgelig ve-
re imféresiand, Hvis man, uden ot veere | besiddelse af nogen anden
midde, gik for at vere dygiig il at spille demaner alene, og spillede
man dem endog korrekt, si ville man, da indtrykket of det spedvan-
lige udeblev, set fra tilskuerens side slet ikke have nogen biomss.
o[ Det ruteresnie ved demonen] er at ligne med en blomst, der
springer ud pl e klippesker™', sagde jeg, og virtkelig, medmindre
man spiller demonen pl en wark, skrekindjagende, overveldende
mide, mister man det vesentlige ved denne mdde. Klippeskwret, det
ef det der et sagen. O med hensyn til blamaten: nlr publikum er vant
til at regne en for en dyghip skuespiller, der 1 alle andre mdder uden
indingelse er i besiddelse af den fime fortrpllele | allethojeste grad,
og man da, mod ul forventning, spiller en demon, forekommer ens
spil asardvanligt; dexi har vi blomaen. Falgelig ville den skuespiller,
som stilede efter kun at spille demoner, kun have klippeskeret og
ville ikke kunne have blomiten.

2. — Fremdeles siges det | den detaljerede mundtlige tradition:
LSung, dans, Acterads, stllingee, foldnimp, alt dette udglr stadig fem
en og samme sindsindstilling®'. Nir tilskeeren, da boldwingen o |
sangen er de samine sam altid, forventer at finde denne eller hin [ for-
tulku-:'ng], hvis man da, uden l!‘. stivwe i dette punkt, mens H.illl'n{;l:mn |
foehliver de samume, bestraber sig pll, ud fra ens gode kendskab til sa-
gen, ot gere sin mdde mere ubundet end tidligere, og selv om sangen
er den samme som altid, hvis man da, idet man yderligere vejer alle
de prevede fremspongimdder, wetter kulor pl melodien, hvis man er
omhyggelig med stemmens nuancer, hvis man legeer en sldan veegt
[pd sit spil], at man selv er inderligt overbevist om, at man aldrig har
lagt =& megen lidenskab § det som nu, [kort sagt] hvis man bringer
alle disse tekniske midler i anvendelse, da vil man fra dem, der ser en,
dem, der horer en, opnd lovprisninger som: ,Han er lingt mere firter. |
extant end hun plejer!” Viser dette lkke vitkningen pld dem, der ser
en, dem, der harer en, af det usedvanlige.

Det er derflor, en dygrig's wikning, selv om sangen og boldningen
er den samme, trods alt frembyder starre fntereste. Den wdygtige hol-
der sig per definition strengt til tonetne, sidan som han har et dem,
og derfor finder man heller ilke spor asedsantips ved ham. Hvad jeg
kalder en dygtig er den som, mens melodien og tonckizngen forbliver
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den samme, forsthr [at indfore] wedslationert®, Hvad man lalder
medwlation, er en blomst [der er sprunger ud] pd melodien. Med lige
stor ..i'_rg.!igﬁrd’, med lige stor Slond, vil den, der e toengt helt ind
i de hajeste frempangamdder, | tilgift frem for de andre have kend-
skabet til Momgenl), Stort set er, for sangens vedkommende, melo-
dien en fastlagt norm, medslationerne den dypiipe’s egen indsats; pd
samme mide er | dansen beviegelserne en tillert notm, de elegante rf-
finementer den dypiipe's egen indsats,

%, - Fremdeles Kan der | odmen vere of foin, hvoe man ikke efter-
ligner merel2. Nir man behersker mmen til bunds og virkelig har
tilegnet sig sin figur, er man sig ikle mere bevidst, st man vil efterlig-
ne den. Hvis man under disse vilkde udelukkende bestreber sig pl at
soge det inferersants, hvordan skulle man da kunne undgd at B Sfom.
sten? Lad os for eksempel tage mimen den gamle mand: Sindsindstil-
lingen hos den dygtige, der er mester {i sin kunst], ville vicre praecis
den sammie som hos en aldrende amater, der, ved en faryd eller en
enmenid, belaver sig pl at vdfore en dans eller en sang i festdrage
Dersom han selv, i sin fremtoning, er en gammel mandi¥, kan der
ikke viere nogen bevidsthed om al wille efterligne en haj alder, Det
vil da veere tilstrlkeligt, at han festner sig [ved de serlige trek hos]
den figur, han er ved at fremfoce | sin primels,

Desuden, i propos forskriften: ,lad den gamle mand, alt imens
han har Slomsten, vicke gammel18, pibyder den mundtlige tradition
farst og fremmest, at man pd ingen milde bekymrer sig om den senile
boldning. Men det man kalder dans eller bataradi, det er | et o alt
at indrette sig efter rytmen | akkompagnementet: banke med foden,
strekke hinden frem eller trekke den tilbage, vise stillinger og hofd-
ming mens man falger denne rytme. Niir det drejer sig om en gammel
mand, sd bestir hans mide at folge rytmen pd 1 at banke med foden,
strekke hinden frem eller trokke den tilbage Iidt forsinket | forhold
til den kadence, der markeres af trommen, sangen eller tambuorinerne,
sdledes at stillingerne oy boldurugen som helbed befinder sig en lille
smule bagefter i forhold til rytmen. Denne provede frem gongomdde
udger mere end noget andet normen for hoj alder. Det er tilstrackie.
ligt at beholde denne serlige behandling | tanken og, hvad resten an-
gir, spille det som ssedvanligt, sl strilende som muligt. 1 den gamle
mands hjerte er der vickelig, det er klart nok, ct enske om i et o alt
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at opfere sig pi en ungdommelig mide. Dog, selv om han remmer
dettel?, er hans lemmer tonge, han er tungher, og folgelig, selv om ,
hensigten er der, svarer hans optreden ikke mere dertil. Kendskabet

til dette princip givet en sand sme. Nir han gkal spilles, mi man
derfor, i overenssiemmelse med den gamle mands anske, give ham en
ungdommelig holdning. Er dette ikke at gengive sindsindstillingen og
boldwingen hos den gamle mand, som misunder ungdommen? Del |
hjmlper ikke, at den gamle mand tillmgger sig en ungdommelig optre-

den; i denne bagudgliden | forbold til rytmen, ligegyldigt hvad han

har § sig, ligger princippet for hans uformden. Og i denne ungdam-
melige optreden hos den gamle mand ligger princippet for det aned-
ranlige. Som hvis en blomst skulle springe ud pd et gammelt trel¥,

4. = Fremdeler, om nadvendigheden af, inden for wd, at have til-
egnet sig de & typerl®, Eller: En skuespiller der har tilegnet sig de o/
typer: Lad os endog swite, at han foredrog de samme stykker, hver
ging han havde veret [repertoiret] igentem; da det vil have mget
ham lang tid at nd det igennem, vil han [altid] kunne viere ssedvan-
lig. Den, der havde tilegnet sig de 17 typer, ville, takket veere de prove.
de frempangimider, de fardigheder som dette indebwrer, kunne clde
over hundrede forskellige mdder. T virkelighedsn mi man vaee § stand
til, gennem en dertil afpasset behandling, at give sit spil en wiwdvan-
lig karakter ved kun at gentuge sig selv, lad os sige cen gang hvert
tredie efler femte 8r230, Det giver en en stor sikkeshed, Og derneese
mi man inden for samme s buske st regne med de Fire Aestiders skif-
ten. Hodelig md man [ved en seregaén] der streldeer sig over flere
dage, [- inden [or een og samme dag, naturligvis — give de forskellige
mdder forskellig farve. Siledes at, dersom man, ikke bare ved de store
forsamlinger men agall helt nesd tl de mindste lejligheder gradvis ale
frem til at tage alr dette i agt, vil man ikle konne miste dlamoten hele
sit liv. Det siges endvidere: , Endnu vigtigere end at kende de & typer,
er det, ikke at glemme de dlomiier, som kommer og gie, & efter k",
Det man forstle ved . de blenmiter, som kommer og gir, ir efter i,
er for eksempel (- de i fyper, det er de forskellige former for
mitmie ). Det man forsthr ved ,de blomiter, som kommer og gir, br
efter ir", det er)® den tdlige barndoms [yndefulde] fremtrmden,
begynder-periodens snildhed, den modne alders foren sig frem, alder-
dommens wmdde; de midder, man spontant havde i hver af disse
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aldre, dem geelder det om at viere i besiddelse af alle sammen, pll een
gang, i sin kunst som den er i dette ejeblik. Man skulle spille #é pll en
sidan mdde, at man snart bliver taget for et barn eller en ung mand,
anart betragiet som en skuespiller | sin bedste alder, eller ogad at man,
off i hvilken grad, forckom belessct med erfaring takket viere lang
tids praksis, shledes at folk [kort sagt] aldrig havde indtrykket af at
have at gore med den samme mand. Det er det, man forstir ved den
amtidige besiddelse af kunst[formerne], lige fra den speedeste barn-
domms til den mest fremeykleede alders. Det er under disse vilkdr man
taler om ,blomster, som kommer og gir, dr efter 8.

Dog, en skuespiller som har nlet det friw, er det aldrig, hvetken |
gamle dage eller | den nyeste tid, blevet givet mig at se, ¢j heller at
kende gennem omtale; om min afdade fader har man ganske vist for-
mit mig, at hans wd, i hans ungdoms vir, allerede var praget af en
meidde, der i ussedvanlig grad viste erfaring, Med hensyn til tiden efter
hans fyrretyvende Ir drejer det sig om forhold, som jeg til stadighed
har kunnet iagttage, og jeg er decfor heller ikke i tvivl om dem. Nir
han havde mimen i [inen-koj® var hans fremireden pd estraden si-
dan, ifolge de samtidiges dom, at han sl ud, som om han var scksten-
sytten dr, Det er netop hvad folk sagde, og da jeg selv har konstaterst
dette forhold, skenner jeg, at hans brio md have svarct til dette frin,
Aldrig har det vieret givet mig at se eller hare om en skuespiller, bort-
set fri ham, som pll deane milde lige fra sin unge alder har behersket
de mdder der  Jommer og gir, lir efter ir”, og som i sin alderdom
har bewaret [alle] miderne fra de gennemlevede alde.

Herf fremgdr, at man md vogte sig for ot glemme en eneste af de
forskellige former for kunstnerisk kunnen, [man har erhvervet] siden
sin begyndelie, op ose af dem alt efter lejlighed og behov. | sin ung-
dom [at besidde] alderdommens mdde, | sin alderdom at bevare de
modne irs mdde, er det ikke at vaere usedvanlig? Under disse omstien-
digheder ville det at svigte og glemme de gennemlevede aldres mider,
mens man stiger op od trinewe | kunstnerisk kunnen, simpelthen viere
at muste froct fra bfomrien. Dersom man skl sig 6] thls med dlomren,
sdledes som hver alder bringer en den, og ikke sikrer sig froct, vil den
vaete at ligne med en blomst pl en kewkket gren. Dersom man sikrer
sig froet af den, hvordan kunne man da undgl ut finde den igen hvert
ir p dens hrstid? Men, of jeg mi insistere pd dette punkt: Vogt jer
for at glemme jeres begymdelse®, Eftersom dette forholder sig stledes,
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ad roser man i den almindelige kritik en ung skuespiller og siger om
ham, st han er forud for sin tid, at han viser praktisk kunnen, man be-
demmer en gammel skuespiller of siger om bam, at han bar et skere
af ungdom. Er dette ikke en medvitken af det ssedranlige? Dersom
man inden for de 4 fyper tilfajer nuancer, vil min opnl hupdrede For-
skellige [mdder]. Dersom man ydermere, § sin puvaerende kunst, pl
én gang skulle ride over de forskellige former, som , kommer og i,
ir efter Me”, hvilken rigdom pd blomster ]

%, — Fremdefes, om nodvendigheden af, inden for nd, at vere op:
maetkaom pil tusinde ting. For cksempel i det ejeblik, man skal spille
pd en heftig mide, vogt jer da for at glemume de blide falelser. Det ex
det middel, som, ligegyldig hvor stor beftigheden skal vere, forhin-
drer en i at blive grow, 1 befiigheden at bevare blide falelser, det er
en medvirken af det gredvanlipe. P1 den anden side, i en mime med
fise forirpllefse mi man vogte sig for at glemme sryrkens princip, Dot
er det princip, som i al almindelighed i dansen, i hataraky eller mime,
kort sagt overalt forhindrer en i at stivwe. Og endelig, om det 53 er
i anvendelsen af kroppen, ml sindet vere med. Niir man giver krop-
pen en stk beviegelse, mi man undlade fodilagene. Nir fodslagene
et sterke, mi man holde keoppen i ro, Disse ting er vanskelige at ud-
trykke med penslen. Det er en mundtlig tradition, som videregives fra
mand til mand®,

6. — Premdeles, st vide st blomsten [er noget som mi holdes]
hemmeligt. Det er spt, at, dersom vi holder den hemmelig, er den
blomsten, og dersom vi ikke holdt den hemmelig, wille den ikhke vere
Momten, Kendskabet til dette kriterfom er den vigtigste betingelse for
blomsten, Men | enhver sag, pl enhver vej og i enhver kunst, er det
slledes. ut om hver familie er | besiddelse af det, vi kalder en hemme-
lighed, skyldes det det fochold, at ved ot bevare hemmeligheden, opnis
man stor vickningsfuldhed. Og dog er det, man kalder hemmeligt, nls
det een gang er afslaret, ikke noget serlig merkvendigt. Shtter en her-
udfra, at det er [virkelig] ikke noget seelig mereverdigt, sl er det for-
di han endnu ikke har forstlet den store vickningsfuldhed af det, man
latlder hemmeligt. SAledes er det, at ifalge vor mundtlige tradition
vedrorende Momeiten, er blomaten intet andet end det smredvanlige.
Degsom hvem som helst vidste det, ville man over for et publikum
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som pd forhdnd sagde il sig selv: N&, nu kommer der noget gl
vanligt!® forgeves spille de mest siwdvaniige ting, man ville ikke i
tilskueeens sind konne fremkalde fornemmelsen af det wuedwantige.
Det er netop tilskuernes uvidenhed om, hvad blemaiten er, som frem-
bringer skuespillerens dlomss. Herudfra bliver det forhold, at tilskue-
rea, som i ham kon ser en dyptip, der viekker en aventel brferesre, er
avidende om, at dette er bomten, det forbold bliver grundlaget for
skuespillecens blomss. Under disse vilkdre et middel til at fremkalde en
uforudset sindibevagelse hos folk, det er det blomsten er.

Lad os som eksempel tage de midler [der anvendes] pd bue og pil®
vefeit: ogsd her sker det, at en stor kaplajn ved gin skarpsindighed,
takket veere en uforudset krigslist, vinder over en sterk fjende. Er
dette ikke, set fra den besejrede parts standpunkt, at bulke under
ramt af forbleffelse, som skyldes det wredvaniipe's princip? Siledes
er pl ethvert omride, pl enhver wef, i enhver kunst, princippet for
sejren i kappestrid. Den slags midler vil man bagefter erkende som
det og det kunstgreb, og desfor bliver de i fremtiden lette (ot afvier-
gel; men, det er fordi man fldke erkendte dem endnu, man blev besej-
ret. Derfor er det, at jeg [ogsd] giver min slegt en forskrift i arv,
som skal veere en hemmelighed. 1 lyset af det foreglende md I endnu
vide dette: Selv om man ikke pl nogen midde afslocede hemmelighe-
den, miltte man endog undgd at lade andre ane, man er mand for at
kende en sidan hemmelighed. Har man ladet modsinnderen ane sin
tankes dyb, vil han ikke tillade sig nogen skadeslashed, og da han ou
er pd vagt, vil man blot have opnlet at vackke sin rivals opmerksom-
hed, Nir modstanderen ildee er pd vagt, mi han vere meget lettere at
overvinde. Dysse modstanderens mistenksombed il ro og [herved]
hente sejren hjem, er det ikke det mest vidkningsfulde resultat af det
wisdvanlige’s princip? Under disse omstendigheder vil familicham-
melighedemne, takket vaere det forhold at man undglr at afslere dem,
blive den blamst, som kommer til at styre hele ens liv. Hvis man hol-
der den bemmelig, er den Slomaten; hvis man ikke holdt den hemme-
lig, ville den ildee vmre Mo e,

7. — Fremdeles, at kende drsagemnes og vitkningernes®™ blomess mi
viere den hajeste kundskab, Som helhed betragtet er alt drsager og
virkninger. [Studiet] straks fra jeces begyndelic, uf de forskellige gen-
rer som [ wé-Jkonsten omfatter, det er Aomgerne. Foldkommengorel-
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sen af jeres evmer, erhvervelsen af ry, det er vickningerne, Under disse
omstendigheder ville det, dersom man var efterladende med de frsa-
ger, som gvelserne er, viere sviert for en at gare virkningerne 6l vir-
kelighed. Dette md grondigt ind i hovedet. Pi den anden side md man
tage sig i agt for jeblikket [s indflydelse]. Man ml vide af, cmend
sidste dr vor blomstrende, kan det kr, man oo er §, godt blive heft
uden blomuster. Sclv inden for en time kan der vere mandlige ajeblik-
ke og kvindelige®®, Hvad man end gor; hvis der er gunstige ojeblikke
for mé, vil der nedvendigvis ogsd vere ulykkebringende. Diette er den
womgengelige lov am Amager og vickninger. Nir man er gennem-
trengt of denne mnke, skal man under en sarsgats af rnge betyd-
ning, om det 83 ogsd var en konkurrence, uden at vise for stor stedig-
hed, uden at gore sig nogen overveldende anstrengelse og uden over-
hovedet at beloymre sig om, hvorvide man falder igennem @ kappestri-
den, holde hus med sine virkninger, spille sit md sl tilbageholdende
som mmligt: publikum vil da sperge sig selv, hvad det her shal betyde,
og vende sig fra en, skuffet; mens sagerne nu stir siledes, fornyer
man en dag ved en vighg seregabe sine midler, man spiller et wd-
stykke, som svarer til ens talent, og man viser hele sin glod; da man
herigennem endnu en gang fremkalder formemmelsen af det uforod-
sete, henter man med sikkerhed scjren hjem i de afgerende konkur-
rencer og den vigtigste kappestrid, Siledes er det suedvanlipe’s haje- -
ste vitkningsfuldhed, Det et fordi man sidste gang var diclig, man |
ved loven om krsager ag virkninger bliver [ondet s meget bedre
[denne gang]™.

Som hovedregel: Nilr der er en tre-dages srragaby, od hold hus med
jeres vickninger den forste dag, gor kun lige det andvendige, og der-
pl, ndr den of de tre dage kommer, som | mener er vighigst, spil da
et godt md-stykke, som passer til jeres talent, og bestreb jer pll at gore
det si godt 1 kan. Skulle 1 inden for en enkelt dag, under en konkur-
rence for eksempel, vaere sd uheldige at komme ud for & kvindeligt
ojehlik, sd begynd med at holde hns med jeres vickninger, og fra det
ejchlik bvor jeres modstanders mandlige ojeblik er sygnet hen il et
kvindeligt, skal 1 spille et godt »4 med iver. Den stund er den, hvor |
wjeblikket igen bliver mandligt for jer. Dersom ens wd i det mjeblik
preesenterede sig godt, ville man konne opal dagens smokkeste succes,

For at vende tilbage til disse mandlige og kvindelige ajeblikke: | en-
hver form for kappestrid melder der sig wundgleligt et ajeblik, som
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er gunstigt for den ene af parterne, der da kommer il at sti i et strl-
lende sker, Herpl vil man kende det mandlige ajeblil. Da en Jappe-
sirid omfatter ot langvarigt program, vil [det mandlige ejeblik] skif-
tevis overgl den ene og den anden of de to, | en vis bog stir des:
JSom guder for kappestriden overviger sejrens gud og nederlagets
gud nedvendigvis modestedet, PL buens og pilens vef er detle den
fundamentale hemmelighed3, Dersom modstanderens serugaks prac-
senterer sig godt, mi man vide at erkende, at sejrens gud stde pd hans
side, og straks vise ham sin respekt. Da det drejer sig om to guder,
[der styrer] Arsagerne og virkningeene | et fastlagl tdsram, er de skif-
tevis hos den ene og den snden af de to parter, og nir man skenner,
at ajeblikket igen er gunstigt for en, skal man spille et nd, som man
er sikker pl. Slledes er pil vort omride loven om lrsager og virknin-
ger. Jeg fremhever serlige dette: man md vogte sig for at tage for let
pl det. Den der siger tro, siger dyd1.

B. — Fremdeles, loven om Brsager og virkninger, eller [med andre
ord] det forhold, at der findes gunstige eller ulykkebringende ojeblik-
ke, gir til syvende og sidst tilbage til, at der md skelnes mellem det,
der er wsedeanlipl, o det, der fkke er det. Sker det, at det samme wd,
spillet af den samme Jypiige skuespiller, set i glr og i dag er forekom-
met o5 snart inderessand o denne gang blottet for enhwver mterecse,
sl er det fordi vi, indstillet pd tanken om den Jutereise, vi op-
levede § phr, nu | dag ikke lengere finder noget som helst wued.
vanlips, vi synes det er dieligt. Dersom der senere pl ny kommer et
ajeblik [hvor det forekommer] godt, st er det fordi vi, ved tanken
om, at det var dirligt forleden, nu derimod finder det usedvanligt,
og det bliver igen mfereizost for os*, Eftersom sagen forholder sig
slledes, konstaterer vi, nlr vi cen gang er ndet til det hojeste punkt
i kendskabet til vor vef, at blomiten ikke har nogen egenekaistens,
Med mindre man til bunds er nict ned | londommen og selv har er-
hvervet sig kendskab til det ssedvanlripe's princip i alle ting, ville man
ikke kunne fi Slomsten, | idtra'en stBe®: | Godt op slet er ikke to,
fordery og redelighed er ee.” Det pode og det slette, hvordan skulle
man definere dem fra gronden? Alt bvad vi kan er at betragte det,
der svarer til ojeblikkets behov, som godt, og det, der ikke svarer til
disse behov, som dirligt™. Pi samme midde mi, blandt de forskellige
sedder, den mdde der er valgt ud fra hensyn til publium i det oje-

117




blik og pd det sted, i overensstemmelse med den almindelige smag
pl det tidspunkt, [frembringe] en blomst som svarer til behovene.
Her finder man behag i denne mdds, hist setter man pris pl den og
den mdde, Det vil sige, at Slomrten varicrer alt efter menneskene og
alt efter deres sinds indstilling. Hvilken Mot skal vi regne for den
zgte? Kun pd dens tilpasning til ojeblikkets behov vil vi kunne gen-
kende bfomiemd,

9, — Fremdeles, disse Supplerends noter wedrovende den mundiiige
tradition er, hvad vor kunst anglr, af den allerstorste betydning for
vor familie; de gives kun videre til én mand i hver generation. Vogt
jer for at videregive dem til en uskikket, var han sd jeres egen som. Det
er sagt®:  ITkke ved familichind, men ved videreforelsen af traditio-
nerne bliver en slegt til, Teke ved fodslen, men ved viden opstir en
mand.” Detle [princip] ber lede den vidunderlige blomu med de
tusinde dyder til den endelige fuldkommenhed.

10. = Fremdeles, disse Supplerende moter havde jeg forgangen ke
videregivet til min yngre broder Shird; men eftersom Mototsugu har
usedvanlige evner for vor kunst, giver jeg dem nu videre ogsd til
ham¥. De bar forblive hemmelige.

Ar 25 i Oci [1418], sjctte mine, forste dag.
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