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PRIMO, TONEN; SECUNDO, LUFTEN; TERTIO, STEMMEN.
- TONEANSATNINGEN 1 SANGEN!.

Det er luften?, der barer tonen. Hvis 1, efter at have taget tonen pl
bleseinstrumentetd, afpasset [tonen] efter [wfien, lukket pinene og
trukket vejeet dybt ind, intonerer, kommer ansetningen for tonen
Dersom | blot intonerer og nojes med st tage tonen uden at afpasse
den efter [wften, vil ansetningen vanskeligt kunne viere | tonen. Det
er for at man skal intonere efter at have optaget tonen i fuften, jeg op-
stiller reglen: . Primo, tonen; secunda, fnffen; tertio, stemmen.”

Det siges endvidere, at man skal holde tonen i lafiew, intonere
i tonen, artikulere ordene med leberne. Med hensyn til de moduia-
tiomerd, som ikke henger sammen med teksien, skal man behandle
dem ved hjelp of ansigtshevagelser. Alt dette md overvejes meget
aje.

Ky og thos, i opadstigende eller nedadstigende nekkefolged, dan-
ner melodimenstret; man kalder dem , grondtoner”. Kyd er yin (jord,
ryo, udindet luft). $bd er yamyp (himmel, ritiw, indindet luft). Den
samtidige brug af rye og ritiw klange i opadstigende eller nedadstigen-
de rekkefolged kaldes melodimonster. Man skelner mellem fem
grundtoner og tolv skalstoner, heraf seks ryo og seks ritra®.

BEV/AEGE SINDET Tl TIEMDEDELE, BEV./EGE
KROPPEN 5YV TIENDEDELEX

Ved ,Serg for at beviege eders sind ti tiendedele, eders krop syv
tiendedele” forstir man: de indlerie bevagelser, shsom at strckke
hinden ud eller st bevege fodderne, udferer man [t at begynde
med] | overensstemmelse med sin lerers undervisning, dernest, nir
man €n gung har nlet det fuldendte pd dette omrlde, udferer man
ikke mere [beviegelsen som bestir i] at strekke hinden ud eller k-
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ke den tilbage siledes [som man opfatter den] i sindet, men man hol-
der den ganske lidr tilbage pl denne side of det, som [er opfattelsen
i sindet. Man ville nedvendigvis ikke pd nogen mide kunne begrense
anvendelsen af dette princip til dans og baterabi, Dersom man belt ud
i den anvendelse af kroppen, som gangen krever, lider kroppen ar-
bejde med storre tilbageholdenhed end sindet, bliver kroppen sebrtans
of tanken diwrining®, hvorved [tilskueren) vil 8 en fornemmelse of
imteresre.

VED STARK BEV.EGELSE AF KROPPEN, BEHERSKET
FODSLAG; VED STHRKT FODSLAG, BEHERSKET
ANVENDELSE AF KROPPENY,

Her drejer det sig igen om en tanke, der er beslegtet med den oven-
nevate om sindets [bevegelse] ti tiendedele. Dersom ens krop og ens
fodder bevmeger sig pl samme mide, forckommer man grov. Dersom
mian, i det ajeblik man bruger kroppen, fjemer fed[aget], forckom-
mer man voldsom uden dog at viese groe. Dersom man, i det ojeblik
min anvender et stwrdt fodilap, beveger kroppen sindigt, Bliver den
stj, foden gor, huj, og dog forekommer man, fordi kroppen bevasger
sig sindigt, ikke grow. Det forhold, at eynsindtrykdket og horeindtryk-
ket er af forskelliy natur, skaber faktisk en [uforudset] harmoni mel-
lem de to elementeril, og [tilskueren] fir en fornemmelse af jnser-
¢rse. | gronden er det ikke i dansen, man wkal studere fodilager. Det
er andetsteds, | hataraks eller | wfmen, man bar studere det??,

F@RST LADE HORE, DERPA LADE SE.

I enhver mime er mdden en fortolkning af en tekst gennem gestus.
Men det sker, at fortolkningen [gennem gestus] Falder sammen med
teksten eller, endnu bedre, at boldningen ghr forud for ordet. Horelse
of syn er shledes byttet om. Hvis man lader det, som fanger publi-
kums wre, gd foran, og man [altsd] spiller pd en siidin mide, at man
forsinker boldningen let, sk vil der, najagtigt i det ajeblik, hvor hare-
indtrykket afloses af synet opstl en fomemmelse of, at spillet er per-
fekt. Lad os for eksempel tage den handling at , graede”: Hvis man,
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efter at have ladet publikum here ordet , grede” forer memet hen for-
an ansigtet, siledes at man dveler en lille smule pd dette ord, bliver
man stlende ved en boldning. Dersom man, endnu inden [publikum ]
kiart har opfattet ordet , grede” forer ermet hen foran ansigtet, sl
forlenges ordet hinsides [denne gestus] og man dveler folgelig ved
et ord. Under disse forhold vil man, nllr boldwingen gennemipres
forst, frembyde et afvigende billede. Derfor, fordi det er rigrigst at
blive stiende ved en boldming, siger man:  Farst lade hove, derpl
lade se™"1d,

FORST IDENTIFICERE 51G GODT MED SIN PERSON,
DERPA MIME DENS GEREMAL GODT.

Nir jeg siger: , Identificere sig godt med sin person®™, mener jeg
hermed de forskellige typer | sorwpakw’ens mime, Hvis man spiller
rollen som den gamie mand, gelder det om at pltage sig alderdom-
mens udseende: Derfor skal man beje ryggen, ens skridt skal veere
usikre, man skal strekke hiloden frem eller trmkke den tilbage med
knappe bevegelser. Man skal begynde med at komponere skikkelsens
form, [derpd] udfore donsen, fremfore bandlingerae og sangen, sle-
des at de er foregrebet af ens ydre. Hvis det drejer sig om en kvinde-
skikkelse, skal man lide svulmende i kroppen strekke hinden frem og
trekke den tilbage med afmilic bevaegelser; alle lemmer skal bevege
sig med finhed, enhver voldsombed skal vere bandlyst fra ens hjerte,
og man skal udfere kropsbevagelserne med smidighed. Derpl skal
man udfore personens peremdi!, dansen, sangen, ja hvordan hun stir
og glr, siledes at de er foregrebet af skikkelsen. Drejer det sig om
en beftig person, bliver det med voldsomheden i hjertet, med kroppen
starrks sprendt, man treder frem. Med bensyn til alle de andre person-
typer inden for mimen ml man forst studere, hvordan man kan iden-
tificere sig med personen. 51 vil man kunne fremfore dens poremdi15,

RODEN TIL DANSEN ER SANGEN'S,

Dersom dansen ikke wdglr fra sangen, kan der ikke blive nogen
simd sheosegelse. Netop det sjeblik, hvor det indtryk, sangen har efter-
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ladt, afloses af dans, ejer wivivisomt en vidunderlig magt. Pi den
anden side er der i det njeblik, hvor dansen bliver feedig, et fim!T,
hvor {det indiryk den har fremkaldt) smelter sammen med den @l
bevaepelie, der skyldes sangen. Men det siges, at det, man kalder dans
op sang, i sin inderste grund stammer fra Nyorai's skati®, | princip-
pet frembringer de loftstromme, der kommer fra de fem indvolde og
som fordeler sig | fem kategorier, fem grundtoner og scks skalstoner.
De tre [sdealatoner] s3j, debibi og dehiborsw er ritin. De o [skala-
toner] bydfd og bawshiki et ryo; hvad anglr mujd, som pl en gang
udglr fra begge de to stemmer ritin og rye, er det yd stemmen (en bi-
wirkmingid?y,

Eftersom det Forholder sig sledes, setter stemmeanvendelsen, der
udgir fra de fem indvolde, de fem dele af kroppen | bevegelse, op
det er [denne beveegelse] af menneskelecoppen, som er udgangspunk:
tet for dansen. Heral fremglr, ot der ogsd findes det, man kalder
wtidens skalatoner®™”: man opdeler efter de fire drstider, og henfarer
pd den anden side til de tolv timer af henholdsvis dagen og natten,
hver af skalatonemne sisom o8, 4, iebibotin, byé, baw. Andre siger, ot
wtidens skalatoner” er de perioder, hver himmelens indvinere hen-
giver sig il dans og sang, at man altsd beuger benmvnelsen | tidens
skalatoner” om de ajeblikke, hvor de himmelske [former for] suditiv
opfattelse meddeler sig til verden hemede, og en harmoni opstir, og
sl fremdeles. Eftersom der | himmelen ikke kan findes nogen wsikier-
bed, med hensyn til hvilke perioder, der er pussende for dans og sang,
ser det godt nok ud i, at de focklaringer, der foreslis gennem begge
disse teorier er velbegrundede, 1 den forbindelse har vi tilfeldet med
Surugas dans: Historien om den himmelske kvinde, der var steget her-
ned og som minde havde efterladt sig ot danse- og syngesiykke, ligger
til grand for det traditionelt hemmclige styldee | denne provins?.
Kendsgerningerne [af denne art] er for mange til at jeg kan opregne
dem alle. Det er nok, at man holder sig dette klast, st hvis sangen ikke
var der til at stotte, kunne dansen ikke fremlolde dwdsbesagelre, |
princippet e det sidan, selv ved en ganske almindelig dans, at hvis
man danser til en sunget melodi, ek, til en fwre-ma® mefodi, vil
ens dans gl let, fordi den er understattet. Eller ogsd mi man have ryt-
men fra flojten ag hindtrommeme for at kanne danse, Er dette ikke et
bevis pd, at dansen behover stotte fro en melodi ?

Det siges endvidere: for dansen findes der fem [udforelses-] for-
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e, Det er: 1. Gestes-formen; 2. dange-formen; 3. den kombine-
rede form; 4. formen hvor gestus bliver sabstans; 3. formen hvor dan-
sen bliver gaedband.

1. — Gentws-formen® bestlr i, med udgangspunkt | de smmicde
heenders” peitns®, at bevage de fem dele af kroppen, stickke hinden
ud eller teaklee den tilbage, [kort sagt] at studere, hvorledes min skal
optrede for at styre en dans, der respekterer den fremadskridende
rkkefolge indledning, udwibling, afduiming. Det er det man laldes
pestusformen.

2. — Dange-Jormen® er — vanset at det, man kalder gestur ligeledes
er dans — den fremgangimdde, som tillader en, uden at beuyite sig af
hander eller fadder og ved at gore skikkelsens fortryllelse alene til
subatarien, at forme sig en ydre fremioning der henherer under den
absolutte stil wden pesns®, Skulle man tage noget si sammenligne
med, ville det blive den ydre fremtoning en fugl hir, nir den sviever
for vinden. Det er det, man kalder danse-formen,

3, = Den kombinerede form bestis §, at man i den fremadskridende
rekkefolge indledning, udvikling, afsiwtning of pestws som [beskre-
vet] ovenfor indpasser dans[eformen). Gesins er bestemmende for
den prydede ui, dansen for den nagne s, 5S4 snart den prydede og
den nogne 14 er harmoniske kombinerede, er symivirkuingen perfekt.
Det er prmcis pd dette punkt, iwieresien vickkes. Med benmvnelsen
kombineret form betegner man det forhold, at en dans udferes med
kelar bevidsthed om disse to fremgangsmider.

4, — Formen hvor gestus bliver swhstani: der kan findes en mdde,
som, 1 den kombinerede form og inden for den hurmoniske kombina-
tion af den prydede og den nogne si#, bestir i at gore gestns til det
substantielle og duwsen til bivickningen. Hvilket man definerer siledes
og kalder det formen hvor gestur bliver sabitans.

%5, — Formen hvor dansen bliver jwbstans, det er den mdde, der be-
sthr i at gore damien Gl det jubstantielle o gestus til brvevkning. Det
er den abraliite forni8,

Diersom man ganske alment forsagte at henfre [disse udforelses-
former] til tolkningen of de tre fyper, si kunne den form, der gor
yestns til det swhstantivlle svare til de maskuline typer®®, den form,
der por dansen Gl det tubitantielle, passe til den kvindelige iype.
Man skal drage omsorg foe at udfore en dang i en s, der er afpasset
mest muligt efter den person, man fremstiller i sin me.
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Pi den anden side er der for dansens vedkommende en forskrift
som siger: . @jnene foran, sindet bagud®, Eller med andre ord: |, Ret
jeres blik fremad, stil jeres sind bagved jer”. Det er en forholdsregel,
man ber treffe ved den mide jog har kaldt dunseformen, og som jeg
har defineret ovenfor, Billedet af en, set fra tilskuerpladsen, er et
objekiiviseret synshillede® af en selv, PA den anden side er den del af
det, man ser med sine cgne ojne, et sebjebtive spnsbillede®, Det e
thke et objebtivireret synsbillede, At se sig selv som ct objebtiviseret
rywsbetiede cr at se sig selv, som man ser ud fra publikums side, Fra
det ojeblik har man ot altomfattende rynsbiliede of sin egen frembo-
ning. Og dersom min har of altomfatiende rynsbillede af sin egen
fremtoning, ser man sig selv fra venstre og fra hejre, forfra og bag:
fra. Man kan naturligvis sc sig sclv forfra og til nods fra venstre eller
hejre, men man kender endnu ikke sin egen fremboning set Fra ryg-
gen, og fordi man aldeles ikke kender sin fremtoning set fra ryggen,
er man uvidende om et ganske banalt aspekt, Under disse omstandig-
heder vil man, takket viere det objebtivisersde synibillede, opnd ot bil-
lece [af en selv], der er identisk med det, som publikum har, man vil
Fk et visuelt kendskab til selve de dele af ens krop, som ens ajne ikke
kan nd, og man vil ssmmensetic en yodefald fremtoning, hvori krop-
pens fem dele er harmonisk koordinerede. Er dette ikke at | stille sit
sind bag aig"? Jeg fremhuever igen dette puskt: Nir | har opnlet et
o objebtivisere, altomyfuttende synsbillede som muligt af jer selv, og
vel vidende at mjet ser ikke ojet®, forestil jer da klurt [jeres fremto-
ning] set fra venstre og fra hajre, forfra og bagfra. 1 vil da (2 det
ndlysende og klare bevis [for rigtigheden af mine plstande] ved at
samle jer om en yndefuld dans  med blomstrende stillinger, smykle-
de med juveler®. Det siges | Tampankan™: | Som almindelig regel,
selv i dansen og i hataradi, gelder, at man mld kootrollere sig selv fra
venstre og fra hojre, forfra og bagfra *

Heriver de sekes artikler,

OM DEN RETTE FORNEMMELSE AF DET
RETTE OJEBLIKS,

thﬁmriﬂdﬁtmmﬂlmnmﬂwﬁ,ﬁdﬁﬁ,ﬁlﬂ.ﬁuhﬁ
stemt ejeblik for istemningen af rachiboro™ cller jries. At foregribe
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det er dirligt, at lade det gil forbi ville ogsd viere dieligt, Alisd, | tre
der ud fra skuespillerfoyeren, 1 ghr fremad pd Broen og 1 standser
dér, 1 ser til alle sider og i selv samme wjeblik, hvor publikum, som et
blevet ét i forventningen, siger til sig selv: S, nu begynder han!™,
begynder 1. Dette [at forstd] at stemme i, nir man foler publikums
forventning, det er den rette forstlelse af det rette gjeblik, Hvis man,
om sd bare ganske lidt, lader det rette ojeblik gd forbi, slappes alle
sind igen, og nhr man derefter begynder at synge, svarer man ikke
mere til mengdens folelser. Dette rette ajeblik er simpelthen bestemt
af tilskuemes sindsstemning, Det som jeg kalder det rette ojeblik,
besterst af tilskuernes sindsstemning, det er et kritisk ojeblik, som
skuespilleren opfutrer intuitivt. Det er det keitiske sjeblik, hvor skue-
spilleren helt alene, ved sin suggestive kraft, fanger opmeerksomheden
fra en herskare af mennesker. Det er dagens afgorende sjeblil. Al-
mindeligvis skul man istemme 55ed, nde man mangler at tilbagelegpe
cirkn en trediedel af broen. Hvad angiir den anden buplei, skal man
sige den for enden af broen, omtrent ved kanten af scenegulvet. Med
hensyn til ansigiet [s orientering] skal man bruge xrespladserne som
holdepunkt, men man skal ikke se stift imod disse pladser. 1 princip-
pet skal man for ansigtsholdningens vedkommende indrette sig efter
ansijgtet bos en fornem person, som man tager som sigtepunlkt. Tilsva-
rende skal man ved en sarwgaks under g eller ved et gestebod holde
ansigtet slledes, al man som sigtepunkt har snsigtet hos en fremtee-
dende person, men samtidig vogte sig for ot se stift pd dette wdle
snsigt. Med hensyn til hendernes holdning under dansen, gelder det
om at indrette sine wrmebeviegelser efter ansigtets holdning; dersom
man altsd udforer sine beviegelser under igttagelsen af denne regel,
am det sd ellers er i en stor sl | en lille s, eller ved & gestebad,
skal [ens dans} vere afstemt ofter ens kropsholdning. Denne regel
mi noje jagttages.

Niir I stir oprejst pl scenegulvet, anbring jer da siledes, at [ har
amkring to trediedel af gulvet foran jer, regnet fra musikernes plads.
Hvad dunsen angir, hvor skal man begynde den. og hvor skal man
afslutte den? Begynd og afslut jeres dans, siledes at omkring en tee-
diedel af scencgulvet er bag jer. P1 den anden side, ndr det er en surn-
gaks | rummelige omgivelser, mi man forstd st beere sig slledes ad,
at man nermer sig de fornemme personer, Dersom rummet er sne-
vert, sl hold jer pl afstand [af de fornemme personer]. Og ganske
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serligt, hvis det drejer sig om en wagaby ender g, mi man sarge
for al holde sig sd langt som muligt fra de fremiredende personer.
Noget andet: ved en sangfremforclse ander tag er der et wjeblik, wom
er det rette til at fange lilskeernes sind. At foregribe det er dieligt, at
lade det gl fochi ville veere verre, Netop i det ajeblik, hvor folk siger
til sig selv: S4, nu begynder han!™ og i denne [modiagelige] for-
ventningsfuldhed pllegger deres eget sind og deres ore ro, skal man
stemme i 1 det sjeblik hever | stemmen i overensstemmelse [med
princippet | : primo, tonen; secundo, foften; tertio, stemmen?®,

OM [DEN FREMADSKERIDENDE RAEKKEFOLGE]
INDLEDNING, UDVIELING, AFSLUTMING™,

Da jo (indledningen) er en tagen fat pl ssgen, henharer dens form
under grunduilex®, Dagens forste stylke tilhorer indleduingen. Byg-
get over ot dirckte tema, uden overdreven pertentlighed og med sine
pinskefyldre ord, bor det have en fri og strammende tomeblang. Hvad
teknikken anglr, bor stykket udelukkende hyile pd dans og sang. Dans
og sung er [elementerne i} grandnilen pl vor vej. En jarapabs af an-
den kategori adskiller sig i sin mide fra dagens forste stylde; den er
bygget over et udadleligt temn, med en vis styrke, og dens mide bor
have en rolig clegance. 54 selv om den | boldning adskiller aig fru da-
gens forste stykke, bevarer dens mdde, da stykket ikke krever for me-
gen pertentlighed og timen endnu ikke er inde til de yderste mffine-
menter med hensyn Gl sirkemidler, stadig spor af indledning. Fra
og med det tredie stykke har vi ba [wdwiblingen]. Dets mdde bestir
i, at man ghr fra grawdstilen's direkte op frit srommende mdde, som
er imdleduingen's til det pertentligt detaljerede udtryk. Det man kal-
der indieduning er en spontan form; betl betyder amidiggere denne
[form] og gere den utvetydigt klar [ved at udvikle den]”. Under dis-
se omstendigheder keever nd fra og med det tredie stykke en meget
omhyggelig indsettelse af mrdlerne og en mide, der ogsd omfatter
miznie. Det mil vaere det vigtigste nd-styklke pl en spilledag. Derfor, og
eftersom wdviblinpen's omride strwkker sig videre til det fjerde og
femie stykke, er det altsd her, man mll spille under udfoldelsen af alle
variationerne [§ teknikken]. Kyé (aftlntmingen) betegner sidate del
{af programmet]. Da den kommer mod slutningen af en spilledag, |
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besternmer den slotrtilen. Hvad man kalder sdvikimmg er en [spille]-
form, som bestdr i at , udstykke” indledningen | detaljer, omhygge-
ligt at udaytte alle varistionerne (i teknikken]. Hvad man kalder aof-
dwtning er slotningens widde, som pl sin side udtomnmer [ressourcer-
ne i] wdviblingen, Under disse omstendigheder byder af dutmingen,
ved beveegelsernes voldsombed, ved den heftige dans og bataradien,
ajnene pll et bedovende skuespil, Bevagelsernes voldsombed er karak-
teristisk for miden | denne del [of forestillingen].

1 gamle dage oversteg antallet af mé-stykker [pd en spilledag] al-
mindeligvis ikke fire eller fem, Under disse vilkdr blev det femte
stykke nedvendigvis afslainingen; men | vore dage kommer man, da
amtallet af wé-stykker er sat ubetenksomt | vejeet, for huntige il afalae-
mingen; men en forlenget afslatning er ikke leogere en af ilwtming®2,
N bor forlenges | sdviblingen, Nir farst alle variationerne [i teknik-
ken] er udtemt | wdwrklingen, bor afslwiningen per definition vere
tidshegrenset. Under alle omstendigheder, nlie nd-stykker opfort |
overensstemmelse med en fornem persons ensker ikke respekterer den
fremadskridende rekkelolge, bliver der vendt op og ned pd de oven-
for opstillede regler, 1 dette tilfielde, og selv om 1, fojende jer efter
sldanne ansker, spiller et nd, der ville vere passende som afslaining,
og det dog endnu ikke skal viere det sidste, sd skulle 1 spille det med
tmjler pd jer selv, hvad sindet angdr, undgl de alt for voldsomme be-
vaegelser og huske pd [princippet om] kroppens beviegelse syv tiende-
dele®, slledes at | skaffer jer selv en mulighed for at trenge endog
lengere frem.

I den forbindelse er der noget vigtigt at notere sig. Nir man spiller
od, og man da allerede er nlet 6l tiden for adeiblingen eller afsla-
mingen, kan det undertiden ske, at der konuner en formem person, som
er forsinket. | det tilfelde er denne fornemme persons sind, selv om
sarnpaka’en allerede er ved at veere ved aftlniningen, endnu kun niet
til imdlednsngen. Dersom denne formemme person under disse for-
hold, i en ﬂn:l:ultmning der pesser til m.n'.l't.n‘r.ﬂng.rn, skulle se et mi-
stykke, der passer til afslwningen, ville dette pl ingen mide svare til
hans forventning. Med hensyn til tilskuerne, som har fulgt forestillin-
gen lige fra begyndelsen, bliver deres opmerksombed afledt ved til-
stedevierelsen of denne fornemme person, salen slipper en fuldstendig
afl hende, og alles sind, og salen med, kommer til at se ud som ved
indledmingen. Under sldanne omstendigheder kan et nd ikke sli igen-
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nem. Med disse vilkr bar man spucgt sig selv, om man ikke skulle
spille sidan, at man vendte tilbage til indlednmgen, men selv i sl fald
bliver mé-styklet, uden at man ved hvorfor, dicligt. Vanskeligheden er
af stor vigtighed. Nir man bliver klar over, at man befinder sig i en
sldan situation, md man, ved med elegance og i en Ind, der har en et
drejning mod indledmingen, at spille ct godt ni-stykke som henhe-
rer under wdeiklingen, funge opmmrksombeden [hos den mdle
tilskier). Nir man pd denne milde har funget og rystet denne fornem-
me persons sind, skal man spille under anvendelsen of de provede
fremgangimdder, slledes at der i salen genskabes den livlige stemning
fra wdvikiingen eller afslwtningen. Men om man sl legger hele sit
hjerte i spillet, nytter det ikke noget: resultatet vil aldrig konne blive
fuldt tilfredsstillende.

Pl den anden side forekommer der undertiden improvisersde sara-
pekater | forbindelse med en forsamling; det kan for elesempel overgl
en at blive tilsagt ganske uventet og skulle spille wé | det sjeblik, hvor
deltagerne er ndet til ar drikke. Denne gang cr salen allerede [i en
sindsstemning der svarer til] ved afslstaingen. Men det nd-siykke, der
skal spilles, tilhorer indledningen. Ogal her er vanskeligheden of stor
vigtighed. Ved en jarwpabs, der udfores under sidanne omstendighe-
der, mil man, mens man spiller mdledningen flytte sit sind let i ret-
ning af wdlidblingen og spille sit #d uden for sterk undersiregning,
gore det med ) megen finfolelse som muligt, s1 man kan kemme hus-
tigt videre til sdeiblingen og til afsimningen. Det er en af de provede
fremgangimidder 1 wé, [Dersom det bliver spillet] pi denne milde,
kan det ske, at wé-stykket bliver godt, Gastebuddene giver anled-
ning til tilsvarende konstateringerM, Dersom man, ud fra sin viden
om st der snart skal vere of gestebud, trefler sine forholdsregler i
forvejen, boe [spillet i] de forskellige madder, nemlig for det farste
sang skanderet med viftend®, dernest sang med snnbef pdte ord of sl
fremdeles i den sedvanlige reldeefalge, ved at man har taget sine for-
holdseegler, forlabe som forudset. Lad os setle, at en fremiredende
person kommer for sent, si mitte man, i henhold til de forudgiende
bemarkninger, i sit spil anvende den provede frempangimdde, som
bestdr i at dreje afilwindngen let | retning af fudleduingen. Setter vi, ph
den anden side, at man ankom | det ajeblik, da salen [allerede] be-
finder sig [i en sindsstemning svarende i} ved af datminges, s milt-
te man i sit spil endnu en gang anvende den provede frempangimide,
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der er fremlagt ovenfor, det vil sige legge lidt of ofslsemingens dnd
ind i fwdledmingen, Siledes er altsd dette at kende reglen imadledming,
wilvikling, aftlutwing det saame som ot forstd at maneveere med den-
ne fremadskridende rekkefolge, alt efter omstamdighederne, ikke
bare ved de hojtidelige jurwpaba'er men ogsl ved gastebuddene, ja
nir der tilfmldigvis bliver sunget ved et selshub,

HVAD MAN MA VIDE ANGAENDE STUDIET
AF VOR VEJ.

Efter nl have studeret ndistykkerne grundigt under ledelss af sin
mester, mll man cfterligne dem som de bliver spillet of de dygtige,
der er nlet frem til mesterskab, Vogt jer for at efterligne uden at have
studerct. Nir farst den dygtipe har gjort suig fuldstendig til mester
i sin kuost, vil den inferesse, som hans sedde, der nu er niet til ube-
svierethedens from, vaekker hos tilskveren, feles som ren ag skeer inser.
eise; dersom en begynder, der bliver klar over dette, efterligner ham,
vil man givel konstatere efterligningen, men folelsen af imferesse vil
udeblive, Medens den dygiipe, efter i krevis til bunds ut have ovet sit
sind og sin krop, spiller utvungent og kan holde hus med sine bove-
gelser ifalge [princippet om] kroppen som beveeger sig syv tiendedele,
vil begynderen, dersom han efterligner uden at have studeret, komme
ud for [st bevege] bilde sindet og kroppen syv tendedele. Under
disse omstiendigheder bliver hans spil ved med at vere tyndt. Det e
derfor, mesteren under studicrne il vil undervise | den spillemide,
som et hans for ejeblikket, men lere sin elev [hvordan han], ligesom
han selv gjorde da han var begyoder, [skal bruge] bide sit sind og
sin krop ti tiendedele. Nir denne undesvisning er til ende, vil [ele-
ven], som gradvis er hlevet dypsip og er nlet til ubesvierethedens trin,
da han lide efter lidt holder hus med sine bevagelser spontant nd frem
til at bevage sin krop syv tiendedele, Kort sagt, der ville ke kunne
vere tale om at eftecligne ubeswercthedens irin. Hvis man kuone ef-
terligne det, ville det vere et vanskeligt foretagende. Hvad der er van-
skeligt, kunne der til nads viere en mulighed for at efterligne. [Men]
«Nir noget er efteclignet, er det omsonst, at det ligner”, siger man,
wDet der er kvaliteten, er ikke bengere kvalitet”, Kunne der findes
en udvej for at efterligne denne [farm for] kvalitet M8

131




R |

Note med radt bled: Der er en mundtlig tradition ifelge hvilken
wvanskelighed og ubesverethed er een o samme ting"97,

[Tridene mellem] Mesteren og eleven vedraver almindeligvis stu-
dict af de almindelige principper; dog er der, med hensyn til det frin
hvor mesteren meddeler indvielsend®, grunde som forbyder ham at
meddele den, medmindre han har udforsket elevens fond og sind.
Dersom elevens fomd® er utilstrekkelig, Fir indvielien ikke den til:
sigtede virkning., Arsagen hertil er: lad os antage, af man meddeler
inclvielsen til en, som er utilstrmkkeligh®; men nu ligger smdwieltens
frin meget hajt. Da elevens fond ikke ndr op [t en sidan hajde], filr
[indvielsen] ikke den tilsigtede vitkning, af mangel pd cverenssiem-
melieS?, Da den ikke flr den tilsigtede vitkning, cr indviclien falsk,
og eftersom den er tom, finder der ingen indwielse sted. Men for nu
at ndl frem hertil, mi [folgende] tre betingelser vere opfyldt pd en
gang: 1, en god fond og de tilsvarende evner; 2. kerlighed il vor
wef og viljen til ut hellige sig den helt; endelig 3. en mester det er i
stand til at undervise | dentic vef. Dersom disse tre betingelser ikke er
opfyldt pi en gang, ville man ikke konne od frem il det. Des, det vil
sige: det irin hvor man, nie man en gang er nlet til dygtighedens ivin,
vinder hievd som mester.

Dersom vi nu betragter den 144 [som er kirakteristisk for]] kunsten
og teknikken hos de unge skuespillere i vor tid, konstuterer ¥i en ten-
dens i retning af de selwalpie smdarphber™, Ogal dette skyldes det for-
hold, at de efterligner uden at studere, Dersom de, glende [ra de fo
elementer il de tre typer, indrettede suig efter ovelses-cyklus'en alder
for alder, demsom de fulpte en fremadskeidende og fortsat troning,
ville de kunne nil frem til mesterskabet pll alle omedder og danne sig
en personlig s4/; men de slir sig til tlls med at cftecligne det, de ser [
blive gjort, og handle fra dag til dag: jeg spocger mig selv, om det ikke
nctop e dette, der driver dem i retning af de sdvalgle smiuypbier. 1
princippet er der pl det stadium, hvor man studerer de to lementer,
ilke tnle om at studere de ire fyper. Selv ndre T skal til ot gil 1 gang
med studict af de fre typer, vent da lidt endnu, for | studerer kri-
ger-typen. Selv ndr man studerer keiger-typen, mi der i rekken af
ovelser vere en periode, hvor man | det mindste mi lade den detal-
jerede beviegelse og den voldsomme bevegelse ligge™®. At ville stu-
dere alt dette og efterligne alt detie pl en gang, hvilket vanskelipt lo-
eetagende | Jeg vil endda sige: det ville vere ef utenkeligh forttagen-
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de. Rent tilfa=ldigt kunne en ung skuespiller, der sneg sig ind [i pab-
likums gunst] ved sin brio, finde en (lygtig blomvs, om det si var med
advalpte smdsrykber, Dersom det skete, ville hans ewner, eftechinden
som frene gik, were i aftagende. Og selv om de ikke tog af, ville det
dog wviere umuoligt for ham, nogensinde at blive en fustsliet mester.
Dette mi man have klart for sig i sindet.

Stadig i forbindclie mod disse wdvalpie smilsiybber, sl er der noget,
mun md legee sig pd sinde. At prange med en alt for eksldusiv smag
for de wiedeanlige nd-siykber, eftechinden at holde op med at spille
klassiske md-qtykler uden nogensinde at gove sig til mester | ot [méd-]
repertoine, det er endno en gang at lave sdvalgre smdsipkber inden for
wii, Med de nd-stybkdeer, man vickelig bebersker, mi man sikee sig ot
grundrepertoire, som man spiller og blander op med nye wd-stykker.
Dersom man viser en chsklusiv hang til det, der er sradvamiigi, of
derved glemmer de foreglende nd-siykdeer, gor man stadig, @ vidt om-
fang, sdvalpte mrdstybber wil af trimene for sine evner®, Dersom man
kun spiller det sued'vanlige, er man ikke lengere #sedpaniiy. Dersom
man blander nyt ind i det gamle, vil det gamle i vel som det nye
viere wawdwandigl. Det er herd, den vickelige ffams bor bestl, Konfuo:
cius sagde:  Holde forbindelse med det gamle, forstd det ny, det bar
weere reglen for ens opforse]s =

DEN DYGTIGE KENDER SINDSBEVAEGELSEN,

Dersom [en skuespillers] sang, dans eller Aatarads ikke viser tegn pd
nogen utilstreddeelighed, kalder man ham dygog. Det har intet at gore
med [brio], selv om utilstrekkelighederne mi viere uundglelige, der-
som brio’en mangler. Dygfigheden ligger pi et helt andee plan. Der
er virkelig skoespiliere, som il trods for deres stemmes skonhed, og
selv om hverken deres dins eller deres batarabf viser nogen utilstrek-
kelighed, aldrig bliver [astsllede mestre. Der er andre, som il trods
for deres stemmes dirlige kvalitet, og selv om deres briv § de to ele-
menter kunne vere langt bedre, nyder almindeligt ry for dygeighed.
Deet er, fordi dans og batarads horer til Adwdvarker. Men det domine-
rende er sindet. Med andre ord: det er indagren™, Under disse om-
!lﬁl!t'l'liiﬂ‘]'l#d-ﬁ vil det i, som man, nir det er foclenel med dnfereifens
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serkende, spiller med sindet, om sl ens brio kunne viere langt bedre,
give en ry af dygiighed. Sdledes kan ultsd det forhold at erhverve sig
ty for virkelig dygtiphed ikke have noget al gare med ens brio i dans
og haterals, Man kan sperge sig selv, om det ikke blot drejer sig om
sindshevargelsen, som — pl prund af skuespillerens indsigs — fremgir
som resultat of hans fuspirerede (57, At fatte denne forskel er at
vaere dygtip. Derfor kan det altsd ske, at selv fuldendt trienede skue-
spillers kan veere blottede for enhver iwieresse. Der er andre, som
vickker interesie lige fra deres bepymdelse. Folgelig, skulle man have
udviklet sig gradvis og fra begyndelien vere nlet frem til syv tiende-
dele, til otte tiendedele og demmst til faldbommiended [i blndowr-
£ei], fa skulle man endog gradvis veere nliet il dypeipbedens frm, ol
vide om man feferesrerer er en anden historie, Og dermnest kan der
endnu hajere oppe end interesien’s frin viere et studium, hvor [tilskue-
ren] uvilkdeligt udstoder et skrig of beundring, Det er sndibeowgelie.
Eftersom det er en uvilkrlig reaktion, er det en wndrhevagelre, hvor
begrebet interesse ikke engung kommer pd mle. Man kalder den ogsd
wublandet”, 1 Yi-kéing lader man da ogsd lese dan [, sindsbevagelse™,
hvor skrifttegnet er opnlet] ved i den nederste del af det skrifttegn,
der betyder | sindshevegelse” at undertrykke elementet babore (Jhjer-
o' eller sind“), Det er, fordi den wirkelige omdsbevapelie ligger
hinsides sindets grenser. Med henayn til en skuespillers irin forholder
det sig pl samme mide, Ved regelmessigt at bestige de successive af-
snit | sine studier, lige fra begyndelsen, nlr han frem {til et stadium
hvor] man erklerer ham for en god skuespiller. Det er et #rin, hvor
han allerede nde dyprigbeden. Over det ligger inderessent trin, det er
allerede de fastsllede mestres frin. Endnu hojere oppe er det forhold,
om man rider over den ikke-bevidste tfndshesapelie, afgorende for
det #rin, hvor man ethverver sig ry over alt. Ved at studere disse for-
skellige emaper til bunds, ved at bringe alle sine fardipheder i anven-
delse, ved at mette hele sit sind ind pld det, vil man nl frem tl nd's
stolte tinderb®,

OVERFLADISK SPIL. SPIL 50M GAR T DYBDEN,

Inden for w8 er der et punkt, som fortjener noje overvejelse. Hyis ens
spil (kke er omhyggeligt, vinder det ikke fnteresse. Men hvis man ghr
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meget op i de smil detaljer, vil ens né viere tilbojeligt til at fremtrede
som smitskiiret. PR den anden side, hvis man beflitter sig pi at spille
¢ atore travk, er den frembragte virkning spinkel, og man ristkerer at
blive tung, Deane skelnen er | enhver henseende vigtig. | princippet
mi man gi =i meget som muligt [ detaljen med det, der bar viere per.
tentligt, og ¢ store trak spille det som bar veere J store k™, Denne
sondring ville veere umulig uden et ganske serligt kendskab til ad.
1 wil ok til klarhed over dette ved omhyggeligt at sporge jeres mester,
Dog er der et hovedprincip, som man md legge sig pl sinde: hvad
angir de fo elemenier, stillingeras, bolduingen, kort sagt alt, skeal man
bruge sindet pertentligt og kroppen / wore frak0, Bestrab jer pl dette
al al kraft, og lad det vere rodfestet | jeres sind. Som hovedregel kan
det wf, man har taget fat pd ud fra meget omfattende normer, lige o
godt udvikle sig | reining af pertentlighed. Det nd, der er oplaitet ud
fra snevre normer, ville vanskeligt kunne udvikle sig { retning af stor-
hed. Det store indeholder det smil, Det smil indeholder ikke det store.
Tenk neje over dette. At bevege sig ubesveret | det store som | det
smd vidner om udstrakte semer. ] stmek frost tor det op, | svag Frost
[Fryser det?], osv.B1."

HVORDAN TRANGE IMD 1 DEN FIME
FORTRYLLELSES SF/ERE.

Om den fine fortrplielic's mdde. PR enhver vey og i ethvert farhold
broger man betegnelsen den fiee forsrplielse om den hojeste fuldbrin-
gelse. Ganske specielt inden for vor kunst, setter vi den fine forirpl-
delia's mdde | forste rekke, Sam hovedregel springer den frme foriryl-
lelsa's medde | sjnene, og det or det eoeste tilskoeene vardsatter; men
skuespillere udrestet med fen forrryllelse findes ikke nemt, Det er
fordi man ikke rgtig forsthr at nyde den fine fortrpllelse. Under dis-
s pmstendigheder tnenger ingen skoespiller ind i denne sfere.

Men det jeg kalder den fine Jortrpllelse’s sfwre, hvor sleulle vi dog
egentlig placere den? Lad os undersage de forskellipe mennesketyper,
ud fra deres mide at veere pd | verden: Kunne vi ikke sige, at hof-
adelsmendenes veremide, deres siolie adferd, deres selvbeberskelse
scam adskiller dem fra menigmand, er kendetegnende for den free for
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tryflelse’s trin? Shledes bliver den fime jorteylleise’s grondkarakter da
blot skenhed forenet med blidhed. Elegance i sin optreden udger den
fine fortryllelie ved menneskelsgemet. Dersom ens iprog er raffine
ref, dersom man underretter sig nojagtigé om adelsmendenes og shor-
mendenes sedvanlige mide at tmle pl, dersom hvert ord, mun ud-
taler, vir det end ubetydeligt, er raffineret, vil man opnd sprogets
fine fortryllelse. | sangen vil en melodi, der strommer harmonisk og
er sod for aret, blive definitionen pl sangens fime fortryllelse. Hyvad
donsen anglr: Dersom man er fuldendt trenct, dersom ens kropsstil-
linger er smukke, dersom man geonem sin optredens rolige ubesve-
rethed vickker tilskuerens futererie, vil man opnd dansens fine foriryl-
felse. 1 wmimen, dersom hver af de dre fypec's knrakteristiske holdning
er smuk, vil man igen have den fine forirpllelre. Tilbage bliver de
heftige usilimger: i rollen som demon for cksempel; selv om man blev
nodt til at baje sin fremireden let § retning af den voldsamme bevie-
gelse, dersom man blot stadig ikke glemmer boldwingen's skonhed,
dersom man lagtager [princippet om]  bevegelse af sindet t tien-
dedele” og om ,sterk bevegelse af kroppen, behiersket fodslag”, der-
som ens kropsstillinger er smukke, vil man opnd demonens fioe for-
fryflelreB2,

Disse forskellige definitioner mi man indprente sig neje, ens be-
viegelser mi indrettes omhyggeeligt derefter op, ligegyldigt hvilleen
form for mime man skal fremfore, ml men vogte sig for ot miste den
fime fortrylielse. Det bor viere, som om man skiftevis sd hofmand elles
hoffets domer of enbwer rang poesentere sig, mend og kvinder [af
folket), munke, bonder og grove folk, ja selv tiggere og binin®,
bver af dem med en blomstrende gren i hinden som pynt. Ligegyldigt
hvilke forskelle der mitte vere mellem alle disse personer, ville alle
viere enige om af eekende blomsternes skenhed, thi blomsterne bliver
de samme | samtlige tilfeldeM. Disse blomster representeres [| wd]
ved [skonheden i] kroppen(s stillinger]. Hvad der filr [stillingernes]
skonhed til at std klart er sindet. [Her ser vi, hvilken rolle, det spil-
ler,] det jeg kalder sindet: Nir man forst har foestdet de ovennmvnte
principper rigtigt, mi man studere digtningens #vf for at vitkeliggare
den fime fortryllelse § sproget, studere den wdde, som fle ens ydre til
at tuge sig ud, slledes at man kan virkeliggore stillingernes fiue for-
iryllelse, og endelig vide at, stort sct er det det forhold, at man for
hver genre inden for momren's umddelige mangfoldighed rider over en
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serlig behandling, der fir dens skenbed til at trede frem, der udgar
limen til den fime fortryllelre. Man bilder sig sommetider ind, ot haj-
depunktet [i kunsten] bestdr i, gennem sin tolkning at fremheve den
klart forskellipe karakter hos hver enkelt person: eftersom man has
negligerst stillingerne[s skonhed], bliver det nu vanskeligt for en at
trenge ind i den fine forteyllelse’s sfere. Eftersom man ikke er tmengt
ind i den fime fortryllelie’s sfwse, vil man ikke nll frem til den hajeste
fuldbyrdelse. Eftersom man ildee er niet frem til den hajeste fuldbyr-
delse, vil man aldrig blive en dygrig [skuespilles], der er befmstet
gennem sit ry. Under disse vilkdr er det ke nemit at finde fastsllede
mestre. Der er ingen anden udvej end at eve sig o | centrum for ens
overvejelser anbringe den helt visentlige rolle, som den fine fortryl-
felre's wtil spiller.

Hvad jeg kalder den hojeste fuldbyrdelse er stillingemes skonhed,
Detlor, og jeg fremhaver igen dette punkt, md hele ens opmerksom-
hed rettes mod holdningen. Hvis man herunder pir | dybden med
tingene, op cns stillinger, begyndende med de to elemenier of helt
frem til de forskellige genrer | minen, bliver smukke, vil den hajeste
fuldbyrdelse blive [til virkelighed] i alt. Dersom ens stillinger er
uden ynde, vil man vere vulger i alt. Den fiur fortryllelse gen.
kendes pd den uforanderlige skonhed ved alle visuelle og suditive
aspekter [i fremfarelsen’]. Den, som efter selv at have erkendt de
fardigheder, der bydes en ved dette princip, har gjort sig til herre
over det, om ham siger jeg, at han er trengt ind i den fine fortrplielie’s
sfeere. Dersom man, uden nogen sinde at have erkendt disse fardipbe-
der vg derfor naturligvis sl meget mindre tilegnet sig dem, slog sig
til tils med lun at soge den fine forerplleise, i ville man aldrig i hele
sit liv kunne opnd denne fine forirplielief.

OM FORHOLDSREGLER DER MA IAGTTAGES
MED HEWNSYN TIL ERFARING.

At studere ver kunst og eve sig i den, erobre det ry, der stdr omkring
den dypuige og, for hvert dr som gir, legge sit tnin hojece, det kal-
der jeg en nyttig eefaring, Denne erfaring kan dog, alt efter hvor man
bor, byde pi variationer, Erhverve berommelse er umuligt, dersom
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man ikke haster hovedstadens bifald. Skulle man have opadet dette,
wvil den, der vender tilbage tl sin egn og som, installeret | sin provins,
hegranser sin erfaring til beslutningen om ikke at glemme hovedstads-
mdden, ikke opdage, at til syvende og sidst, ved hans hagen sig fast
til sin i sig selv vdmerkede besluming om ikke for alt | verden at
glemme, stivner hans _ gode midde™ gradvis, og felgelig bliver hans
erfaring skadelig for ham. Det er den, man hudfletter med betegnel-
sen stivnet erfaring. 1 hovedstaden, hvor vor mand befinder sig midt
blandt kritikere med ovet oje, moerkes det sjeblikkelig pd publikums
reaktioner, dersom han sfvwer, det veere sig nok si lide; da pll den
anden side kritik of enhver art ndt hans ecem, udrydder han sine fejl
een {or een og behalder kun den nyitige erfaring; [hans spil] forfines
falgelig og slibes af, ligesom en wdelsten man skeres til: dette er
erfaring. ,Bynken, som gror blandt hampen, om den sd var vredet
am, rejser den sig af sig selv, uden at man behover at rette den. Nis
hvidt sand er blandet med jord, er alting sort”, siger man®. Nir man
bor i hovedstaden, kan det, alene fordi man befinder sig i et fortret-
feligt miljo; fkdee lade sig gore at vere didig. Lidt efter lidt, gennem
udryddelsen of fejlene, danner den nyttige erfaring sig. At samle oyt
tig erfaring er altsd ikke noget seeskilt foretagende. Men, o jeg frem-
hver igen dette punkt, man mi vogte sig for at denne ecfaring ikke
en selv uafvidende wivwer og bliver skadelig ecfaring. Derfor er det
ogsl sidan, at nldr man siger om en skuespilles, lad ham =i blot veere
haederlige dygtig, at med alderen bliver hans spil |, gammeldags®, o
skyldes det denne form for erfaring. Tilskoerne bemmerker det, og det
mishager dem, men han har kun een tunke | hovedet: | Jeg har altid
skaffet mig mit gode navn netop pl grund af dén egenskab”, og pi
denne mide edelwgger han, uden at ane publikums mishag, sin egen
succes pd sine gamle dage. Det er netop virkningen af den slags er-
faring. Herfor md man vogte sig vel.

VED SINDETS ENHED FORBINDE DE T1
TUSINDE UDTRYKSMIDLERST,

Diet sker, at publikum felder folgende dom [ower en skuespiller]:
oDet er 1 sit ihbe-rpif8 han er Aeerernant” [ dette e der en sinds-
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indstilling, som er skuespillerens hemmelighed. Det forholder sig jo
nemlig siledes, it de 0 elementer, bandlimgen, de [orskellige genrer
inden for mimen, alle uden undiagelse er teknikker, der setier krop-
pen i brug. Det jeg kalder sbke-spul er mellemrummet [der adskiller
dem]®, Dersom vi undersager grundene (il, at disse mellemmim med
shke-spil vekker mteveise, konstaterer vi, at det her drejer sig om en
foranstaltning hvorigennem [skoespilleren], uden pl nogen mide at
slappe af, sikrer sig Andelig sammenheng [ sit spil . Det er en kon-
centration af sindet, der gor, at i det ojeblik, man holder op med st
dansc, i samme ojcblik mun helder op med at synge og ved enhver
anden lejflighed under en pause | teksten eller | mimen, bliver man ved
med at viere pd vagt og bevarer hele sin opmarksombied. Den mnds-
breapelse [3om skabes ved] denne koncentration af sindet - nlr den
strummer ud af en, fremkalder den ingerrise. Men det ville vaere die-
ligt, dersom man odefra bemerkede skastensen af denne koncentra.
tion. Diersom man bemerkede den ville den forsumpe tl et kunsigeeb,
Det ville ikke mere vere ikbe-apil. Det er pl det sbesidstas™ irim,
ved en mental holdning bver ens sind er skjult for en selv, man mi
gennemfare forbindelsen mellem hvad der gir forud for og hivad der
fulger efter mellemmummene, som er tbke-spil. Det er heri, den men-
tale leaft bestlr, som | ved sindets enhed forhinder de ¢ tosinde wd-
tryksmidler”

Fodsler o dedsfald, kommen og jglen:

en marionet pi tribunen;

brister triden,

falder dukken ojchlikkelig ned og gir i stykker™.

Detir er en metafor, som beskriver menneskenes skaboe, slebt med
som de er i kredslobet af fodsel og dad.

Et goglebillede skabt af menneskehind synes marionetten pd tribu-
nen at vere udrustet med forskellige beviegelser, og dog er den ikke
et rigtigt levende vaesen. Dien er ef legetoj for de trlde, der styres den.
Mir disse tride bnster, synker den ssmmen. Del er meningen [ med
denne maxime]. 1 farwgadn er pd samme mide mimerne af enhver art
goglebilleder. Det der holder dem oppe er sindet. Dette sind mil ikke
kunne opfattes af tilskueren. Hvis det kunne opfattes, ville det veere,
som hvis man kunoe skeloe en marionets tilde. Jeg fremhever igen
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dette punkt: ens sind mil vere den trild, ved hvis hjelp man, uden hl-
skuerens vidende, forbinder sine t tusinde udtryksmidler”. Dersom
man berer sig sidan ad, vil ens »d veere levende. Som helhed bar
[anvendelsen af detie princip] ikke vaere begrenset til scenen. Dag
o nat, i handling som i hvile, mi man, uden nogensinde at tabe dette
af syne, ved en stadig indsats forbinde [sine ti tusinde midler]. Der-
som man pl denne mide anvender alle sine fardipheder uden nogen.
sinde at svieckke indsatsen, vil ens eswer uophorligt vokse, Disse be-
murkninger udgor en i allechojeste grad hemmeliy tradition. Evelsen
krever lidenskabeligt arbejde,

OM DET UNDERFULDE.

[Det kinesiske udirgk] myd betegner det som er wnderfaldt. Hvad
jeg kalder det smderfalde er noget tilsynekommende, der er blotiet for
form., Det er i formens frover, det snderfulde berar™. Men inden for
wi-deunsten kan det, jeg kalder det wnderfolde viere overalt, | de v
elementer sivel som i adferden. Men det undviger enhver definition,
Hvis der ved et lykkeligt tilfelde skulle vere en skuespiller, der var
i besiddelse af dette snderfalde, ville han vere det sublime selv. Der
findes jovrigt de, som fru fodselen og fra deres begyndelss ejer o
genskaer af dette wnderfulde. Selv hvis disse skuespillere skulle vere
uvidende om det, ville ct ovet aje ikke undgl at opdage det. Hos til-
skuerne | al almindelighed ville den eneste virkning, de kan fremkal-
de, vere at forckomme imfereisante, wden at man ved hvorfor. Selv
den mest fuldendte skuespiller merker hajst eksistensen af dette § sin
midde. Men han ville ikke kunne erkende tilstedevierelsen af det i sit
spil i det enkelte ojeblik™. Hvis vi herefter undersager dette punkt
opmerksomt, konstaterer vi folgende med hensyn til det snderfaide;
nlr man har udviklet sine eener s godi som muligt, nlr man er ble-
vet behendigheden selv og man er trengt ind | den ubesverethedens
sfere [som er uadskilleligt forbundet med] modembedens trn®, vil
den vitkning, man udever pd tilskneren, ndr man, ganske uansel sin
spilleteknik, hever sig til ibbe-beeidstheden’s og den abosinite stilf's
trin, utvivisomt viere meget ner ved det wnderfalde. Sagt i al alminde-
lighed kunne wmodenbed | den fine fortryllelie’s made gode stl som
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definition pi en s, der er temmelig neer ved det snderfulde. [ Dette
problem] mi granskes neje i ens sind.

Ol KRITIKKEN,

Hvad no angle sd-keitikleen, er det vidt forskelligt, hvad tilskuerne
foretrekker. Folgelig er det absolut ikke nemt at tilfredsstille dem
alle, Dt er dog bedst, som farbillede at velge en mester, der nyder
gunst overalt. Nir man ved hjelp af syn og harelse nejagtigt har be-
stemt grensen mellem det wd, der gor sig sterki geldende pll scenen,
og det som ikke formir at gore sig geldende, vil man vide, hvad man
skal holde sig til. | det tilfelde, hvar sd-stykket gor sig geldende,
kan det she gennem synet, horelsen efler sindet,

Hvad jeg kalder nd, der gar sig peldende gennem synet, er faljen-
de: Dersom tilskuerskaren lige fru starten lader sig indfange, dersam
tilskuerne, ved at dansens og sangens i viekker deres interesse, godt-
folke som skidtfolk, hryder ud i begejstringsskrig, dersom spillet er
strilende, sd har vi at gore med wd, der gor sig grldende gennem sy-
net. Bn sidan succes [vil] et evet ove naturligvis [erkende]. Og selv
de, der kun har et overfladisk kendskab til #8, vil enstemmigt bedam-
me spillet som imberessani. Men for denne slags md's vedkommende
er der en fagttugelse, som skuespilleren bor legge sig pl sinde, Nir
hans wd gor sig for steckt geldende og han bliver interessand, ligegyl:
digt bvad han spiller, er tilskuerens sind herved prisgivet en [stadig]
ophidselse, publikums ejne og sind fir ingen ro, og wd-spillet er 6il-
bojeligt til ar gd lide hen over hovedet pd dem, Skuespilleren lader sig
ogsll rive med, og | de passager, som krever hans fulde indsats, fir
hverken tilskuerens eller skuespillerens sind bare et sjebliles ro; jgran-
serne for de vigtigste passager bliver upreecise, nd-spillet glider i oet-
ning af det tyndbenede, med en heldning mod den dirlige smag, Jeg
kalder detie fejlen ved det wd, der gor sig for steckt geldende®,
Dersom man under sidanne omstendigheder demper sit #d lidt ned,
dersom man umerkeligt modererer sin boldning og sin fremtreden,
dersam man giver tilskuermnes ajne og sind td il at hvile sig, dersom
man under dem nogle ejeblikkes ro, dersom man giver dem lov til
at trekke wejret, dersom man udirykkeligt presenterer dem for de
mest rterpiianie passager, vil imievesien hele tiden blive mere leven-
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de, ens mé vil lidt efter lidt vinde | siyrbe, o sindsbevagelsen vil
aldrig slippe op under bele programmet. Nir en saragaky fir succes
under disse vilkdr, er det, hvad jeg kalder wd, der ger sig greldends
gennem synel.

Oy her er, hvad jeg kalder wd, der gor sig geldende gennem aeet!
det er [md] som holder en fangen lige fra det forste ajeblik, og som
straks ved at faje sig efter sungens rytme afslocer sig som clegant o
imtevessans, 1 dette tilfelde skyldes dndsbevagelsen faest og Fremmest
sangen. Det er en wndrbevagelie, som er swregen for den overlegent
dygtige skuespiller, niir han komumer ind pd et omedde, hvor han alle-
rede er mester. Den fortryllelse, som en succes af denne art frembyder,
gar provinskritikerne ikke meget ud af. Denne form for mé vinder
uopherligt | inferesse, for en overlegent dygtip skuespiller udvikler
wvillkdeligt inden for sin mide en stor forskellighed pd basis af sin
Indsnerverelss. Dersom en andenrangs skuespiller, hvis sind ildoe er
tilstradckeligt formet endnu, ved et tilfelde kom til at spille ad under
sldanne omstendigheder, lunne det ske, at [hans #d} blev svagere
hen mod shutningen. Dersom man spiller sit #d med en iskold klarhed,
slledes at der ud of det kommer en rolig skenhed, ristkerer od-styk- |
kets atmosfeee at synke hen | dvale, efterhinden som man skrider
frem i programmet. Nir man ved det, vil man skenke sit né en mere
vedvirende opmerksombed; man vil diskret gove de inferessembe ele- |
menter geldende, man vil stimulere tilskuernes sind og give sin wide
en sorre fylde. Den overlegent dyptipe skuespiller finder ganske na-
turligt gennem it kendskab til repertoiret, gennem sin fysiske og dn-
delige trening, midlet til altid at f1 interessen til at stige, ved for til-
skuernes ojne at afslore karakteren af sin dans og sin sang, En anden-
rangs skoespiller md sorge for at tage disse [ovenstdende] bemerk-
ninger til sig og passe pl, st hany wd ikke synker hen i dvale, efter-
hinden som programmet skrider frem. Men samtidig kreves det, at
hans bestrebelse for at spille siledes, at hans nd ikke synker hen | dva-
le, Forbliver ubemerkede af publikum. Han bor spille slledes, at hans
publikum kun kan sige til sig selv: Han bliver mere ag mere inter-
eitant|" Det drejer sig her om en provet fromgangomdde, som cr en
af skuespillerens hemmeligheder, Deane form for mi-spil kalder jeg
wé, der gor sig geldende gennem oret.

Her er sl det, jeg kalder nd, der gor sig geldende gennem sindet!
i en overlegent dygtip skvespillers sorspabs, sker det, nir han has
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pjoct sig til mester i repertoiret, at en udefinerbar dnadrbevapelie viser
sig indeholdt 1 den pating [han giver] et sovrigt ubetydeligt mi-stykke
med hensyn til sivel de 7o elemenier som memen eller slutningspartiet.
Det ez, hvad man ogsd kalder den iitndbapslede mdde. Det irin kan
ikke engang det haederligt ovede aje skelne. Ja, selv det mest ovede oje
i provinsen aner ikke engang eksistensen heraf. Man kun sporge sig
selv, om det her ikke drejer sig om en fnspiverer sidl, der kun tilhorer
den overlegent dygiipe skuespiller. Det er det, man kalder né, der gar
sig geldende gennem sindet; man kalder det ogsd  det fbke-bevidiie
wd™ eller , det nagre w8,

Under disse omstendigheder mi man [for at kuane fdde en dom ]
forsid at skeloe godt mellem den subtile mangfoldighed af mdder.
Der findes | vitkeligheden mennesker med wvet sje, som ikke kender
md. Det findes ogsl de, som kender ud, og hvis sje dog ikke er avet.
Den gode kritiker ville vere den, hvis klarsynethed stod mill med hais
viden. Man md vogte sig for ar felde en definitiv dom pd basis af en
lejlighedsvis fiasko for en dygtig's saragaks eller en lejlighedsvis soc-
ces for en wdypiip's seragabs. At gore sig geldende | et vighigt wé-
stykke, pl en stor scene, o den dygiipe’s lod. N med succes pl en
lille scene, langt ude pd landet, er den wdygrige's lod. Den skuespilles,
der under spillet forstde, hvad der fateresiever hans poblikum, vil dra-
pe forde] af sit o8, Pi den anden side mil tilskueren, som, nde han ser
ud, kan ojne skuespillerens intentioner, vaere en tilskuer som kender wé,
Det siges i Kritikken™:  Glem resultatet o se pl wd-stykket; glem wd-
stykket og se pld skuespilleren; glem skuespilleren og se pl sindet;
glem sindet og forstd nd," ™

OM SAMGEMNT,

Det er to mider at affatte sang pd: enten at forfatteren, med kend-
skab til musikken, skriver en letlobende op harmonisk tekat: eller at
sangeren, ndr han setier teksten | musik, understreger udtalen, At
swite noget | musik er at anlegge en toneklang, som svarer til teksten,
anvende [skalaens] fem toner sdledes, at versene kedes sammen uden

stad, at smmmenkedningen bliver behagelig for oret og blid, Nir det
ojeblik kommer, hvor man skal synge, hvis man da per det efter at
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have tilegnet sig melodien til bunds, skulle man ved overensstemime sen
mellem musikomplantningen og ens syngemide vakke en falelse af
intleresse, Folgelig bor musikomplantningen vere den eneste lov for
ens mng. En let lebende og harmanisk tekst, [et skift mellem] klare
og slaredef® lyde afpasset efter melodien, det er det, der bestemmer
sangens toneklang. Melodien er rettesnoren, toneklangen er ordets
udloldelse, modalasonerns® er sindet. (Forstd ot skelne klart mellem
vejrtrakning og /wfi®, melodi og modulationes.) Det siges i Drel-
serne®®:  Glem stemmen og kend madwlationerne; plem ol ifaition
werne og kend tonen; glem tonen og kend rytmen” Her er nu den
rekkefolge, man skal folge i sangstudict: forst lere ordene, derpd ar-
bejde med melodien, derpd muncere sangen ved hjelp af modulatio.
nerme (derefter skelne mellem ordene ved hjmlp af trykket), o ende-
lig bringe sig i den passende sindstilstand; rytmen mi viere bl stede
i begyndelsen, i midten og i slutningen. (1 forbindelse med stemme-
avelser; av jer slledes, at 1 passer pd, 1 ikke lader de mjeblikles gi fra
jer, som er gunstige for stemmen. )

Tilbage bliver spargsmilet om endringer i sangen. Andringer i me-
lodien ville kuine ske uden ulemper. Verbale endringer ville vare al-
skyelige. (Denne nye skelnen er vigtiy. Den mil studeres omhygge-
ligt.) Hvad jeg kalder verbale madringes bestlr i at ndre o ord, lige-
gyldigt hvilket, ved at forandre dets sedvanlige modulation. Andsin.
gen § melodien bestdr i fremhaevelsen af funktions-partiklerne®s, Stem-
meforingen pl funktions-partillerne fir, selv hvis den forandees lide
pl grund af variationer i foredroget af det sungne ord, ingen virknin-
ger, nir blot melodien er god. (,Lydenes intensitet og larm er en
funktion af det ard, der gir forud”, siger man. Det er det man mieel
et andet udteyk kalder modifikationer i vellyd.) [Hvad dette punkt
anglr] mi man rette sig noje efter den mundtlige tradition, Med hen-
syn til funktions-pactiklerne: selv hvis man gav en let @ndring i stem-
meforingen pd slutnings-partikles som ba, wi, no, wo, kel te, mo, sbi
bliver det ikke ubehageligt for aret, ndr blot toncklangen er god.
Hovad jug kalder melodi og madulaion hviler for en stor del pd funk-
tins-partiklernes resonans, Som hovedregel kan sangforedraget ikke
blive det samme som den flydende oplesning, Man mi synge uden al
tove pd ord der stir i grandformen, men [derimod] give staree fylde
til funktions-partiklerne. Man md koordinere de fire toner, den egale,
den stigende, den udadgiende og den tilbagevendendeSs.
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Det siges i Hun'ernes Bog*), i forbindelse med oprindelsen til de
tolv sealatoner, at da den pemon, der nevnes | Ritov-reki, havde begi-
vet sig til K'ouen-louen bjerget, og dér havde hort en mandlig Fegl Fo-
niks’ sang og en kvindelig Fugl Faniks' sang, udledte han ritsw-ryoHt
deraf. Ritsw er den mandlige Fugl Feniks' sang, yang. Rys er den
levindelige Fugl Foniks' sang, yin. Ritiw er den dalende stemme, ind-
dnding; ryo den stigende stemme, udinding. Ritw er den stemme som
kommes af luft; ryo er den stemme, som kommer af lodedret. Rivrs
et ikke.veren; ryo vieren. Eftersom det forhalder sig siledes, md it
viere det lodrette, ryo det vandrettess,

I Lowen.yu**) finder man udtrykket y&, ko, bd (, bjurn, tiger, leo-
pard”). Det drejer sig om de skind, der fungerer som skydeskive ved
bueskydning. Tigeren er der for kejseren, leoparden for de store lens-
hetzer, bjornen for adelsmendene, Man skulle alts egentlig have sagt
ko, bd, yil (,biger, leopard, bjern™), men det er i et gnske om vellyd,
man wdtaler dem i den ovenfor angivne nekkefalge.

HEMMELIGHEDENS SIDSTE TRIN.

Stort set befinder alle de bemerkninger [jog havde at nedfzlde] |
denne bog, sig ovenfor. Der skulle ikke viere andre studicomelder end
disse. Alt kan til syvende og sidst henferes til at wende w80 Dep.
som | ikke havde forstet betydningen af dette princip, ville disse fe-
markninger mu blive tomme ord. Dersom 1 alvorligt nsker at kende
nd, vil 1 af samme grund give afkald pl enhver anden vej, ethvert
andet garemil, 1 vil ndelukkende hellige jer jeres kunst, 1 vil studere
den til bunds i den fremadskridende nekkefolge [der er angivet oven-
for}, og nir forsticlsen ganske naturligt vil vaeee kommet til jer med
erfaringen, sl vil [ kende wd, Frem for alt, fese dyb tillid til lerecens
ord og bevar dem dybe i jeres hjerte. MNir 1 4l fulde har tilegnet jer
det, jeg kalder lererens ord, det vil sige de demarkninger der sty |
dennc bog, ndr de til sadighed er pmrviersnde i jeres sind, nle da
timen kommer, da I skal fremfore jeres wd pd scenen, vil 1 forsege at
omseite disse bemerdminger i praksis, og dersom deres fortrecffelig.
bed bekreftes, vil I wre dem med rette, jeres wrbodighed for vor vej

*) Det kinesiske Hamdynasti, 206 §Kr.—220 & Xr. {OLAL)
) Be pote 33 (OUAL)
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vil vokse o jeres erfaring vil vokse fra fr til dr: det er forst og frem-
mest heri, kendskabet til wé bestir. P4 enhver vef kreves der alminde-
ligvis et utretteligt studium for at vejen kan dboes kil praksis. [ serw-
gk mil man pd samme mide forst studere alle mine bemarkninger,
derpl omsette dem | praksis.

Det siges | Hemmelighederne: , Né bor vaee genstand for vedva-
rende studier, lige fra de unge Ar til helt op i alderdommen.” Her er
nu, hvad der forstls ved at ,studere til helt op i alderdommen®: Fra
begyndelren til den modne alder studere det som passer for hyvert
alderstrin, deenmst fra fyrredrsalderen spille md med starre tilbagehol-
denhed og gradvis tilegne sig en mdde, hvor man sparer mere pd mid-
lerne, Med andre ord, det deejer sig om at studere den wdde [som
er passende] efter fyrrelrsalderen. Hinsides halviredsirsalderen et
ibk-spil reglen®. Det er en kritisk periode. Emnet for ens studier
i denne alder bor | princippet vare en nedskering i repertoiret. Man
md samle sit spil omkeing sangen, tilegne sig e made uden kraf-
tige understregninger, begrense bevagelsesdelen | dansen og lade
skimite spoe of fortidens i, 1 al almindclighed er sangen det mest for-
delngtige tckniske element for den gamle mand. Den gamle mands
stemme har befrict sig for enhver umoden pragt, det er en [ri stemme,
enten vandret eller lodret elier endog ssmmensat®, der, ndr blot me-
lodien er god, hos tilhereren vekker en falelse af interesse, Denne
[stemme] er [den gamle mands] tramfkort, At lade sig gennemirznge
af forskellige betragtninger sf denne art og, ved at tilegne sig den
mide [der er beskrevet] ovenfor, bestrcbe sig pd at vickeliggore, hvad
der vil vaere Fordelagtigst for en: det er den mdde man skal studere
i sin alderdom.

Om mimen | den gamle mands kunst. Mimen for de fo igper som
gammel mand og som kvinde vil passe for ham. Dog mi man tage [for-
men for} den interesseredes talent i betragtning. Den skuespiller, dec
allesede er mester i den klare ro's mdde skulle viere velegnet for den
i, alderdommen [krever]. Men dersom ens tulent tilfeldigvis gk
i retning af den hatarabs-telenik, hvormed man adirykker vanvid, ville
man ikke viere velegnet. Dog kan man, i detee tilfelde, spille, dersom
man et i stand til at sette en dans eller en Aatoraki, som man optinde-
lig mente [at burde udfare] ti tiendedele ned tl seks eller syv tiende-
dele og ganske seeligt anvende princippet om |, Jroppens beviegelse
syv tiendedele™, Vid, at det er dette, man md studere i alderdammen.
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Heraf fremgie, at vi i vor skole har en leresetning af almen eelke-
vidde: ,Glem ikke jeres begymdelse®®, Denne lmresmtning er gen-
stand for en mundtlig tradition i tre punkter:

wGode eller dirlige, glem ile jeres begywaelre; glem ikke jeres
begywdelse | hver periode; glem ikke jeres begpndeise i alderdom.
men,” Disse tre punkter bor ombyggelige vidercbringes gennem den
mundtlige tradition,

L., Gode eller dirlige, glem ikke jeres begyndelse”: Dersom | be-
varer nerverende i jer og aldrig glemmer [erindringen om] begyw-
delsen i jeres unge dr, vil 1 £ alle mulige fordele af det i alderdom-
men. , Kendskab til manglerne ved det, der gir forud, er betingelsen
for dyderne ved det, der falger efter”, siger man. Og endvidere: , Nir
vognen foran vielter, er det et varsel for den vogn, der folger efter”,
osv. At glemme sin begymaelse, er dot ikke samtidig at vere uvidende
om de ctaper, der falger efter? At fl succes og skabe sig et navn™ er
resultatet af gradvis voksende eswer, Den der ikke gor sig denne grad-
vise voksen klart, legger heller ikke marke til en tilbagevenden til sin
beyyudelse. En tilbagevenden til begyndelsen er en tilbagegang | e
wer. Det er altsd for ikke at tage fejl med hensyn til sit puverende
irew, man beflitter sig pd ikke at glemme sin begyndelse, Jog gentager:
Tenk neje over dette princip: at glemme sin bepywdelre cr at vende
tilbage til sin begyudelse. Dersom man ikke glemmer sin begyndelse,
vil de efterfolgende ctaper blive korrekt [veedsat], Dersom man
[veerdsetter] de efterfalgende etaper koerekt, vil [de evmer], som er
taget til, aldrig mere tage af. Dette er of kriterium, som setter en
i stand il at skelne det gode fm det dirlige®. Hvad de unge angle,
mi de gare sig nejagtigt klas, pi hyilket trin deres kunst befinder sig
i detie sjcblik, og de md sarge for at £l ind i hovedet, at de endnu
kun er ved deres begymdelse; at de, for at edhverve sig kendskab til en
endnu meget hojere kunstform, mi vogte sig for st glemme deres nu-
vierende begyndelse. Dersom de glemmer deres nuverende begyndel-
se, vil de slet ikdke kunne bedamme, til hvilket nivean de er vokset, og
falgelig vil deres evuer slet tkke vokse, Under disse omstendigheder
mi de unge vogte sig for at glemme deres nuverende bepyudelse,

L Glem ikke jeres begyndelre i hver periode™: Fra bepyndelsen til
den modne alder og helt op | alderdommen at hellige sig en sogen ef-
ter de mdder, der er egnede for de kunstformer, som passer for hver
alder, det e [at gare] sin begyndelre i hver periode. Heraf frempgir,
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at hvis 1 efterhiinden Forkaster og glemmer den w4, der er seregen
for hver enkelt periode, rider 1 ikke i noget ejeblik over en anden shil
end den, som er jeres mide lige i dette gjeblik. Dersom 1, i jeres
kusst i dette njeblik, rlder over enhver af mdderne fri de forlebne pe-
rioder, og 1 har tilegnet jer dem fuldstendigt, vil jeres repertaire ud-
strakke sig til de #i fyper, og blive vudtommeligt. Disse wdder, som
har vieret jeres i hver enkelt persode, udger jeres begyndelie | hver
af disse perioder. At veere i besiddelse af dem alle sammen i sin -
vierende kunst, er det ikke det samme som | ikke at glemme sin begye-
delse i hver peeiode?” Da vil 1 givet kunne viere en skuespiller med
et ultomfattende talent. Falgelig, vogt jer for at glemme jeres begyn-
delre i hver periode.

3. Glem ikke jeres begymidelse i alderdommen.” Der er en afslut-
ning pi livet; der ville ikke kunne veere nogen slutgramse for ndM.
Nir | har studeret de mider, der er seregne for hver enkelt alder, en
for en, mi | ogsl studere den mdde der passer for alderdommen: deri
bestlr jeres begyndelse i alderdommen. Nir T gor jeres bogyndelse i
alderdommen, bruger | jeres forud erhvervede ermer [som udpgangs-
punkt] for den efterfolgende ctape. Jeg har sagt, at , fra halvtredsirs-
aldesen er der intet andet middel end ibbe-rpi®*, Der er intet andet
middel end ikke-spil; 1 sin alderdom at ville omsette e princip af en
sidan vanskelighed Hl praksis, er det ikke at begymde [pd ny]? Under
disse vilkilr, dersom jeres liv er rundet hen, uden at | nogensinde har
glemt jeres begyndelie, vil 1 afslutte jeres karriere pld det hojeste frin,
og jeres evner vil aldrig veere aftaget. Det er prunden til, at jeg anser
{princippet]: .Leve sit liv uden nogen sinde at lade ane, hvor dybt
ens wé ghr for den hojeste hemmelighed i vores skole, bestemt for
at blive videregivet fra generation til generation, til mine efterkom.
meres belering. Jeg overlader traditionen for den dybe betydning [af
dette princip] til overvejelse for alle de kommende gencrationer af
begyndeve, i forbindelse med deres kunst, Dersom | glemmer [ecfarin-
gen] frn jeres begymdelse, ville 1 heller ikke kunne videregive den til
jeres eftetkammere, Vogt jer altsh for at glemme [erfaringen] fra
jeres begyndelse og giv den videre til de kommende generationer !

Hvad resten angle, overlader jeg det til eleven at drage omsorg for
at oplyse sig ved hjslp af sit eget lys™,
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Supplerende noter — wdger en hemmelig tradition, som giver kend-
skab til vor vej ved st oplyse den ved hjiclp af [billedet] blamten.
Det er femarkuinger som det er blevet mig givet at feestne i skrift og
at studere i over tyve dr, i forbindelse med de forskellige sider af min
afdode faders kunst,

I denne bog am Blomitens spejl hor jeg, | mit, Ze[amis] verge,
fra fyrrebesalderen og op i min alderdom, genopstillet seks artikler og
tnly noter vedrarende erhvervelsen af min konst, redigerede efterhin-
den som dette og hint spargsmil meldie sig § mine mnker, for at efter-
lade et skriftligt spor af min kunst.

Ar 311 Oei [1424], sjette mine, forste dag.

Zea[ mi ]9,







