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I = 1 Mag's Che[-Kmg] stir der:  Satari bi-tari, ryfivi-no-bot.
Sa og bi betegner det som er lille og sedt. Rydri er navnet pl en fugl.
Tehang kommenterer: | Lensmendene i kongeriget Wei havde i be-
gyodelsen enkelte smi dyder, men til syvende og sidst mislykkedes det
for dem, hvorved de lignede en rydvi, Rydri er en ugle.” Man siger,
at uglen er en fugl, som er smuk, mens den er lille, men som derefter
bliver mere og mere latterlip,

Pi samme mide forholder det sig med udviklingen af de menne-
skelige kanster: der er kunstnere, som, selv om de lige fra barndom-
men e i besiddelse af en ferdip udl, bliver diirlige, efterbinden som
de bliver eldre. Forklaringen er, at | enhver kunst mi Juldendelsen
forstls som overemistemmelse mellem det anvendte hiindverk og
kunstnerens fysiske midler; men fuldendelien, det er den farrdige 11if2,
[Det sker at] man taler om everemisiemmelie i forbindelse med et
barns adfierd; hvorved kunne man definere denne overemsrtemmelse?
De unge drs bdndvark [kamkieriseres] af et otilstrakkeligt sind, o
ufuldstendig udfarelse: en mdde som fke nlr sit mil, det er [altal]
det som [definerer] overensstemmelren i barndomstiden, Senere, som
drene gir, og cfterhinden som manden wdvikler sig, kompletteres
hans hdndvark: opstigningen til den furdige stil [definerer] overens-
stemmelsen pl den voksnes niveau i hdndvwrber, Folgelig kan man
sige, at et fuldt ferdigt Adndvark allerede i de alleryngste Ir [og som
fremkalder ] en ferdig symovirkning ikke et # overensitemmelse med et
barns adfierd. PA grund af denne ibke-overenssiemmelse vil milen ikke
falge sin nomale udvikling, Dersom overenssemmelren [learakier-
seret af] visse otilstrebkeligheder realiseres allerede | barndommen,
of dersom - i udviklingens lob - repertoiret gradvis udvides, vil den
samme overenistenimelie blive ved med at veere der i ethvert pjeblik
af den normale udvikling, der forer til den voksne alder. Sandelig
siges det: , Ugleungen er smuk, 51 lenge den er fugleunge, men netop
pd grund af denne [for tidlige] udfaldelse, bliver den grim, nir den
bliver voksen
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Under disse omstendigheder skal man i barnelrene undgd en alt
for iveig undervisning i de forskellige former for mime. Man skal
udelukkende tage fat pi de to elementers wil, dans og sang. De to bii-
ver samlingikarrene [for de forskellige former]. Thi dans og sang er
grund-elemsenterne i underholdnings-kunsterned. D er former for tek-
ail, som ikke tilharer vor kunst alene, De udger det fielles grundfond
for alle musikalske underholdninger.

MNir [eleven] til bunds har studeret op tilegnet sig disse fo olemen-
tev, dersom han da kompletterer sit repertoire, efterhinden som han
udvikler sig, vil det ajeblik snart komme, hyor han vil kunne spille
de tre typer; ligegyldig hvem den fremstillede person er, vil han da,
nlir han synger, fremkalde bewegelre, ndr han danser, vekke ruteresse;
er det ilke en dyd, som skyldes det forhold, at han i forvejen har sik-
ret sig besiddelsen of disse samlingobar, som dansen og sangen er. Jeg
gentager: de to slemtenter er de universelle samlimgokar, mimerwe et
[specielle] iednibker; dette mil betenkes o indprentes nnje.

Men den, man fands seterecrani, da han var barn, tilfredsstiller ikke
mere, ndr han bliver wldre: En dybere undersogelse af dette forhold
viser, at nir en [skuespiller] allerede i sin tidlige alders Adwdverk
tider over et helt mimie-repertoire, overrasker den ajeblikkelige Jyni-
virkuing tilkueren, der strakes ser ham som et vidunder af tdlig mo-
denhed og snart vil regne ham for en dygrig. Men detie er kun den |
synseivkuing, som skyldes den ydre fremtoning ved den bomaf, der
er seregen for den alderd, og den blowst har store chancer for at for-
svinde i det folgende. En faddi fierdiy si#l, hvor man straks fra barn-
dommen behersker repertoiret, skyldes nemlig: 1) den forundring som
ethvert vidunderbarn fremkalder; 2) den s, der er seregen for blom-
sten | harndommens yudefalde fremtoning; 3) fortryllelsen ved den
helt unge stemme. Men dette er kun en Flygtig st4/; den kan ikke have
nogen fremiid, Den synrewrknmg, som (e folk il at sige: Ht rent
barn, og s1 kunne hele repertoiret, hvilket vidunder!" kan nemlig
ikke eksistere mere, nir [skuespilleren] bliver voksen. Barndommens
yudefulde fremtoning kan ikke vedblive at veere der hos en fuldt ud-
viklet mand. Den ganske unge stemme har ®ndret sig, o fortryllel-
sen ved den er borte, 54 vil den minee, min har vennet sig Hl at spille
med overdeeven pertentlighed strene i det, der var talent ud fra de nor-
mer [der gelder] for et bam, beveegelserne er for magre for en voksens |
krop, lunsten er utilstrekkelig; cftersom mwbsfansen har endret sig, |
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forsvinder divirdmimgen. Under disse omstendigheder, hvor samiings-
karreme fra den blomsirende stil | hin alder for en stor del er for
svundet, er det skue, man frembyder, at ligne med en tregruppe, der
fordum spillede of blomster og blade, men nu er kledt nagen af
vinteren. Nir man tenker over dette i lyset of det forudglende, er-
kender man, at den desillusion, som melder sig, nir skuespilleren bli-
ver voksen og hans o endrer sig, kan forklures rent logisk.

Folgelig, dersom man, slledes som jey fremlagde det i det ovenstd-
ende, kun underviser barnet i de o elementer, der udger det Frlles
food, nemlig dans og sang, dersom man gor disse ro elementer til
det wvigtigste han skal erhverve sig, dersom man lades ham i viden-
hed om mimen, og hans uddannelse bevidst forbliver ufuldstendig,
dersom man o, nir [eleven], efterhinden som han bliver eldre, en-
delig ndr frem til de fre typer, trinvis og lidt efter lidt kompletterer
hans repertoire, vil bno utvivlisomt erhverve en mdde, der er | over-
enstemmielie med hans fysiske udvikling, og hans wé vil vere varig.
Eftersom dans og sang er grondelementerne | undecholdningskun-
sterne, udger de det felles elementare trink for begynderen og eks-
perten, for den gamie mand og den ange mand, sivel som for bamet.,
Med hensyn til suimien, som er en fremutilling af menneskehedes, der
er seregen for vor kunst, dersom den strewede | en specialisering, ville
den miste sin universelle karakier. Mere endnu, dersom man lod sig
funge inden for normerne af en tolkning, der var bundet til de smil
ting, ville man for aftid blive pd den perindes nivesu$, Dersom det
forhold at vide alt om mimen lige fra barndommen betragtes som et
vidunder, skyldes det ajeblikkets blomar, Det er med den som med
uglens barn, der er smuk, si lenge den er fugleunge.

2. — Dt siges i Lowen-yw:  Der er pisskud, som ikke blomstrer; der
er de som, ndr de har blomstret, thkke smtter frugt?.*

Man kan | denne setning genkende [et ndtryk for den fremadskr-
dende rmkke] indledning, ndvikling, afslatning, [der lader sig anven-
de| pld ovelserne § vor kunst gennem et helt liv, Pi omridet de 1o ele
npertcer, som man fremforer | barndommen, kan den, som med sine
medfodte evoer for densen som for sangen interesserer, mir han dan-
ser, bevarger, nir han synger, [sammenlignes med] det unge slkud.
Dette skud, bvordan skal mun pleje det? Det er tlstrelkeligt, siger
man, .ot ovorrisle rismarken og lade [skoddet] vokse of sig selyv™,

179




Faktisk omplanter man det unge skud til en rismark — det er det, man

kalder genudsettelsen — derpld, nde dets rodder har fundet feste, renser

man, overrisler, hiber pl regn; endelig olir bladene har dannet sig, er [
ajeblikket inde for [plantens] storste udvikling. Dernzst folger frugt-
dannelsen: planten gulner allerede, regavandet som man hidiil snske-
de sig, det frygter man au, man hiber pd sol, man lader [afgraden]
vere udsat for solen: al denne omsorg tjener il at fremicalde Frugt-
dannelsen,

Pl samme mide glr det med ovelserne | vor kunst: barmndommen,
soum et det uage skud, udfolder sig hurtigt, takket vare overrislinggen
[reprasenteret ved studiet] af de fo elemenier; derpd er det ovelserne,
som, ndr man én gang har opalet alderens kraft, tillader en yderligere
at sikre sig besiddelsen af en fast s, der kan holde 6l langt ud i
fremitiden, at viere opmecrksom pd det, der kan give anledning til kri-
tik i rymerrrdninpen [1 vort #6], som undgds wort ginds konemol, og
helt op i alderdommen endelig, aldrig tabe det af syne, der kan [4
stud ibevagelien |som er fremkalde af] md-kunsten il at stige; slledes |
er i vitheligheden, det md man vide, frugtdannelsens betingelser,

P4 den anden side siges det | Buddhas lov: (At frygte loven er let,
at blive i loven er vanskeligt.” Vanskeligheden ved denne forbliven ‘
skyldes vildfarelserne pll egenloerlighedens wej. Jeg gentager: man mi
wopharligt were pl vagt, for man kan have svagheder, som undgle
ens opmerkzomhed. Dersom man tkke var drviigen, men uwidende om
eksistensen af de svagheder, der undgir ens opmerksomhed, ville ens
nfd mndre sig og blive slet. PL samme mide ville et risskud i fuld ud-
vikling, nir det blev mishandlet af vinden og regnen, ridne uden at
swite Frugt. Disse tre etaper hos planten — det unge shod, blomstrin-
gen, frugtdannelsen — skulle altsd svare il den fremadskridende rek-
kefolge — indledming, wdvikling, afsluining - for ovelserne, der uwd-
fores i lobet af et liv,

3, — Det siges | Shingyet:  Materien er identisk med tomheden,
tombeden er identisk med materien.” P enbver vej, inden for eahver |
kunst, stoder man pd disse to elementer: materie og tomhed.

Det stadium, hvor [skuespilleren] efter at have gennemlabet de tre
ctaper det unge skud, blomstringen og frugtdannelsen, ndr frem Hl
ubesvaerethedens frin og for de 6 tusinde stykker i repertoiret tilveje-
bringer en fendip s, takket vere de monsire han glr med § it sind, |

180 |

—



er det idee det, hvor  materien er identisk med tombeden”? Men at
anse kendskabet tl repertoirets wansire for det uforunderlige frin,
som er definitionen pd den sbiolaite unls® fuldbommenbed, det er
stadig at se bort fra [den anden setning, nemlig]  tombeden er iden-
tisk med materien™: miske skulle dette vaere:  uden at have grebet
endnu, o at man har forstict™107 1 s tilfelde ville det vare pl sin
plads at bekymee sig endnu mere om den agtplgivenhed, man bor vise
over for svagheder, der undslipper ens opmerksomhbed. Ft srim, hvor
der ikke mere var grund til at bekymee sig om denne agtplgivenhed,
hwvor tolkningen af et hvilket som helst stykke vidnede om en total
modembed, bvor — om 88 silen forekom ligeud afvipemdell — futeres-
e var en sddan, st der ikke mere var hverken kvaliteter eller svag-
heder, godt eller dirlige, miske ville dette vere {det tein], hvor , tom-
heden er identisk med materien™, Niir kvaliteter ag svagheder vaekker
ftpresse i lige grad, kan der hvecken vaere kvalitet eller svaghed len-
gerel?. O sl er der heller ikke lengere anledning til at vogte sig for
de svagheder, som undslipper ens opmerksombed.

P4 mmme mide forholder det sig med digtningens rej; der er inden
for digtningen en fejl, mun fordommer under betegnelsen | gentagel-
sens fejl”, og dog er der [dette digt]:

| Maniwaro
oplukket, ih, denne blomst!
Farvel, vinter!
Mu kommer foriret:
oplukket, Lh! denne blomst 113

Her er der en ganske serligt injnefaldende gentugelse, men man
fortxller os, at nir det drejer sig om et digt, som er et wirkeligt me-
sterveerk, befinder det sig pd et sldant #rin, at selv fejlene ikke mere
plvirker det. Det er sikkert derfor, man™ har kunnet pdnmvne dette
digt til , digtningens fader", Her er et andet:

Til uf standse min ganger,
til at ryste mine srmer
tkke det mindste ly!
Overalt omkring Sano

sne i skamringen !
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Det er ef beromt digt af Teikal®, Men cftersom det ogsl for defie
digts vedkommende drejer 1g om ot mestervierk, har jeg altid Iyteet
til det med interesse: nuvel, jeg ved ikke, hvoraf denne interesse kom-
mer. Jeg spurgte mig selv, em jeg skulle se andet § det end ef rejse-
indiryk, [nedskrevet] pd en landevej uden noget sted, hvor man kun-
ne soge ly, mens det sneede. Tkke destomindre, da jeg ikke er kender
pi digtningens omrdde, spurgte jeg en mand fra denne kunst for at
ti at vide, om [dette digt] ikke Hlfeldigvis skulle have gode sider af
en anden art; men han svarede blot: | Digtet skal leses efier bogsts-
ven.' Her er da folgelig min opfattelse af det: det forckommer mig at
viere en improvisation, hvori der ikke ses at veere nogen beundring
for sneen, en blot og bar skildring af en hjelpelss rejsendes sitmation,
da han | en ade egn, hvar intet fjemt perspektiv satte ham | stand il
at genkende beboede steder, vickelig ikke kunne gare sig hlb om ly
eller tilflogt. En talentfuld kunstners hindvark smtter ham utvivisomt
i stand til, siledes som her, at frembalde en snarhevogelse, som thke
er bl at udtrykke. P4 den unden side stir der | Tendai's Kammeniarer
il det wndlerfuide: Det uudsigelige, det utenkelige, det punkt hver
tinkens vandring uvdsletter sig selv, det er det amderfplife™ 10, Denne
definition ville passe perfekt i et shdant tilfwlde, | vor kunst pi sam-
me mide, ndr man ndr frem til det hojeste talenis frow, glr det som
med dighet ,, Til at stundse min ganger. ..": den som uden det mind-
ste kunstgreb, uden noget si-raffinement, hos tilskueren (remboaldre
en sindsberwgelie hinsides enhver sindibevaepelie, og som slledes ville
fl st bus' ry fockyndt vadt og bredt, om ham kunne man sige, st han
er blevet mester | den smaerfudde stil inden for mosik-underholdnin-

genlT,

4. — Det siges i Lowen-ya8:  Tseukong spurgte: Hvad sammen-
lignes 1 [mig] med, [mig] Sseu? — Mesteren sagde: [ er et samlings-
kurt?. (Kong Ngan-kouo forklurer, at det er det samme som: | er en
kyndig mand.") — Hvilken slags samlingskar? - En bow-lien.” (Pao-
e forklarer: | Bn bow-flen er en beholder til hvede og hirse. Diet er et
kosteligt kar fil affergaver pd fedrenes grave ™

Men nu med hensyn til dapacire’V; Inden for vor kunst kan 1 prin-
cippet de mestre anses for dupable, som med udgangspunkt | de o ele-
sienter og de tre typer er nlet til at beherske hele repertoiret. [ Kapa-
citetin] er en kealtlinje som har den suggestive styrke of advidet bdnd-

182



varrk har, der dekleer alle mdderne, mkhket vere foreningen af forskel-
lige stile hos een og samme persan®. Kapabel er den, hvis synovick.
minger og lydvirkninger [pd basis] af de to elementer og de tre typer
wdfnlder sig uforanderligt ykkeligt og vekker en omfattende o
bevargelse, ligegyldigt pli bvilket omride det mltte viere?!.

Diersom vi henholder os 8l de to begreber substantielt o ilke-sub-
stantielt®?, si er det substantielle det synlige, mens det ikke-substan-
ticlle er apacieten, Dot der gor det substuntielle synligt, er det ikke-
substanticlle. Lad os tage ef ekseenpel: krystal er en ren o klart-gen-
nemsigtie substans; men, selv om det er en substans blottet for farve
o tegning®, avler den ild, avier den vand. Det forhold, st de meod-
satte naturer, ild og vand, fremgde of denne substans, der er blottet
for farve, skyldes utvivlsomt en eller anden skabnesvanger mmmen-
kxden™. Der stir i ef vist digt:

Kirsehmrtrest
knxkket undersog det:
intet spor af blomster . . ,
blomster, som det om (ordret
udfolder pi himlen %5

Dret der spiller iomsterfeoets rolle i de b rwusinde stykleer inden for
underholdnings-kunsierne, det er sindet, roden Hl [shuespillerens]
sinid sbevar pelres-styrke. Ligesom der fra krystal, en substans der er
blottet [for enhver farve] fremkommer ild og vand, ligesom der fra
kirsehertrmets immaterielle peincip fremkommer blomster og frugter,
slledes fremkommer den rymsivdrdning, som skyldes den [serlige] farv-
ning [skuespilleren giver hvert stykke] af det monmser, som han gir
med i sindet; en mester, hvis tulent kunne frembringe [en sidan wirk-
ming], kan regnes for bapabed,

Forskellige er ennen's prydninger, de skenhedslementer som ennen
liner fra naturen®, Universet e det smlingohar, hvorfra alle ting
fremkommer, biver pll sin lrstid: blomsterne og bladene, sneen og mi-
nen, havel og bjergene, urterne og trvetne, lige til de levende og liv-
lese vesener. Dersom man gor alle disse elementer fra paturen il
skanhedens swfstans | musik-underholdningen, dersom man gor sit
sind til et samifugibar [svarende] til universet, dersom man ubeswe-
ret holder fast ved dette semlingrbar pd den absoluite nrls storsilede
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vej, ml man have lov til st tro, ot det nok skal lykkes at £ Gt den
sriderfulde blowmss | vor musak-underholdning.



