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@ Madeleine Renaud som Warda den fullkomne
hore i «<les Paravents» av Jean Genet pd
Odéon-Teater | Paris, 1966, Forestillingen, isce-
nasatt av Roger Bfin og med André Acquart
som seenograf, vekte vrede og skandele. Bel-
gene faget av dette slykket lot seg merke ogsd
T den franske Nasjonalforsamiing hvor en repre-
sentant forlangte at siafen skulle redusera sub-
sidiene il Jean-Louis Barrault, ledsran av
Odéon. Kulturministeren André Malraux nektet
& Imatekomme dette kravst.
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® Chr. Ludvigsen, universitetsadjunkt ved Aarhus Universitet og dramaturg ved
Aarhus teater. Har utgitt en bok Moderne Teaterproblemesr og redigert anta-
logier om moderne dramatikk, Medredekier av Teaireis Historie.

® Roger Biin, §. 1907, er som iscenasetter ag skuespiller blant Frankrilkes beste.
De forste oppferelsene av Beckelts Mens vi venter pa Godot, Siuttspill,
Krapps siste band (spilte selv i disse stykkene), Genets Les Négres aog
Les Paravents ble regissert av ham. God venn av Artaud, var med i Artauds
egen iscenesettelse av Les Cenci. Han har veert filmkritiker og har spilt |
flere filmer, Blin har iscenesatt relativt f& skuespill i giit liv, han nekter konse-
kvent & ga i gang med noe han ikke liker. Da han begynte sin karriere som
skuespiller, hadde han store vanskeligheter med & fa roller fordi han stam-
met. Han kunne ha blitt en god maler {(han maler fremdeles og lager ofie
dakorasjoner til sine egne oppsetninger). | sin forklaring pa hvorfor han jkke
viet seg helt til malerkunsten, kemmer kjernen i Blins personiighet til syne.
«Hvis jeg hadde vesrt uten hender, 8a ville jeg ha blitt maler. Men fordi jeg
stammet matte jeg bli skuespiller.»

Arne Thomas Olsen, norsk regissoy.

Baldvin Halldorsson, regisser ved lLeikfélag Raykyavikur.

Palle Kjserufff-Schmidt, dansk regisser, arbeider nd for tiden med film.
lan Lewin, regissar ved Malmd Stadsteatern,

Seren Melson, regisser ved det danske fjernsynsteater.

Samuel Beckett, f. 1906, Irsk-fransk forfatter og dramatiker. | den siste tid har
han selv beskjeftiget seg med regi-arbeid.

@ Jjean Genet, f. 1909, fransk forfatter og dramatiker. Hans stykke Les Bonnes
ble sait i scene av Louis Jouvet allerede i 1947, '
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Et nytt omrade

Det faller egentlig utenfor rammen av TTT & beskjeftige seg
med dramatiske forfattere. Men i dette tilfelle er det ikke
deres verk som interesserer oss, men deres egne kommen-
tarer til hvordan verkene skal spilles. Jean Genet og seer-
lig Samuel Beckett synes nesten & nzere en dyp mistro til
regisserens og skuespillerens evne til & overfare i teater-
realitet de skrevne stykker. De kemmer med meget nayaktige
regi-anvisninger som naermer seg et fastlagt partitur, bade

i bevegelser, stemme og pauser, som de forventer at
regisseren og skuespilleren skal respektere. Ved & lese
Genets og Becketts tekster blir vi slatt av den forbleffende
tekniske innsikt, den evne til & tenke i visuelle teaterkate-
gorier og den sans for scenisk dialektikk som utelukker
enhver tautologi, enhver smering pa flesk. Deres regi-
anvisninger bygger ofte pa et motsetningsforhold mellom
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den talte teksten og den fysiske handling som — ifelge deres
forslag — skal motsi tekstens mening. Det var det som
Meyerhold, allerede | 1908, kalte for en plastikk som ikke
tilsvarer ordene,.

Dramatikeren som iscenesetter i sin egen tekst — tittelen til
Chr. Ludvigsens innledende artikkel definerer et omrade
som venter pa & bli forsket. Dette nummeret er et forste
forsgk pa & skissere grensene til dette problemet. Det er
TTT's intensjon & komme tilbake igjen til dette emne og
preve & kartlegge det ved hjelp av materialer fra forfattere
og regisserer | hele Norden. Det ville vaere et forste skritt
til avklaringen av mange misforstaelser og forutsetningen til
en ny form for samarbeid mellom forfattere og teater-
mennesker.

TTT ensker og venter pa bidrag om dette emne.

Den eneste forestilling av «Les Paravents» i Skandinavia ble presen-
tert av Stadsteatern i Stockholm i sesongen 1963—64 med Per Verner-
Carlsson som regisser. Ingrid Rosell var ansvarlig for kostymene og

maskene, Disse ble laget pa grunnlag av gipsavstapninger som I. Rosell
tok av hver eneste skuespillers ansikt.
Under: De 27 gipsavstepningene av skuespillernes ansikt.




Dramatikeren som iscenesaetter i sin egen tekst

Spergsmalet om forfatteres egne regianvisnin-
ger i deres trykte tekster er et problem, der
ikke mindst har interesse i forbindelse med
Samuel Beckett, der I sjeelden grad har vist
sig i stand til at skrive sadanne bemaerkninger,
som teaterfolk sjensynlig har kunnet folge med
fordel.

| denne forbindelse bringes her i nummeret
nogle enquéte-svar fra nordiske instrukiorer,
der har arbejdet med Beckett-tekster + en ud-
talelse fra Beckelts instruktor, par excellence,
Roger Blin. — lovrigt er Beckett selv begyndt
at seette egne stylkker iscene og har principielt

veeret med til alle de prever han har kunnetl
overkomme, bade i Paris, London og Tyskland.
At her delvis er anvendt danske eksempler,
skyldes bl. a. at den danske sans for realistisk
«lokalkolorit» og levendegerende detailler har
vaeret — og stadig er — meget staerk. Allerede
i 1779 oversatte teater-animateren Knud Lyhne
Rahbek, Diderots «Le Fils Naturel- og «Le
Pére de Famille», der begge vrimler med for-
fatterregi. Sansen for <=borgerlige dramaer»
holdtes vedlige i den danske guldalder med
navne som Hertz, Heiberg og Hostrup | spid-
sen og kulminerede med den naturalistiske
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glansperiode omkring &r 1900, hvor den meget
dygtige regiforfatter og instrukter William Bloch
(instrukter fra 1881) satte Ibsen, Bjernson,
Drachmann ete. i scene. Efter arhundreskif-
tet gjorde Bloch sig iseer beremt ved at =digte~
levendegorende og forbindende smatreek til
Holbergs tekster, hvor man nzesten ingen for-
fatterregi finder fra Holbergs hand. :
Som dokumentation til denne betragtning over
forfatterregi bringes til slut nogle typiske eks-
empler fra Diderot, Schiller, Ibsen, Strindberg,
Tiekhov og Beckett + et eksempel pa hvordan
Bloch digtede til i en Holberg-tekst.

Der er ingen tvivl om, at en dramatikers
regianvisninger i ferste reekke er teenkt
som en vejledning til instrukter og skue-
spillere under indstuderingen, fordi en
dramatiker naturligt vil teenke pa en
scenisk fremforelse af sit veerk, lige-
som en komponist vil dremme om en
instrumenteret opfarelse. (I leesedrama-
tik er der som regel kun fa egentlige
regibemeerkninger.)

Som iseer den svenske teaterhistorie-
professor Gosta M. Bergman har péavist
og dokumenteret i sine to store veerker,
«Regi och spelstil under Gustaf Lager-
bjelkes tid vid Kungl. teatern» (1946)
og «Regihistoriska studier» (1952), udgik
de forste professionelle instruktarer |
hojere grad fra forfatternes kreds end
fra skuespillernes. Foregangslandet var
Frankrig, hvor traditionen med forfat-
tere som ene- eller medinstrukterer kan
feres tilbage til i hvert fald Cornellle,
Racine og Moliére. En tradition, der har
holdt sig til i dag, hvor alle forfattere
selvfalgeligt histar ved sd mange pro-
ver de kan overkomme og endda ofte
selv seetter iscene pa egen hand. —
Men for en dramatiker med praktisk er-
faring i teaterarbejde, opstér naturligt
et problem om hvordan han kan vejlede
teaterfolk andetsteds, hvor han ikke
selv kan vzere tilstede.

Corneille talte allerede i 1660 i sin «Dis-
cours des trois Unités» om regibemaerk-
ninger, dels med henblik pa et lsesende
publikum, dels til fordel for provinstea-
terfolk, og rader digterne til <bruge stor
omsorg pa disse marginalnoter» selv
om Aristoteles nok mener, at en tekst
bar kunne sta i sig selv for laseren
uden den slags teatermasssige hjeelpe-
midler.

Forst med Diderot og det sakalte bor-
gerlige drama tager denne udvikling for
alvor fart, iseer efter teaterprivillegier-
nes ophevelse under den store franske
revolution (1791). lkke alene skrev for-
fatterne selv udferligere regianvisninger
i deres stykker (efter Diderots menster,
ogsad af mere pantomimisk karakter),
men de professionelle instrukterer ud-
arbejdede udferlige supplerende mise-
en-scener for hele den ydre scenegang,
som simpelthen solgtes videre fra drif-
tige teaterforlag til provinstrupper og
udland.

Som symptomatisk udgangspunkt vil
jeg benytte et citat fra en brevveksling
dans teaters «grand old man» Poul Reu-
mert havde med Mogens Wieth sa sent
som | 1957, da Wieth spillede general
de Pé i Anouilhs <«Toreadorvalsens.
Reumert anklager Wieth for at hen-
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vende sig direkte til publikum — hvad
man ikke ma, ifelge det naturalistiske
teaterkodeks. Wieth forsvarer sig med
at Anouilhs egne paranteser andet-
steds giver sadanne muligheder for
teaterleg. Reumert svarer bl. a. (trykt i
«Teatrets Kunst» 1963 s. 48):

Er der overhovedet andre end Henrik lbsen,
hvis Parantheser man trygt kan stole pa? . . .

| denne bemeerkning ligger hele pro-

‘blemet begravet: en gensidig mistillid

mellem litterater og forfattere; littera-
ter, der ikke selv kan komme til at del-
tage i prevearbejdet, vil méaske gere
det hele mere tydeligt end nedvendigt
for en skuespiller eller en instruktar,
der nok forstar at leese en tekst, der
bare bestar af replikskifter og situatio-
ner som hos Shakespeare, Moliere eller
Holberg, hvor man neesten ingen for-
fatterregi finder | originalteksterne.
Sligt burde tydeligt nok fremga af den
dramatiske situation, altsa replikskifter
og personkonstellationer, og resten
blev overladt til skuespillernes egen
handvesrksmeessige dygtighed og op-
findsomhed. Enhver ordentlig skuespil-
ler vidste dengang s& nogenlunde,
hvordan han skulle gé, sta, gestikulere
og placere sig, hvis han ellers ikke
havde noget at gere.

Min enkle tese gar ud pa at forfattere
kun i forholdsvis sjeeldne tilfeelde for-
mar at skrive regibemazerkninger, der
holder pd en scene som et partitur,
hvadenten de er teaterkyndige eller ej.

Er de rigtig teaterkyndige som f. eks.
Shakespeare, Moliere, Holberg, Goethe
0.s.v. op til Brecht, regner de naturligt
med selv at ssette iscene, hvorfor den
slags forekommer overfledigt. Er de kun
i underordnet grad teaterpraktikere,
kommer de simpelthen til at nedfeslde
direkte forkerte og uanvendelige regi-
bemarkninger i deres tekst | en sadan
udstreekning, at teaterfolk s& smat gri-
ner af dem og laver deres egen fortolk-
ning af selve replikteksten. Den gen-
sidige disrespekt mellem litterater og
teaterfolk er stadig stor, for stor! Noget
lignende ville veere uteznkeligt imellem
komponister og musikere, simpelthen
fordi notationssystemet her pa en hslt
anden made er effektivt med pauser,
tempi, instrumentation osv.

Idéen om et sddant effektivt «notations-
system» er forholdsvis gammel og kan
i hvert fald spores tilbage til 1700-tallet,
da teaterteoretikeren Dubos forsagte
sig i denne retning angéende deklama-

tion, ligesom Noverre prevede med bal-
letgestus, Det spesendende i denne for-
bindelse er at Beckett — udfra et natu-
ralistisk system desangdende, laver en
neesten fuldkommen «notation» med be-
vaegelser, intonationer, pauser osv. der
faktisk stort set holder pad en scene,
ifelge teaterfolks udsagn (se vor lille
enquete).

Becketts regibemesrkninger er endda
nedskrevet fra ferste feerd, uden spe-
cialkendskab til mediet indefra, hvad-
enten det geelder teater, radio eller TV.
Becketts regi forekommer naesten som
en bevidst parodi pa et vist udtryks-
menster, der for almindelige teatergeen-
gere — der via teatret og dets konven-
tioner vil opleve «verden som den vir-
kelig er», i naturalistisk forstand — fore-
kommer som endegyldige «forklarin-
ger» pa tilveerelsens gader!

Og det skent, man hos Beckett finder
rent ud «metafysiske» problemstillinger
i hverdagslivet, som nezesten aldrig kom
til behandling hos de egentlige natural-
ister som f. eks. Bloch, Zola, Antoine,
Stanislavskij, Tjekhov osv. Med sine
tekster spiller Beckett pa et alt for vel-
kendt klaviatur, som vi alt for leenge
har falt os alt for trygge ved som tea-
tergeengere. Fra Diderot til Brecht har
der jo hele tiden luret en rationel for-
klaring via naturvidenskab, ude i ku-
lissen.

Det interessante er imidlertid, at teater-
folk mindst de sidste 100 &r har vesret
tilbwjelige til at undervurdere alle for- -
fatterparanteser, men til gengseld for-
dybe sig i dramatikernes udenomser-
kleeringer om deres hensigter og dybere
mening med veerkerne. Teenk bare pa et
par bersmtheder fra dette arhundrede
som Shaw og Brecht. Man skulle jo
synes, det var enklere, hvis hele me-
ningen fremgik af teksten, inklusive
regibemeerkninger, s& man derfra vid-
ste, hvad man havde at holde sig til.
Her engang hvad resultat Henrik Hertz
kom til i sine «<Ugentlige Blade» i 1859
(genoptrykt i «Et og andet om Skue-
spillerens Kunst», Kbhvn 1946, s. 31):

«Parenthesen er, strengt taget, mod Dramaets
Natur. Den er et episk Element, der i et Digt,
hvor Forf. holder sig ude fra al Indblanding,
og Handlingen taenkes at foregaae for vore
@ine, fornuftigviis ikke kan findes. Den kan
kun forklares som en Deel af Scene- og Spille-
instructionen. Indeholder den en Anviisning,
f.Ex. «energisk, bitter, spodsk, drillende»
0.s.v., uden at Replikken svarer dertil, da leder
den til affecteret Spil, til at l=gge en Betyd-
ning | Ordene, der Ikke findes i dem. Tydske
dramatiske Forfattere har drevet meget Uvae-
sen med Parenthesen. | et nyere Skuespil traf



leg 1 en Monolog FParenthesen «mit einer
witzigen Wendung». Men af denne switzige
Wendung» fandtes intet i Texten. Hvad skal
Skuespilleren gjore?s

Dette er fra Hertz' side endda kun en
fodnote til nogle betragtninger om, hvor
beskeden en dramatisk forfatter bar
veere med parenteser for ikke at gribe
ind i «<Scene- og Spilleinstructionens.
Hertz er principielt kommet pa «bedre
tanker» i sin teoretisering over drama-
skrivning og henviser pudsigt nok til
gamle mestre, der ikke havde sligt ne-
digt som «Shakespeare, Moliére, Hol-
berg». Endnu mere kurigst forekommer
det maske, at den store danske instruk-
ter fra slutningen af 1800-tallet, William
Bloch i nesten samme vendinger taler
om hvad en instrukter ber gerel

«Stryg alle Digterens forklarende Parentheser:
«Han rejser sig» eller <Hun seetter sigr —
«Med funklende @jne» eller «Med tilbage-
treengt Lidenskab». Fremgaar det ikke af Si-
tuationen, er det ligegyldigt — fremgaar det
er det overfledigt. Slaa en ubarmhjertig Streg
aver hans Sceneanvisninger eller Oplysninger
om Skuespillernes Udseende, deres Leengde
og Bredde, deres Paakleedning, Neeser og
Skesgveckst. Alt sligt er af det Onde, fordi en
Uvedkommende her treenger sig ind paa andres
Omraade og ikke tsenker paa, at ogsaa Skue-
spillere er selvsteendige Kunstnere med deres
Individuslle Opfattelse | Sansning og Fale-
maade . . .»
(Henri Nathansen: William Bloch s. 88.
Kbh. 1927.)

Den store danske skuespiller fra sam-
me tid, Emil Poulsen klager i selve fest-
skriftet til Henrik Ibsen p& hans 70-ars-
dag bl. a. over den speendetraje forfat-
teren laegger skuespilleren i med sine
indgéende anvisninger: (s. 256)

«Man kunde tro, at det skete for at vejlede
Skuespillerne; men det er slet ikke hans Tanke.
Han ved saare godt, at slige Anvisninger er
en Reedsel for Skuespillerne, hvis selvsten-
dige Fantasivirksomhed derved leegges i
Baand .. .»

Meningen er jo tydelig nok. Kun er det
interessant at meerke sig, at Bloch
netop blev ansat som instrukter ved
Det Kgl. netop p. gr. a. sin specielle
evne til at lave «forfatterregi» af den
art i sine egne stykker. Senere er ogsa
han &benbart kommet pd «bedre tan-
ker», skent det skal siges til hans ros,
at han som instrukter over for et feeno-
men som |bsen tilsyneladende snarere
udbyggede mesterens parenteser end
streg dem som han nok sa flot siger
til Nathansen. Forklaringen er maske,
at Blochs «seerlige evne» — som det
hed pa& den tid — bestod i at «digtes
smé levendegerende forleb til situatio-
ner og replikker, i at give skuespillerne
impulser til smé, karakteristiske udfol-
delser f. eks. ved at se i et spejl, smile
af sig selv, vreenge osv. Det var ikke

1 For kuriositetens skyld kan det naavnes at
Hertz i sit, vel beramieste stykke «Sparekas-
sen» opererer med over 300 parenthessr, heraf
ca. 175 arrangementsanvisninger af typen: «der
har rejst sig og ser ud ad vinduet», «satter
sig ved siden af lansine», «peger paa den ene
Chiffoniére= o.s.v. Resten er intonationsregi af
arten, «nedslaaet», <leende», «med Folelse» ...
Afsidesreplikiker medregnes til denne kategori,
da her jo bliver tale om et aendret tonefald.

mindst i form af smé& stumspil til skue-
spillerne Bloch selv brillierede bade
som instrukter og forfatter.

Det var stumspil af samme art som
kokkepigens, i Strindbergs «Frk, Julies,
hvor en del endda overlades til den
pagaeldende skuespillerindes improvi-
sationsevne. For Strindberg var der nok
tale om at lese den naturalistiske speen-
detraje af stram regi ved at slippe skue-
spillerinden fri — han taler i sit forord
om «frambringande konst» — men det
var altsammen stadig begrundet inden
for rammerne af den naturalistiske ko-
deks: der skulle leves pa scenen, ikke
spilles komedie. Alle disse sméaforleb
skulle virke sandsynlige og levende-
gerende,

Dette geelder isvrigt for den meste for-
/atterregi fra Diderot til Pinter. Der byg-
ges simpelthen ud pa situationerne med
smé livagtige treek. Det er derfor Bloch
heevder sit princip med det ligegyldige
contra det overflgdige; han kunne selv
hitte pa. Det er ogsa derfor Reumert
henholder sig til |lbsen som den eneste
mester i faget, forfatterregi. Det afge-
rende er, at personerne normalt inden
for denne ramme sa& nogenlunde gor
som de siger: At vi som regel finder
Hamlets rad til skuespillerne om, at
lade gesten folge ordet og ordet gesten,
opfyldt. Men hos Beckett (og til dels
hos den tidlige lonesco, der igvrigt ikke
er seerlig sikker til at skrive regi) haen-
der det ofte, at personerne ger noget
andet, end det de siger. Herved kom-
mer ligesom en ny dimension til, en
anskueliggjort modseetning mellem ord
og handling (eller manglende handling),
og her geelder Blochs rad ikke rigtigt
mere, fordi Beckett ikke altid nejes med
at tydeliggere situationerne med sin
regi; han bruger den ogsa til at for-
teelle noget andet og mere om sine per-
soners indre liv, noget der ikke ellers
umiddelbart ville fremgéa af situatio-
nerne,

Fra lonesco skal jeg nejes med et en-
kelt eksempel pa denne teknik, det er
taget fra hans ferste stykke «Den Skal-
dede Sangerinde», hvor en brandmand
pludselig kommer pa beseg. Han ind-
bydes — omend med toven — til at seette
sig ned og tage sin hjelm af. Han
svarer:

BRANDMANDEN: Undskyld mig, men jeg kan
ikke blive ret lsenge. Jeg vil gerne tage min
hjelm af, men jeg har lkke tid til at sseite
mig. (Han seetter sig uden at tage hjelmen af.)

Stykket er bl. a. netop en parodi pa et
regelret naturalistisk drama, hvor den
tilsvarende regibemeerkning naturligvis
ville have lydt: (Han bliver staende, med
hjelmen i handen). Derimod er situa-
tionen jo ikke urealistisk, hvad alle der
har faet uventede geester, som af falsk
beskedenhed, seetter sig med overfrak-
ken pé, sikkert har bemeerket.

Noget lignende geelder afslutningen af
«Vi venter pad Godot», der lyder sa-
lunde:

«VLADIMIR: Na, skal vi ga?
ESTRAGON: Lad os det. (De beveeger sig
ikke.)»

Qgsa dette er fuldt acceptabelt set fra
et virkelighedssynspunkt, men ikke fra

den eeldre regi-kodeks. Endda giver
den manglende rerlighed, pa trods af
ordene, et specielt billede af menne-
skers situation i en verden, hvor mis-
forholdet mellem den faktiske virkelig-
hed og vor almindelige gaeren-og-laden
i det daglige vokser. Det samme geel-
der forsavidt Winnie's smilen i «Glade
dage», hver gang hun kommer i tanker
om elementzere begreber som dag og
nat, liv og ded. Som hun er placeret i
en jordhej, er det s som s& med be-
veegeligheden. Men hun mindes endnu
fesnomener, der engang havde en mere
absolut gyldighed — «i den gamle stil»
som hun siger — med et ukueligt smil,
der straks forsvinder igen. Det er fra
Becketts side en meerkelig form for ve-
modig realisme, der giver metafysiske
perspektiver pa hele situationen, vel at
meerke stadig holdt i en stram og pree-
cis blanding af replikker og regibe-
maerkninger, der forekommer sandsyn-
lige i den barokke placering midt i
jordhejen med den delvist opbrugte
mand, Willie i baghanden. Winnies ord
kan f. eks. falde séledes, efter hun for-
geeves har ventet pa bare et lille grynt
fra manden:

« ., . . Der er vel dage, hvor du slet ingenting
herer. (Pause.) Men ogsé dage, hvor du svarer.
(Pause.) leg kan hele tiden, selv nér du ikke
svarer, og maske slet ikke har hert noget, sige
til mig selv: Noget af dette bliver hert, jeg
taler ikke kun til mig selv som en rest i srke-
nen; det ville jeg aldrig kunne holde ud. lkke
I leengere tid ad gangen. (Pause.) Det er det,
der setter mig i stand til at blive ved, blive
ved med at tale, mener jeg. (Pause.) Hvis du
derimod afgik ved daden — (smiler) — for at
tale i den gamle stil — (smilet forsvinder) —
eller gik din vej og forlod mig, hvad skulle jeg
sd stille op, hvad skulle jeg stille op, hele
dagen igennem . . .»

Som et mere eller mindre konkret bil-
lede pa en aegteskabelig situation efter
f.eks. 27 &ars zegteskab er replikken
neppe urealistisk; det eneste useed-
vanlige er smilet ved tanken pa deden,
der for Winnie i denne situation — hvor
hun méaske allerede feler hun ikke rig-
tig lever mere, forekommer lidt gammel-
dags: en for nem lesning p& svaere
eksistensproblemer. Resten er replik-
maessigt — inklusive pauser — helt real-
istisk. Og det forblaffende ved Beckett
er, at bortset fra hans u-naturalistiske
neutrale sceniske indramning: En vej
pa landet med et tree («Godot»), Et tomt
rum . . .(Slutspil»). En afsvedet grees-
slette, som i midten heever sig til lav
jordhe] . . . («Glade dage») . . ., taler
og opferer hans personer sig som al-
mindelige mennesker vil gare det i en
forrykt verden.

Om pauserne hos Beckeit kan siges,
at han langt overgar Tjekhov. Alene |
«Vi venter pa Godot» er der nessten
ligesamange pauser som i Tjekhovs 5
store stykker tilsammen (ifalge A. Sten-
der Petersens opteelling | «Pa tesrske-
len til en ny tid» 1963 s. 115) 180 regu-
lzere pauser | «Godot» mod ialt 211
pauser i Tjekhovs 5 store dramaer.

Det ma straks siger, at beregningerne
nappe er gjort ud fra helt samme prin-
cipper. Stender Petersen har tilsyne-
ladende talt forskellig «teven» med; i
min Beckett-optaelling er der kun tale

]



om markerede pauser a la «Pause»,
«3tilhed» eller «Tavshed». (lalt er der
over 800 regibemaerkninger imellem re-
plikkerne i «Vi venter pa Godot=, mod
ca. 300 i «Sparekassen», men optael-
linger af denne art siger nok ikke sa
meget, fordi de i sig selv, ved en art
talmagi, bliver en fristelse til at for-
veksle kvantitet med kvalitet. Men |
«Glade dage» er der over 2000 regian-
visninger. (Becketts eneste form for for-
fatterkommentar.)

Det er og bliver et spsrgsmal om, hvad
forfatteren vil med disse parenteser,
om han bare vil supplere sin tekst an-
tydningsvis, eller om han for alvor vil
seette sin fulde tekst iscene, somom
han var en komponist med et fuldt for-
staeligt notationssystem til sin radighed.
Ang. Tjekhov er der ingen tvivl om, at
han selv mente at have nedfejet alt
veesentligt i sin tekst, udover replikker.
Som eksempel citeres her en lille pas-
sage fra Stanislavskijs «Mit Liv i Kun-
sten=, Der var gjesynlig opstéaet tvivl
om onkel Vanjas pakleedning, om han
skulle veere kleedt i traditionelt (teater-)
godsforvalter kostume eller pa anden
vis. Tjekhov svarede ifglge Stanislav-
skij (dansk udgave 1944 s. 254):

«Nej, har nu herl» sagde han. «Der staar jo,
hvordan han skal veere kleedt. | har jo ikke
lzzst stykket ordentligt.

Vi saa efter | manuskriptet, men kunde ikke
finde nogen slags anvisning, undtagen nogle
ord om et silkeslips, som onkel Vanja bzerer.»
«la, der kan | se!l Det staar der altsammenl»
sagde Tjekhov.

«Hvad staar der?» sagde vi. «Silkeslipset?»
«Ja, selvfolgelig har han et dejligt slips. Han
er jo et nydeligt og kultiveret menneske. Det
er helt forkert, naar man tror, at vore land-
meend gaar rundt | fedtleederstovier. Det er
peene mennesker, de kleeder sig fortreeffeligt
og faar deres tej fra Paris. leg har jo skrevet
det altsammen.»

«Dette ubetydelige treek genspejlede efter
Tiekhovs mening hele tragedien i skuespillet,
tragedien ved livet, som det levedes i Rusland
paa den tid . . .» fortsestter Stanislavskij.

Tiekhov ville med en enkelt regibe-
meerkning (ved onkel Vanjas ferste en-
tré | farste akt) antyde hele hans ydre
fremtoning ved at fremheeve silkeslip-

set, ligesom Beckett uden at komme
nermere ind pa sine vagabonders pa-
kleedning | «Godot» antyder paklaednin-
gen ved at tale om stevler. Mere be-
hoves faktisk ikke. Resten — pauser,
beveegelser, intonationer etc. — bliver
et mere musikalsk-teatralsk spargsmal,
og pa dette omrade er Tjekhov nok
Becketts nzermeste forgzenger. | dette
arhundrede er der ikke mange andre
dramatikere, der i selve deres tekst
har indkredset almenmenneskelige si-
tuationer sa& omhyggeligt som disse to,
selvom det ydre milieu (dekorationen)
uneegteligt er blevet forandret fra det
detaillerede hos Tjekhov, til det neu-
trale hos Beckett. Men stemningen, ka-
rakteristikken, livsholdningen etc. min-
der forbleffende om hinanden. Og i
denne forbindelse er det specielt inter-
essant, at regiteknikken ogsa er af sam-
me art, selvom Beckett er nok sa ud-
ferlig som Tjekhov.

Tiekhov overlod tilsyneladende mere til
teaterfolks egen fantasi end Beckett
vover, trods sit gode samarbejde med
Roger Blin. — Hovedpointen | denne ar-
tiklen er ganske enkelt, at Beckett med
en sjeelden suveraenitet har udnyttet de
landvindinger teaterfolk og forfattere
fra Diderot (med hans borgerlige dra-
ma) har gjort til i dag, ved godt nok at
folge systemet for anskueliggerende
regibemeerkninger, ikke mindst af pan-
tomimisk art. | naesten alle detailler vil
béade Diderot, Bloch, Stanislavskij Tjek-
hov, Nathansen osv. nikke genkendende
til Becketts regi, parentes for parentes,
pause efter pause, ja, komma efter
kommall Beckett har faktisk lavet hvad
Diderot og Dubot m. fl. dremte omkring
midten af 1700-tallet: en perfekt nota-
tion som teaterfolk har at rette sig efter
somom, der var tale om et partitur.
Men ved en <«diskret» drejning af de
velkendte ydre omsteendigheder er det
lykkedes Beckett at fare hele denne
méade at opfatte virkeligheden op i et
hejere og mere teairalsk plan, hvor alle
disse sma sandheder om menneskers
goren og laden bliver groteske i for-
hold til en starre helhed — in casu: det
symbolske scenebillede contra det na-
turalistiske milieu vi er vant til fra Dide-
rot til Osborne eller Brecht. — | vort

daglige liv lader vi p& en méade somom
atomer stadig var den sidste udelelige
enhed her i verden, skent de fleste af
os efterhanden ved bedre. P4 lignende
made kan det naturalistiske verdens-
billede tllsyneladende bheskrives | endnu
mindre enheder, hvor handling modsi-
ger ord, hvor et gustent optimistisk
overleg markeres med en naturlig
pause som i slutningen af «Godot»,
hvor Vladimir tever aver for selvmords-
muligheden:

«VLADIMIR: Vi heenger os i morgen. (Pause.)
Hvis Godot ikke kommer.»

(I en enkelt repllik er den eneste virkeligt
reele udve] blevet kesdet sammen med det
bapalt menneskelige hédb om ‘at ncget méske
vil vise sig’ — i morgen. Regiteknisk svarer
denne eftertenksomheds-pause til situationen
hvor vagabonden Estragon er blevet sparket
over skinnebenene af landjunker Pozzos slave,
Lucky. Estragon ville bare treste ham lidt
fordi Pozzo havde skesldt ham ud, men slavens
stolthed vagnede — med et spark. Estragon
viser sit sarede ben frem og siger:

«leg kommer aldrig til at gaa merels

Vladimir svarer (bevaeget): «leg skal beere dig
(Pause.) Hvis det bliver nadvendigt.»

| modseetning til hvad Stender-Petersen vil
vide om flertallet af Tjekhovske pauser: at de
skulle veere udtryk for en elegisk stemning,
er her snarest tale om et 'fornuftigt’ overlasg
fra Vladimirs side fra det bevasgede lefte om
at bzsre vennen, til forbeholdet i pausen, hvor
han teenker sig selv som baerer resten af livet,
Parallellen til citatet om haengning ovenfor er
slédende: hos Beckett bruges pauserne ofte til
simpel eftertanke og vurdering af foreliggende
muligheder. Det heender ogsa nu og da ude i
livet, at mennesker tager sig en lille efter-
teenkningspause, inden de udtaler sig alt for
definitivt.) ]
Estragons sporgsmal til Vladimirs betragtnin-
ger om Godots mulige komme, giver stykket
et perspektiv af mere metafysisk art:

ESTRAGON: Og hvis han kommer?
VLADIMIR: 53 er vi frelst.

Pa en meerkelig made svarer det, al-
mentmenneskeligt, til udgangen af i
hvert fald Tjekhovs tre sidste store dra-
maer, «Onkel Vanja», «Tre Swstre» og
«Kirsebzerhaven», hvor habet om en
bedre fremtid her eller hisset antydes
som eneste trest; i «Magen» har Kon-
stantin jo taget livet af sig.

Appendiks

Som eksempel pé& hvordan forfattere
har skrevet regibemaerkninger til egne
stykker fra Diderots tid skal her an-
fores nogle karakteristiske citater:

(Fra Diderots «Le Fils Naturel» (1757)
laner vi i den danske teateranimater
Knud Lyhne Rahbeks oversesttelse fra
1779 en lille indledningssekvens, der
giver hele stemningen om «den natur-
lige sen», Dorvals situation):

«Dorval allene.

(Han er klzedt i en landlig Dragt, Haaret sidder
uordentligt, han sidder i en Lzenestol ved et
Bord, nvorpaa der ligger adskillige heeftede
Beger; han er uroelig. Efter nogle voldsomme
Beveegelser stotter han sig paa Armen af sin
Lesnestol, som om han ville sove. Han forlader
snart denne Stilling, tager sit Uhr op.)

DORVAL: Neppe sex!

b

(Han kaster sig hen paa den anden Arm af
Leenestolen, men han forlader i @ieblikket
denne Stilling.)

leg kan ikke sove.

(Han tager en Bog, seer i den, der hvor den
falder op af sig selv, men lukket den nassten
i samme @ieblik.)

leg forstaaer ikke, hvad jeg |eeser.

(Han reiser sig, gaaer op og ned.)

Jeg kan ikke undflye mig selv. — Jeg maae
reise herfra. — Reise herfra! og jeg er leenket
hertil, Jeg elsker! og hvem? —

(Han synes forskreskket.)

leg vover ikke at tilstaae mig det selv. Jeg
ulyksalige! og jeg bliver her.

(Han raaber hesftigt):
Carl, Carll

Hvad hr. Dorval i evrigt er optaget af,
rent konkret, er forsavidt ligegyldigt; vi

forstar umiddelbart pa hans opfersel,
at han er i klemme, ikke mindst takket
veere regianvisningerne. Replikkerne
alene, uden mimisk spil havde derimod
nappe givet ret meget indtryk af situa-
tionen, forfatteren kaster sig bevidst ind
pa skuespillerens omréade.

Fra Schiller: «Kabale und Liebe~» fra
1784 — altsa midt i det sakaldt «borger-
lige drama»s ferste glansperiode, hen-
ter vi en anden lille anskuelig situation.
Den fine Major Ferdinand von Walther
har oprigtigt forelsket sig under sin
stand i den sméa Luise Miller. Intriger
seettes i veerk for at veslte partiet. Fer-
dinand tror hans elskede har veeret utro
og har derfor givet hende og sig selv
en solid dosis arsenik. Nu mades de
for sidste gang, men Luise ved ikke
hun har giften i sig:



E

Scener! fra Ingmar Bergmans meget felsomma oppseinfng av F. R. Dahlgrens nesjonal-romantiske skuespill Varmlandingarnas (1845) pa
Maimé Stadsteatern [ desember 1358, Her ironiseres bevisst over hele 1300-tallets vire innramning av en forestifiing. Det var til og med pd
den store scene bygd opp el kjempemessig dukketeater med proscenfumsramme a la Stockholms gamie opera.

Men tar man innramningen og bakgrunnen vekk, kan man fornemme at shuesplilernes innbyrdes plasering er av samme art som | f.eks, den
pofske ferstepppfarelse av Beckelis «Mens vi venter pa Godot= fra 1957 hvor ogsé foriatteren hadde avstdtt fra en «yire jrnramnings |
sin regi.



En av do farste oppferelser ev «Les Paravents- fanl sted pa Schlosspark-Theater i Berlin, 1961, regi av Hans Lietzau, scenografi av Hans Hefnrich
Palitzsch. Genels teaterverden: ved 8 bryie seg gjennom en skjerm, trer Kadidja inn | dedsriket.

Fra Paris-oppforelsen av «les Paraventss. Warda, drept av kvinnene fra landsbyen, er tif stede | dobbelt skikkelse ved sin egen begravelse.
Begravelsen av Warda | Paris-oppfarelsen, 1966.
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«Ferdinand og Luise alene.

(Hun vender langsomt tilbage med lyset, ssst-
ter det pd bordet, bliver stdende med blikket
rettet mod gulvet; nu og da ser hun zengste-
ligt og stjalent hen pa majoren. Han stér pa
den anden side af bordet og stirrer lige ud i
luften. — Lang pause.)

LUISE: Vil De akkompagnere mig, Hr. von
Walther, s& spiller jeg et stykke pa klaveret?
(Hun abner klaveret.)

(Ferdinand svarer ikke. Pause.)

LUISE: De skylder mig endnu revanche pa
skakbrasttet. Skal vi tage os et parti, Hr. von
Walther?

(Ny pause.)

LUISE: Hr. von Walther, den brevtaske jeg

engang lovede at brodere til Dem — jeg er
begyndt pa den — vil De ikke se manstrat?

(Atter pause.)
LUISE: Ak — hvor er Jeg elendig!

FERDINAND: (uden at forandre stilling) Det
turde veere sandt . . .»

En stemningsmeettet pauseteknik, der
kunne veere en Tjekhov eller en Beckett
veerdig i sin prascision. Ferdinand sva-
rer faktisk kun med tavshed i denne far-
ste sekvens, som dog ingenlunde er en
monolog.

Springer vi nu ca. 100 &r frem i tiden,
genfinder vi forfatterregi af samme art
hos dramatikere som Henrik Ibsen,
Strindberg (og William Bloch). Lignende
eksempler kunne findes hos Zola,
Hauptmann, Tjekhov osv. . . .

Fra indledningssekvensen til «Et dukke-
hjem» (1879) laner vi felgende; efter
den konsekvent omhyggelige beskri-
velse af interigret kommer Nora hjem
fra Indkeb ved juletid:

(Der ringes ude fra forstuen; lidt efter herer
man, at der bliver lukket op. Nora kommer
fornejet nynnende ind | stuen; hun er kleedt |
yderta] og beerer en del pakker, som hun leeg-
ger fra sig pa bordet til hejre. Hun lar deren
til forstuen std &ben efter sig, og man ser
derude et bybud, der beerer en julegran og
en kurv, hvilke han gir til stuepigen, som har
lukket op for dem.)

NORA: Gem Juletreeet godt, Helene. Bornene
mé endelig lkke f& det at se for laften, nar
det er pyntet.

(Til budet; tar portemonneen frem):
neget —7?

BUDET: Femti are.

NORA: Der er en krone.*) Nej, behold det
hele.

(Budet takker og gar. Nora lukker deren. Hun
vedbliver at le stille fornejet, mens hun tar
ydertajet af.)

NORA (tar en pose med makroner op af lom-
men og spiser et par; derpa gar hun forsigtigt
hen og lytter ved sin mands dar.) Jo, han er
hjemme. (Nynner igen, idet hun gar hen til
bordet til hajre.)

HELMER (inde fra sit veerelse): Er det lserke-
fuglen, som kvidrer derude?

NORA (ifeerd med at &bne nogle af pakkerne):
Ja, det er det . . .

Hvor-

Hos William Bloch, der var nok sa be-
tydelig som instrukter, som forfatter,
kan vi fra et stykke han skrev sammen
med pariserdanskeren, Richard Kauf-
mann i 1881 hente tilsvarende anskue-
iggerende forfatterregi i selve den
trykte tekst. Og her er ingen tvivl om,
at Bloch selv har ansvaret for disse

*) Her vil budet naturligvis, p4 scenen, be-
gynde at give tilbage, men det har lbsen
Ikke fundet nedvendigt at anfere.

episoder; men hertil kommer, at han
desuden lavede et endnu udferligere
scenerium for den ydre mise-en-scene,
som han vedlagde manuskriptet, og som
mere eller mindre farte til at han blev
aggat som instrukter fra seesonen 1881
Bemeldte stykke hed «Konsekvensers
og drejede sig iseer om de konsekven-
ser det have for en mand, hvis en
elskerinde fra fortiden dukker op |
utide — sé at sige under selve bryllups-
aftenen! Hun siger:

=VI skilles ikke som Fjender. Men vi kan Ikke
mere ses. Friling og min Fader maa kunne
aftale hvad der senere er at ordne . . . Farvell
Hendes mand Holm svarer: (mad begge Heen-
der trykkede mod Ansigtet og med kvalt Hul-
ken) Forbil forbil

(Han staar en stund saaledes: derpaa synker
Hesnderne mat ned, og han siger med |ukkede
@jne og tonles Stemme.)

Farvell

(Han vender sig og gaar langsomt, vaklende
hen mod Altanderen | Baggrunden, men stand-
ser nogle Skridt fra den og iler med opblus-
sende Lidenskab tilbage til Betty.)

Bettyl

(Hun bliver staaende rolig og trackker Haan-
den tilbage, for at han ikke skal. tage den,
Standset af denne Bevasgelse vakler han selv
et Par Skridt bagover og siger i den hejeste
Fortvivielse:)

Farvell Farvell

(Ude af sig selv iler han derpaa hen imod
Baggrunden og forsvinder gjennem Altan-
darens.)»

Det eneste Bloch tilfajer i sin med-
sendte mise-en-scéne til denne scene
er, for sa vidt, «<Hans hat bliver liggende
pé bordets. Resten felger naturligvis
systemet i den trykte udgaves udfer-
lige regi.

Det interessante er imidlertid, at det
netop var treek af denne art som Bloch
senere | sin egenskab af instrukter dig-
tede til ifelge de skriftlige scenarier
han har efterladt sig til bl. a. Ibsen, Hol-
berg, Drachmann etc. . . . sma anskue-
liggerende traek eller stumspil udover
det rene arrangement; i den bersmte
fierde akt af «En folkefjende» udarbej-
dede Bloch — foruden bevasgelsesske-
maet — simpelthen 53 sma roller med
rolleheefte og det hele, til deltagerne i
folkemadet.

At gennemga dette meget udferlige sce-
narium vil her fare for vidt. Det skal
kun fastslds, at hver person faktisk fik
en lille person udleveret med tilstreek-
kelige karakteristika til at skabe en
rolle — naturligvis inden for en realistisk
ramme, som hele, runde mennesker,
som Brecht siger.

Systemet var det samme som | falgende
lille stumspil fra den trykte tekst til
«Konsekvenser»:

To unge levemaend far sig en lille ekstra-
frokost midt pa formiddagen, sammen med
den enes svigerfader in spe, en gemytlig jz-
germester fra landet. Den mest utrerede leve-
mand, Friling underhandler privat med tjene-
ren; Blochs regibemeerkning lyder:

«Tjeneren sastter Champagneglas foran Kou-
verterne. Da han sastter Glasset foran Friling,
tager denne ham i Knaphullet og hvisker noget
til ham, hvorefter han henter en af de store
Pokaler paa Bordet | Forgrunden tilvenstre
og sestter foran Friling.»

To replikker senere:

«(Tjeneren treskker Champagneflasken op og
skjeenker 1, mens samtalen mellem Holm og
Poulsen fortseettes. Han skjeenker med Maade-
hold | Frilings Pokal, men denne trykker med
en Finger paa hans Arm, deres Blik medes og
Tieneren skjeenker smilende mere i. Derpaa
ser han paa Friling, som om han vilde sparge,
om det var nok. Friling nikker bekreeftende.)»

Kokkepigen Kristins lille stumspil i «Frk.
Julie», mens frekenen og lean er ude
og svinge sig i dansen, er af helt sam-
me art og har ikke ret meget med com-
media dell'arte at gere, hvad Strindberg
antyder | sit beramte forord; her er tale
omI et rent realistisk begrundet stum-
spil:

«Pantomim. (Spelas s& som om skédespeler-
skan vore ensam | lokalen; vénder vid behov
ryggen at publiken: ser icke ut | salongen:
bradskar icke som om hun vore rédd publiken
skulle bli otalig.)

KRISTIN (ensam. Svag fiolmusik pa avstand |
schottischtakt.) — Kristin gnolade efter musi-
ken; dukar av efter lean, diskar tallriken vid
slaskbordet, torkar och staller ind i et skap.
Dérpa lagger hon av sig koksfarkladet, tar
fram en liten spegel ur en bordslada, stiller
den mot syrenkrukan p& bordet; tander ett
talgljus och wvarmer en héarnél, varmed hon
krusar héret | pannan.

Darpa ut | dérren och lyssnar. Atervinder till
bordet. Hittar frékens kvarglémda nasduk, som
hon tar och luktar pa; sedan breder hon ut
den, liksom | tankarna, stricker den, sldter
den och viker den | fyra delar o.s.v. . . .»

Det er jo nzesten somom Diderot eller
Beaumarchals havde skrevet det; men
at Strindberg ogsa lavede mere almin-
delig regi i sine «naturalistiske» styk-
ker fremgér allerede i starten af «Frk.
Julie», hvor Kristin skal servere et lille
maltid for sin forlovede med de fine
vaner:

JEAN: Ja, s& var det med den saken! — Men
hvad kan du nu ha for gott att ge mig, Kristin?
KRISTIN: (ldgger upp pannan och sétter for
Jean) A, det &r en smula njura bara, som Jag
skar ur kalvsteken!

JEAN: (luktar pé maten) Skéntl Det &r min
stora deélice!l (Kannar p& tallriken.) Men du
kunde ha védrmt tallrikenl

KRISTIN: Han &ar kinkigare &n sjélva greven,
néar han satter till. (Drar honom smeksamt |
haret.)

JEAN: (ond) Nej, du far inte lugga mig! Du vet
hur émtalig jag é&r.

KRISTIN: S84, s, det var bara kirlek vet
han jul

(Jean &ter. Kristin drar upp en butelj ol.)

JEAN: Ol, pa midsommarafton; nej, tack ska
du ha! Da har jag battre sjalv. (Oppnar en
bordslada och tar fram en butel] rodvin med
gult lack.) Gula lacket, ser du! — Ge mig nu
ett glasl Ett fotglas f&rstds, ndr man dricker
pur!

KRISTIN: (atervander til spisen och sétter pa
en kastrull) Gud bevare den som skulle fa
honom til mand! En sén kinkblasal

Hvadenten her i de nsevnte eksempler
er tale om sma levendegarende tresk i
beveegelser eller stumspil, er systemet
det samme: man ensker fra Diderot til
Strindberg at skabe mennesker, der
lever pa scenen og som qua det de ger,
udover at veksle replikker, mere eller
mindre direkte, siger noget om de pa-
geeldende roller, udover hvad der star
i selve replikkerne.

Pa en made kan man sige, at alle regi-
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bemeerkninger fra forfatterens side Di-
drager til at skabe sa tre-dimensionale
mennesker som muligt, mennesker til at
tage og fele pa, og til at forstd helt
rationelt udfra de givne situationer og
karakterer. Med den regi, som skue-
spilleren leegger krop til ved opferel-
sen (hvad han altid har gjort, selv om
det ikke var nedskrevet) kommer, tea-
tralsk set, den tredie dimension til i
forhold til en eeldre tekst a la Aischylos,
Menander, Shakespeare, Moliére eller
hvem man nu vil nesvne, fra en tid hvor
forfatterne sjeelden selv besergede de-
res tekster I trykken. Og hvor de | hvert
fald yderst sjeeldent betragtede deres
stykker som lesedramaer —: De reg-
nede normalt | ferste omgang med selv
at seette deres stykker iscene og at
skuespillerne igvrigt kunne deres hand-
vaerk,

Men med den senere Ibsen, med Strind-
bergs dremmespil, med Tjekhovs osv.
helt op til Beckett kom en fjerde dimen-
sion af mere symbolsk karakter til,
endda ofte nedfeeldet ikke alene i regu-
lzere situationer og replikskifter, men
ogsa i de pageeldende forfatteres regi-
bemzerkninger. Det blev en spzendende
blanding af konkrete, handfaste anvis-
ninger, suppleret med mere metafy-
siske, der kunne veere tilfeeldige, men
som understregede en symbolik.

Hos Ibsen og Tjekhov er der neermest
kun tale om «symboler», der godt kunne
bortforklares rationelt inden for et tre-
dimensionalt univers: <«Vindeender»,
«Hvide Heste», «Flydende Krykker» osv.
Hos Strindberg bliver der tale om en
art «<brudt naturalisme» af dremmeagtig
karakter, hvor de enkelte episoder er
virkelige nok — som | en drem — mens
sammenseetningen, forlebet virker nok
s& uvirkeligt, i forhold til en eeldre tea-
terkonvention.

Et typisk eksempel pd en sadan gliden
fra det helt konkret realistiske til det
mere symbolsk appellerende er slut-
ningsscenen fra Tjekhovs «<Kirsebeer-
haven» (der fra Tjekhovs side karak-
teriseres som en komedie). Alle husets
beboere er pa vej veek; huset er solgt,
kirsebzerhaven skal hugges ned af den
nye, moderne ejer, den gamle tid er
forbi. Men man har glemt den trofaste
tjener Firs inde i huset . . . Med muntre
farvelrab tages afsked med det gamle
(ogsé med omhyggelige regibemeerk-
ninger) indtil stuescenen endelig er
tom. Tjekhov skriver:

(Scenen stédr tom i nogen tid. Der heres knir-
ken af en negle, der drejes om i udgangs-
daren, og lyden af vogne, der ruller bort. Alt
bliver stille. Gennem stilheden heres fjerne,
sukkende lyde af gksehug mod treestammer.
Skumringen breder sig. —

Pludselig heres slezbende fodtrin, Gennem dae-
ren til hejre kommer Firs. Han er som sed-
vanlig i liberi med hvid vest. P& fedderne har
han tefler. Han er syg og meget svag.)

FIRS: (stavrer hen og tager fat | héandtaget
til udgangsderen.) Aflaset! De er rejst, mens

jeg sov . . . (Sestter sig pa divanen.) Mig har
de glemt . . . Ligemeget . . . jeg bliver sid-
dende her . . . Leonid Andréits] er sikkert igen

taget afsted uden pels, 1 sin tynde frakke . . .
(Sukker bekymret). Jeg fik ikke set efter . . .
#h, disse unge fyre . . (Mumler noget ufor-
stéeligt for sig selv.) Sa hurtigt er livet géet!

. . som om man slet ikke har levet pa Jorden.

10

(Leagger sig med maje nogenlunde tilrette.) Her
vil jeg nu blive liggende . . . Der er ingen
kraft | dig mere, gamle . . . feerdig med dig
... ferdig! . .. &h, du . . . gamle slap-
svans! . . . (Han bliver liggende ubevaegelig.)

(Man herer en fjern, som fra himlen kom-
mende lyd, en tone som af en sprungen streng,
hendeende, traurig. S& indtreeder dyb, ved-
varende stilhed, der kun afbrydes af eksens
fierne, dumpe hug mod trezerne.)

Teppe.

Bort set fra den himmelske lyd af en
sprungen streng, er det hele faktisk
fuldt akceptabelt inden for det natural-
istiske univers, omend det naturligvis
er arrangeret | stemningsskabende ret-
ning. Samtidigt er det hele naesten som
et stikord til Beckett (der isvrigt nu er
begyndt at interessere sig meget for
Tjekhovs dramatik, ifalge personligt ud-
sagn fra maj 1966). Her er ikke tale om
nogen direkte péavirkning, men slut-
sekvensen af «Glade Dage», star bade
regiteknisk og stemningsmeassigt helt
pa linie med Tjekhovs sidste dramatiske
sekvens om den glemte gamle tjener
«i den gamle stil».

Som et eksempel pa hvordan William
Bloch «digtede» i en negen tekst som
Holbergs. Her tager vi en lille scene
fra «Mester Gert Westphaler»,
handler om «en meget talende barber»,
som skreemmer folk fra med sin snak
om dit og dat og ingenting. Det lykkes
ham ikke engang at fa friet til den
skenne Leonora, fordi han fortaber sig
i overfledig snak bl.a. om «de syv
Churfyrster» hvoraf tre er gejstlige og
de fire verdslige:

Blochs regi indfert kursiveret i Holbergs tekst:
(midt i 10. scene)

GERT: Den ferste er Erkebispen af Trier.
LEONORA: Det maa han. (Leonora ger forseg
paa at komme forbi (bag) Gert, der hindrer
det ved at treede ivejen for hende.)

GERT: Derefter folger Erkebispen af Céln.
LEONORA: (Ligesaa, men foran. — Herefter
opgiver hun i tilsyneladende Resignation sine
Flugtplaner og lader som om hun herer efter,
indtil) Men Mester Gert . . .

GERT: den tredie er Erkebispen af Mentz . . .
LEONORA: Er det mueligt?

GERT: Det er saa sandt, som jeg staaer her
for hende, Mammeselle! thi hvad Fordel skulde
jeg have af at lyve?

LEONORA: Han har ingen Fordel af enten at
lyve eller sige sandt for mig om saadanne
sager.

GERT: (holdende paa hende) Holbergs eneste
regianvisning i denne scene — Disse syv Chur-
fyrster regierer det fierde Monarchie; thi der
har vesret tre tilforn, nemlig: det Phrygiske,
Elamitiske og det Mesopotamiske, og dette er
det sidste. Naar Churfyrsterne gaaer under,
skal ogsaa Verden foregaae efter Sybillae
Spaadom; derfor passer man saa neje paa,
at saa snart Aanden gaaer af en Churfyrste,
veelger man strax en anden udi hans Sted, paa
det at Verden ikke skal forgaae, og det har
stedse veeret saaledes practiseret siden Keyser
Augusti Tider, hvilken beresmmelig Keyser stif-
tede det fjerde og sidste Monarchie efter Sy-
billee Begieering, som raadte ham at grunde
det paa syv Stetter. (Hun, da Gert — optaget
af sin Tale — vender Ansigtet mod Publikum,
ser sit Snit til forsiktigt at lebe bag ham til
Havelaagen.) Hvorpaa samme store Keyser
giorde to beremmelige Ting: | det han ud-
skrev all Verden til Skat; i det han indstiftede
de syv Churfyrster. Paven var vel derimod,
og sagde: lhro Keyserl. Majestet, warum so
viele weltliche Fursten auf einmal zu machen?

der .

Men Keyser Augustus, som var en Mand, der
ikke lod sig pirre noget ved, blev vreed, og
gvarede: |hr Papstliche Excellentz! Ich will . , .
hvor han vender sig mod hejre Side av Scenen
— og, forundret over at hun ikke er der, stand-
ser sin Tale. — (Da han opdager hende, siger
LEONORA sin replik . . . Her har Bloch stro-
get en laengere svada der bruges til at af-
bryde hende med — uden succes!)

LEOMNORA: Monsieur! leg har ikke Stunder at
hare meer. Vil | vesre saa god at besege os
oftere . . . o.s.v.

Det forekommer sikkert neesten selv-
felgeligt, at en parodisk «Oplysnings-
monolog» af denne art, vil fa tilhererne
pa scenen til at reagere pa en distrait,
undflyende méde. De foressger at lade
interesserede, men vil helst slippe vaek
eller standse ordflommen. (Ved de fer-
ste opferelser af Gert Westphalers ud-
vandredede publikum.) Det morsomme
er, at Becketts regi til de to vagabon-
ders reaktioner pa Luckys lange mono-
log i ferste akt af Godot | hej grad
minder om Blochs instrukteranvisninger
til Leonora:

Ferst: «(Estragon og Vladimir er stadig op-
marksomme, Pozzo er skuffet og fuld av af-
sky.)»

Lidt senere: «(Estragon og Vladimir begynder
at mumle lidt. Pozzo lider stadig mere og
mere.)»

Qg sa: «(Estragon og Vledimir bliver roligere
og lytter igen. Pozzo er mere og mere ophidset,
klager og vénder sig.)»

Endelig: «(Udréb fra Estragon og Vladimir.
Pozzo rejser sig med te seet og treskker i sno-
ren. Alle skriger. Lucky treekker i snoren og
vakler, skingrende i stemmen. Alle kaster sig
over Lucky, som forsvarer uden at standse.)»

Forst da man tager hans hat fra ham,
lykkedes de andre at fa Lucky til at
holde med sin taleflom, hvilket natur-
ligvis ikke kan siges at veere en tradi-
tionel-naturalistisk form for indgriben.
Det er snarere lidt mystisk, lidt sym-
bolsk eller rent ud et teatertrick. Men
sagen er jo, at mens en Leonora sim-
pelthen kunne flygte ud i kulissen (eller
omverdenen), eller rejse veek til en an-
den og forhabentlig bedre verden som
i «Kirsebeerhaven», sa sidder Becketts
personer som oftest fast. De kan ikke
komme ud af scenen — der pa denne
made kommer til at repreesentere hele
verden.

(I Becketts samlede teaterdramatik fo-
rekommer kun meget fa egentlige sor-
tier.

Tendensen er tydeligst i «Glade Dage»,
hvor Winnie jo er begravet i en
jordhgj eller i det «Stumspil», der efter-
felger «Slutspil». (Her lykkedes det hel-
ler ikke personerne at komme veek,
selvom tjeneren Clov taler meget om
det og til sidst star rejsekleedt.)

«Teenk Dem dog om, hvis De kan, teenk
Dem om, De er her pa Jorden, det er
der ingen kur forl» siger Hamm i sted
i «Slutspil». — Hos Beckett er vi alle,
skuespillere og tilskuere lukket inde i
samme rum. Et rum, der ikke mere som
hos naturalisterne, bare er =et hjerne
af naturen, set gennem et tempera-
ment», men et sted midt i verden, uden
hjeelp i kulisserne.



Av Roger Blin

Det var takket veere Strindberg at jeg kom i kontakt med
Samue! Beckett, som jeg ikke kjente pa annen méte enn fra
hans opplesning av et av sine dikt i radioen. Sant nok var jeg
i 1949-50 sjef for Gaité Montparnasse-teatret, der jeg satte
opp La sonate des spectres «Spokelsessonaten». Stykket
gikk ikke godt. Det var fa tilskuere som matte fram. Men
blant disse fa var en dag Beckett, som dessuten kom igjen
for annen gang. En tid etter dette fikk jeg besok av hans
kone Suzanne, som kom med manuskriptet til En attendant
Godot (Mens vi venter pa Godot). Beckett hadde sannsynlig-
vis vurdert min tolkning av Strindberg, og ut fra den funnet
meg i stand til 4 forstd ham selv, og a spille ham. Suzanne
hadde inntil da gatt rundt og tilbudt Godot pa en rekke
teaterdirektarers forvaerelser uten det minste hell, Tristan
Tzara hadde allerede snakket med meg om Godot. Jeg leste
ogsé stykket selv med gled, og ble straks grepet. Dessverre
tillot ikke min skonomiske situasjon med a fere opp styk-
ket. Jeg var nettopp pa den tiden nedt til 4 legge ned arbei-
det. Jeg patok meg derfor a presentere ham for teaterdirek-
tarer som jeg kjente, uten a lykkes. Tre ar forlep pa denne
maten. Jeg hadde | mellomtiden, bare ett ar etter motet med
hans kone, truffet Beckett, via hans forlegger Jeréme Lindon,
som da nettopp hadde gitt ut «<Molloy», et noksé beklemmende
mote, der vi snakket om lest og fast, lite om Godot og
nesten bare om tekniske spersmal. Beckett som selvfalgelig
hadde lyst til 4 fa satt opp stykket, men som var motstander
av ethvert kompromiss, fulgte mine forsek med iver. Til slutt
oppnadde jeg en stotte p& 500 000 gamle francs (ca. 10 000
kr.) som «hjelp til fersteoppferelses takket veere Georges
Neveux. Jeg gikk dermed til Jean-Marie Serreau som ledet det
Théatre de Babylone. Etter et &rs nalen, oppmuntret av ut-
sikter til stette som kunne gjenopprette hans skonomiske
situasjon, bestemte han seg til a la meg preve lykken, og jeg
satte i gang med verket. Man kjenner resultatet. Etter den
farste serie fremstillinger, som farst ble mottatt med blandet
reaksjon, senere med begeistring, ble stykket fort opp pa
Théatre Hébertot i 1956, deretter pa Odéon-Théatre de France
i 1961.

Vitnesbyrd

| tillegg kommer de mange turnéer, der vi tok med oss ut-
styret — det beremte treet, som ble delt i tre og godt inn-
pakket. Godot er blitt oversatt til hele 20 sprak, det er spilt

i 30 forskjellige land, men jeg mé si at det bare er | Tyskland
at stykket kan sies a ha blitt et populeer-stykke.

Pa den tid man holdt pa med prevene pa Godot, hadde
Beckett enna ikke den store teatererfaring som han har nadd
senere, men han var allerede i besittelse av en sveert be-
stemt oppfatning av teaterforestillingen, dvs. som hendelse
pé scenen. (Merk dessuten at han i motsetning til mange
andre forfattere alltid har nektet & skrive om teater og spe-
sielt om sine egne stykker). Han har i teksten riktig nok
angitt bevegelsene, og tidene som han ansket, men disse
anvisningene er mer myntet pa leseren. Pa podiet tér alt
seg annerledes. Man méa regne med szeregenheter ved
skuespillernes personlighet, nadvendige materielle fak-
torer og den uttrykksmessige verdi av de enkelte ord. Beckett
oppdaget straks hva som bare var sett for det indre sye, og
han rettet seg villig etter mine beregninger. Han lette farst
og fremst etter en stilisering, og han forsto & tillempe seg
oppferelsen. Han var ingen motstander av oppfinnsomhet,
men han holdt pa at den matte veere helt og fullt berettiget.
Har De eksempler pa slike modifikasjoner som han har gatt
med pa? Vel, her er to: Ved slutten av farste akt fikk jeg
paret Pozzo-Lucky til & gjere en runde pa scenen, den ene
slepende pa den andre, slik klovnene pa sirkus gjer, for &
understreke deres latterlige karakter. leg hadde dessuten
laget som dekorasjon en anvendelig halvsirkel som passet
inn | dette bildet. | tillegg: | annen akt néar Pozzo og Lucky

er falt sammen pa gulvet, og Vladimir diskuterer med Estra-
gon om muligheten for & reise dem opp igjen, spaserer de

Samuel Beckett portrettert av Adolf Hallman og Jean Genet tegnet av
Giacometti, de to forfattere hvis stykker Roger Blin trofast har regis-
sert siden det minneverdige dr 1953 da «Mens vi venter p& Godot»
hadde premiere og &pnet en helt ny periode | etterkrigens europeisk
teater.
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begge to rundt om pa scenen og rett over kroppene til
Pozzo og Lucky. Dette foregar under den lange tiraden til
Viadimir, uten & se ut som de er klar over hvor de gér.
Ordene — menneskeheten det er oss, blir fulgt av et energisk
skritt pa ryggen til Pozzo. Beckett aksepterte dette, for han sa
i dette et scenespill som ikke var billig. Likeledes angéende
kostymet til Lucky: han s& ham for seg som beerer pa jern-
banestasjon, men han fayde seg likevel etter mine forslag.
Han hadde enna ikke dette pirkete ensket om neyaktighet
som han har lagt seg til siden, og mens han hele tiden fulgte
repetisjonene overlot han endel av oppgaven til Iscenesette-
ren, under forutsetning av at denne ikke patvang ham noe
som han ikke godtok. For @vrig ber etter min mening iscene-
setterens holdning overfor forfatteren veere ydmyk, men
preget av en aktlv ydmykhet.

Det er mulig at Beckett under arbeidet med Godot har veert
pavirket av samtidens store amerikanske komikere ved ut-
formingen av de fire personene. Mens jeg selv tenkte pa &
sette opp stykket, var jeg fullstendig betatt av denne tanken,
og jeg kan si at en dag sa jeg plutselig personene foran meg
slik jeg ensket meg dem: Charlie Chaplin som Vladimir,
Buster Keaton som Estragon og Charles Laughton som
Pozzo, for Pozzo ber spilles av en sveer kar. Jeg har selvy
tolket ham, men det er ikke en rolle for meg, og jeg spilte
heretter Estragon. En italiener sa til meg en gang at Pozzo
det er «en mager en som grater under et kraftig ytre». Det
er i virkeligheten ham som er den elendige.

Beckett ville ikke at paret Pozzo-Lucky skulle ha en sosial
resonnans, hvilket imidlertid er tilfelle med Vladimir og
Estragon, som representerer utnyttelse og tvang, sosial
undertrykkelse. Dette er det som venter dem, Men Beckett
blir stett ndr man forteller ham at han har uttrykt noe som
han ikke har ment & si. Dessuten nekter han enhver uttalelse
i forbindelse med det han har skrevet.

Jeg husker at vi en gang fer fremferelsene av Godot sendte
stykket i radioen, og at man i den anledning intervjuet
Beckett. Alt han sa om stykket var at han ikke visste hvorfor
han skrev det, og at det hele hadde veert en plutselig idé.
Det eneste som han var sikker pa var at personene hans
gikk med skalk. Man bar ikke glemme at det ofte er en del
spek | det han skriver denne gamle eleven av skolen i rue
d'Ulm, saledes som det hvite skjegget til M. Godot, som han
ikke hadde i forste versjon. Dette kanskje for & lansere en
feilkilde til tolkningen av Godot. Det samme var tilfellet da
han ved et innfall sa at Godot kom av godillot (= gammel
lav sko) p. g. a. skoene til Estragon. Det fines en god del irsk
humor i hans teater. Derfor er det feil & spille hans stykker
som tragedier. Man ma ikke slutte Godot i en stemning av
sorg og korsfestelse. Det er galt & gi stykket en taredryp-
pende tolkning. Godot er ikke et stykke der man grater, men
et stykke med grusomhet, med menneskelighet.

Ifelge Beckett er Godot et sveert skiftende stykke, et slags
wild-vest. | hovedsaken tror jeg han har forsekt & felge en
linje I teaterstykkene som er parallell med den som han har
fulgt i romanene sine. Vi méa ikke glemme at fer han publi-
serte Godot hadde han skrevet Molloy, og etterpa Malone
meurt et L'innommable (Malone der, og Den unevnelige).
Hans personer blir gradvis grepet av paralyse, Etter
L'Innommable befant Beckett seg i en ond sirkel, og han sa
selv til meg: Jeg vet ikke lenger hva jeg skal gjare med
personene mine. Jeg har imidlertid enna noe jeg skulle sagt
pa teatret, men stadig i samme retning.

Pa den maten ble Fin de partie (Sluttspill) skapt.

A fa akseptert Fin de partie var ikke lettere enn Godot. Etter
flere forsek i Paris lyktes det endelig a fa premiere pa styk-
ket ved Royal Court Theatre — selvfglgslig pa fransk — takket
veere George Devine. Beckett fulgte alle prevene. Han hadde
sine ferdiglagede idéer om hele teksten. Formen spilte en
sveert stor rolle for ham, hvilket forarsaket enkelte sammen-
stet, som for eksempel nar han krevde at bestemte replikker
som kommer igjen gjennom hele stykket hver gang skulle
fremsies pd samme méte, med samme tonefall, som en tone
som gjentas pa samme mate av samme instrument. Resul-
tatet var at vi ble tvunget til & danse etter hans pipe, vi
spilte for krasst (hvilket engelskmennene ikke likte). |kke
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desto mindre spilte vi stykket 7 ganger foran et sveert for-
staelsesfullt publikum, og kritikkene var fordelaktige, spe-
sielt Harold Hobsens. Vi fikk deretter spllle i Paris pa
Studio des Champs Elysées. Vi rettet pa feilene vére, og
denne gangen gikk det riktig bra. Vi hadde kunnet fortsette
lenger enn vi gjorde om ikke lacquemont hadde hatt andre
engasjement. Senere spilte vi i Genéve, Wien osv. Fra Wien
husker jeg en pussig hendelse. Skuespilleren som spilte
Hamm hadde samvittighetsfullt repetert bannescenen, der
man har den beremte replikken Kjeltringen! Han eksisterer
;kke![iorbudt i London). Men pa fremfarelsen unnlot han
si den.
Fin de partie er virkelig et tragisk stykke, men Beckett
nekter at det er et drama. Han tror at publikum er varslet
helt fra begynnelsen om at ikke noe skjer. leg har dess-
uten satt opp La derniére bande (Krapps siste band), men
jeg har ikke ville spille Krapp, for jeg har ikke villet spille
utelukkende de eldres rolle | Becketts stykker. Jeg har ledet
og tolket Cascando | radioen, og jeg ville gjerne ha satt opp
Cendres (Asker), skrevet for radio, men Beckett nekiet det.
Det er sant at det er vanskelig 4 sta mot fristelsen til & finne
symboler | Becketts verk, selv om han pastar at han ikke har
lagt inn noen. Det er selvfalgelig visse besettende tema som
kommer igjen, som den lille kulen i La derniére bande, Tous
ceux qui tombent (Alle dem som faller), og i Oh les beaux
jours (A disse vakre dager). Det samme gjelder turen p&
vannet | La derniére bande og i Oh les Beaux jours. Men av
redsel for & avkle seg setter forfatteren oss ofte pé villspor
ved en forvirrende spok. Beckett avsanner ikke de meta-
fysiske aspekter man kan tillegge hans stykker, men
han understreker dem ikke. Han nekter & betrakte transcen-
denser og péastander. Blasfemi er suspekt, en nektelse er &
foretrekke, ikkebetrakiningen, stillheten. Tross alt hviler hans
verk pa kristen-metafysisk sokkel. Selv om han overhodet
ikke er religiss, kan Ikke Beckett fri seg fra denne ram-
men, i likhet med hans personer, som ikke er voksne.
Men alt dette er rettet opp, om en kan si det slik, av
humaren, humoren mot seg selv. En slik humoristisk gave
utgjer en redning, om ikke annet sa til glede for intellektet.
Det faktum at jeg samtidig ser pa meg fjerner den totalt
animale fortvilelse. En humor s& rik kan ikke indikere en
absolutt pessimisme: Den kan ikke unnlate & veere kilden til
en viss frigjorelse. Beckett betrakter som latterlig, sett under
ett, den menneskelige anstrengelse for & unnslippe deden.
Det eneste som virkelig teller for ham er det lille arbeid, det
lille daglige mot — som for eksempel opptar en stor del av
Oh les beaux jours. Bare denne form for Sisyfos-arbeid
betyr noe for ham, og alt vi kan gjere for hverandre er & gi
hverandre en liten lennlig handsrekning. Det som derfor
dominerer hans verk er en overdad av smhet som gjennom-
syrer forfatterskapet. Den kjemiske renheten i denne am-
heten er kanskje den en skal passe seg for: Estragon kan
ikke skille seg fra Vladimir fordi han virkelig elsker ham.
Kunne det ikke ogsa tenkes at det var av frykt for & vesre
alene uten beskyttelse at han holdt seg til ham? Rekker
Willie ut handen etter et siste kjeertegn fra Winnie, eller for
a gripe den siste frigjerer: revolveren? Men gjennomtreng-
ingen av denne smheten er slik at, selv om den er dobbel-
tydig, eksisterer den med den sterste tilbakeholdenhet. Alt
er verdighet og beskjedenhet hos Beckett: man bar dekke
over fiaskoen, og betrakte katastrofen ovenfra, og man ma
kunne trekke seg tilbake pa hederlige vilkar.
Visse tekster, seerlig teatertekster, er etter Beckett blitt
umulige & here. Dette skyldes farst og fremst Becketts
sprak, hans nekternhet i sprakbruken og en styrke og bru-
talitet, som man finner ved hans sammentrekninger av
spréklig art. Jeg tror Beckett er en stor revolusjonaer av
dialogformen. Jeg tror ogsa at etter ham blir det nedvendig
med en strenghet i spraket som hittil har veert ukjent. Ingen
har, etter mitt skjenn, som ham vaert i stand til 4 forene
humoren og det latterlige med det tragiske. Hans utsagn er
tragiske og komiske p& en gang. leg tror at Beckett har
umuliggjort en viss form for teater, liksom Picasso har
umuliggjort en bestemt form for malerkunst.



i dremmenes sja, Publikum kommer for a soke glemse! fra silt daglige liv, fra ketastrofens,
inttreden | dremmenes verden, | thnskapnnes overdddighet, | heroismens grusomhet og s4 tit siutt for a finne reitferdigheten — fordem-
melsen ay svindelen og alt det som forfalsker livet.. Jean-Louls Barrault.

Begravelsen av Wardz | Paris-oppferelsen.




DE venter pé GODOT <leg iror Beckett har umuliggjort en viss form for teater liksom Pieasso

har umuliggjort en testem! {form for malerkunst.» Roger Bfin.

Norsk Fiernsynteater. Regl: Arne Thomas Olsen. Fra venstre Arne Bang Hansen og Sverre MHansen.

Lelkfélag Reykyavikur. Regi: Baldvin Hallddrsson. Fra vensire Arni Malmé Stadsteatern. Regi: Jan lLewin. Fra venstre Herberg og larg
Tryggvason og Brynfdifur Iéhanneson, Andersson.
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Personerne:
FLO

Vi Ubestemmelig alder
RU

Flo, Vi og Ru sidder midt pa scenen, i denne reekkefolge fra hejre til
venstre. Meget strunke, med ansigterne mod publikum og heenderne
foldet | skedet.

VI: Ru.
RU: la.
VI: Flo.
FLO: la.
VI: Hvornar var vi tre sammen sidst?

Kun | den franske version

RU: Lad os ikke sige noget.

(Pause.)
(Vi gér ud til hejre.)
(Pause.)

FLO: Ru.
RU: Ja.

FLO: Hvad mener du om Vi?

RU: Lidt forandret, maske.

(Flo fiytter til Vi's plads i midten og hvisker noget i gret pa Ru.)
Qijjjh!

(De ser pa hinanden. Flo seetter fingeren for lesberne.)

Ved hun det ikke?

FLO: Nej Gud-ske-lov!

(Vi kemmer ind igen. Flo og Ru retter sig op som far. Vi seetter sig til
hejre.)

(Pause.)

FLO: Bare sidde sammen, alle tre, som dengang, side om
side, i garden hos sostrene (I den eng.: «<hos Miss Wade's»).

RU: Pa brzettet.
VI: Hyshhh!
Kun i den franske

{Pause.)
(Flo gar ud til venstre.)
(Pause.)

RU: Vi.
Vi: Ja.
RU: Hvad er din mening om Flo?

VI: Hun ligner sig selv, sadan da.

(Ru seetter sig pé Flo's plads og hvisker noget i eret pa Ru.)
Qijjjh!

(De ser pa hinanden, Ru sestter fingeren for lesberne.)

Aner hun ikke det?

RU: Vorherre-bevares!

(Flo kemmer ind igen. Ru og Vi retter sig op som far. Flo sastter sig
til venstre,)

(Pause.)
RU: Vi holdt hinanden i heenderne . . . pa vores made.
FLO: Og dremte om . .. keerlighed.

(Pause.)
(Ru gar ud til hajre.)
(Pause.)

VI: Flo.
FLO: la.
VI: Hvordan synes du Ru ser ud?

Kommen og géaen

Dramaticule (minidrama) af Samuel Beckett. PA dansk ved
Chr. Ludvigsen.

FLO: Det er lidt halvmarkt.

(Vi sestter sig pa Ru's plads | midten og hvisker noget | eret pa Flo.)
Qijjjh!

(De ser p& hinanden. Vi sastter fingeren for lzeberne.)

Er hun ikke klar over det?

VI: Gu'fader-bevaresl!

(Ru kommer ind igen. Vi og Flo retter sig op som fer. Bu ssetter sig
til hajre.)

(Pause.)

VI: Kunde vi ikke tale lidt om gamle dage?
(Pause.)

Om hvad der er sket i mellemtiden?

(Pause.)

Hvis vi nu holdt hinanden i hsenderne igen . .
made?

(Lidt efter tager de hinanden | heenderne pa falgende méade: Vi's hejre
hénd i Ru's hejre pa hendes knze. Vi's venstre hénd i Flo's venstre pa
hendes knas. Flo's hajre hdnd i Ru's venstre hand. Vi's arme ligger
over Ru's venstre arm og Flo's hejre. De tre par foldede heender ligger
i hver sit sked.)

(Pause.)

. pa vores

FLO: Ru (Pause.) Vj. (Pause.) Jeg kan meerke ringene.
(Pause.)

TAPPE

Becketts noter angaende iscenessstielse:

Placering:

1) Flo Vi Ru Foldede hendear i slutpasition

2) Flo Ru
Flo Ru

3) Vi Flo Ru

4) Vi Ru

Vi Ru

5) Vi Ru Flo

6) Vi Flo Ru Vi Flo
Vi Flo

73 ‘B Vi Flo

Belysning:
Svagt, fra oven og koncentreret om spillepladsen. Resten af scenen i
halvmarke.

Kostumer:

Meget lange damefrakker, knappet helt op | halsen. Ru i merktviolet,
Vi i merkeradt og Flo | merkegult. Hatte der skjuler det meste af an-
sigtet med deres skygger. De tre personer ligner hinanden sa meget
som muligt, bortset fra farverne. Forholdsvis lette sko med gummiséler.
Hesnderne er manicurerede sa synligt som muligt. Ingen synlige ringe.

Siddeplads:

En smal beenkeagtig siddeplads uden rygleen, akkurat lang nok til at
give plads for tre personer, sa de naesten rerer hindanden. Den skal
vezre sa lidt synlig som muligt. Man ber kunne ans hvad de sidder pa.

Sortier:

Personerne bar s& at sige forsvinde ud i kulissen. Kan de bare for-
svinde ved at treade et par skridt uden for det belyste areal, er det
bedst. Ellers ma man anvende kamuflerende draperier til sortierne.
Disse ber isvrigt ske pludseligt, uden lyd fra fedder.

Stemmer:
Tonlase pa grzensen til uharlighed. Kun de tre «Qijjjh’er» differentieres
tydeligt.

Farver:

Mere udflydende end antydet i ovenstdende. Kun relative nuancer. Hvis
belysningsteknik umuligger denne udflydende sammensmeltning, ber de
alle tre tones ned.
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Regissprene om S. Beckett

Arne Thomas Olsen

Samuel Beckett er en av de f& nyska-
pere i var tids dramatiske diktning. leg
tror derfor at hans regibemerkninger er
nedvendige for & presisere hans pro-
blemstilling. Dette er spesielt tydelig i
hans forste stykke «Mens vi venter pa
Godot». Stykket handler mer om det &
vente, enn om det personene sier mens
de venter. Og det er i parentesene
dette kommer frem.

Det er neppe mulig & ta stilling til dra-
matikeres regibemerkninger uten & ta
stilling til teatrets arbeidsméate | det
hele tatt. For at teater skal bli kunst og
ikke kunster ma etter min mening tre
betingelser oppfylles. Forst m& en for-
fatter veere sa opptatt av et menneske-
lig problem at han ikke kan la veere &
gi det uttrykk i et skuespill. Og han ma
ha sa& meget talent at en instrukter ved
& lese hans skuespill blir opptatt av det
samme problem. Men | tillegg ma in-
strukteren fa en visjon som gjer det
maktpaliggende for ham, i samarbeid
med skuespillere, teatermaler o.a., & gi
denne visjon scenisk uttrykk i en fore-
stilling for et publikum. Under samarbei-
det med skuespillerne ma s& resultatet
veere at de blir revet med av denne
visjon, og at de i tillegg far en uimot-
staelig vilje til & gi sin del av den en
personlig tolkning,

| denne prosessen ma det altséa vesre en
skapende og formende drift som er
summen av noe som bare er forfatte-
rens, av noe som bare er instrukterens,
og av noe som bare er skuespillernes.
Forst da blir resultatet bade forfatte-
rens, instrukterens og skuespillernes
forestilling. Det er p4 veien mot fore-
stillingen at forfatterens regibemerknin-
ger star sin prave. Er de et nadvendig
grunnlag for instrukterens og skuespil-
lernes arbeid, eller er de bare betinget
av et forfengelig enske hos forfatteren
om & veere instrukter og skuespiller
ogsa?

Etter min mening er Becketts regibe-
merkninger en sa organisk del av hans
diktning at en instrukter matte veere
jevnbyrdig med ham som kunstner for
a ga til rettelser. Jeg tror man stér seg
pad & godta hans skuespill som de er.
Beckett lodder s& dypt i menneskets
situasjon i var tid at det likevel vil
veere et stort spillerom for selvstendig
skapende arbeid bade for instrukter og
skuespillere. Men selv Beckett kjenner
ikke fremtiden. Og teatrets oppgave er
& formidle en dikters verk til et publi-
kum. Nar tidene skifter, og publikum
skifter, kan ogsd denne formidling
Zklfte form. Den ber som regel gjere

et. --
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Baldvin Halldorsson

1. Personligt synes jeg Beckett er en
av vor tids sterste forfattere. Hans in-
struktioner er presis lige s& betydnings-
fulde som replikkerne i hans skuespil.
Et exempel pa hans geniale teaterfor-
nemmelse er slutscenen | Godot hvor
de skal haenge sig i Extragons belte.

2. Beckett er ret enestdende pa det
omrade og meget nejaktig.

3. Det synes jeg ikke. Det er ikke
noget i vejen for at forfatter skriver
instruktioner, men derfor er det ingen
nedvendighed at falge dem i detalje.
Beckett er en absolut undtagelse.

Palle Kjeerulff-Schmidt

1) Jeg har kun erfaringer fra «Vi venter
pa Godot». Men | dette stykke var
samtlige paranteser badde med pause
og regianvisninger hajst relevante. Helt
ned til pedantiske detaljer (som hatte-
bytningsnummeret). leg erindrer i hvert
fald ikke nogen steder, hvor vi gik imod
anvisningerne. Jeg tror forklaringen er
temmelig enkel. Det er jo ikke hand-
lingen, der betinger fremdriften i styk-
ket, men hver replik feder den nzeste
helt ud fra stemningen i den forste.
Men af og til feder replikken en gestus,
af og til en pause. Beckett har skrevet
fra sekund til sekund, og replik har
fremtvunget en bevesgelse, som igen
har fremtvunget en ny replik osv. Bry-
der skuespillerne et led, taber de tra-
den eller ledes frem til et ievrigt iden-
tisk sted. Og glemmer de en bevee-
gelse, far de ikke det fysiske (og der-
igennem psykiske) opleeg til den rette
fortsesttelse, sé spiller de darligt.

leg kan ikke fremheeve nogen detalj,
for det er lige godt hele vejen igennem.
2) De kan jeg sgu ikke sige noget gene-
relt om, men det er i hvertfald meget
sjeeldent at de har den fundamentale
betydning som hos Beckett.

3) Nej, jeg synes altid regibemeerknin-
gerne er til en hjeelp. Selv nar de ikke
kan bruges. leg tror hurtigere man ser
hvad forfatteren har teenkt sig, og jeg
tror ikke at ret mange instrukterer lader
sig distrahere af paranteserne.

Jan Lewin

Som regiss6r behérskas jag av en val
etablerad skepticism gentemot drama-
tikerns forslag till sceneanvisningar —
ofta visar sig denna vara végrundad vid

1. | hvor hey grad kan regisser rette
seg etter Becketts regi-anvisninger
ved oppsetningen av et av hans
stykker? (Angi et par praktiske ek-
sempler.)

2. Er det alminnelig at en forfatter skri-
ver sa meget regi som Beckett?

3. Bor forfatteren holde seg fra a skrive
regi-bemerkninger?

narmare prévning. Tyvarr, kanske man
bor tillfogal Vad det géller Samuel
Becketts dramatik blir for mig proble-
met med trohet gentemot pidsens pu-
renteser dock helt specifikt. Beckett
levererar en komplett iscenséttning at
regisséren med varje paus och varje
sceneridetalj — ndstan! — exakt angiven.
Egentligen borde man alltsa bli vald-
samt irriterad, Vid férsta kontakten med
Beckett (en studentteateruppséttning av
«Krapps sista band») blev jag det
ocksa. Irritationen ledde till en bérjan
till absolut vagran att erkédnna néagon
fortjanst i hans mise-en-scéne och till
tappra férsek att vara originell gent-
emot denna. Efter kort tid féljde kapi-
tulation, nér jag upplevde text och scen-
anvisning som ouppléslig enhet. Pjésen
blev ett partitur, dér bade ord och paus
var sjalvklara element i kompositionen.
Infér «| véantan pa Godot» kénde jag
inget behov av att vara obstinat, utan
forstkte redan fran bérjan vidarebefor-
dra till skddespelarna min respekt for
Becketts suveréna helhet, uppbygd inte
av konventionell dialog utan av redan
fungerande sceniska situationer. Ge-
mensamt forsokte vi under repetition-
erna situation fér situation avlyssna
den av Beckett efterstrédvade effekten.
Att se text och anvisningar som ett,
kdndes nddvéndigt | ensemblens ge-
mensamma strdvan att |dsa rétt innan-
till. Man tyckie sig uppleva ett ovan-
ligt vélartikulerat gensvar fran materia-
let de ganger mann lyckades!

Becketts texter bor ju skénas fran en-
tydiga lésningar, frén varje slag av
«symbolism». Hans egna anvisningar
ger oftast situationerna den bést ge-
nomlysta mangtydigheten. Beckett for-
nekar ju ihardigt att «| véntan pa Go-
dot» har nagon definitiv innebérd. Han
betonar | stéllet att pjdsens skdnhet &r
avhénglg av dess symmetri, balans och
form; av dess samspel mellan ord och
tystnad. Jag férestéller mig att man bést
kommer at nagot av den skdnheten
genom att i det ndrmaste slaviskt under-
ordna sig Becketts totala konception
och med hjélp av den foérséka realisera
hans masterliga monotoni — Iscensétt-
ningen blir fér den skull ingalunda
garanterat riskfril

Manga génger onskar man sig som
sagt att dramatiker vore sparsammare
med scenanvisningar. Att halla fast vid
den &nskan nér det géller Samuel
Beckett voro nog att ganska allvarligt
missforstd hans intentioner. Hans med-
vetenhet om vad han vill med mediet
4r s& stor, hans syften s& speciella.
lag generar mig inte for att se mig som
en Lucky helt beroende av Beckettn
piska och rep.



Seren Melson

For at begynde bagfra: — selvfelgelig skal en
digter ikke afholde sig fra at skrive regi —
men det er vel sadan set |kke dét svar der er
tilsigtet —7

Spoergsmélet rummer nok | hejere grad det:
hvor stor er afstanden mellem digterens inten-
tioner, som han har teenkt dem & sat dem pa
papiret — & det resultat der kan ses nér veer-
ket er realiseret 77

En central problematik — & meget complicerst
— til forskel for megen anden «drama/diskus-
sion» skulle der kunne afstedkommes en faglig
viwrdering. —

Forfatterens forhold til regi — andres for hold
til forfatteran? Que faire?

Stilarterne? — engang var forfatter-instrukter
& skuespiller én person — engang var form
& indhold aldeles identiske — engang gik in-
tentioner direkte til skuespiller fra forfatter —
engang — Sofokles angav «enter» & «exit» —
Aeschylos Ikke — skuespillernes tillid il
Shakespeares réd var enorm — Diderot's di-
rektiver —.

Hvad siger <regien» hos: larry, Pinter, Strind-
berg, lonesco, Osborne, Ibsen, Tjekhov, Abell,
Genet, Brecht, Beckett?

Regi er en aktuel projektion af forfatterens
intention & situation — det springende punkt
er sé&: hvor langt har aktualiteten vesrdi (&
dermed gylidighed | praxis) — et hvilket som
helst kunstveerks virkning er betinget af de vil-
kér det opleves under — jo sterre afstand til
dets udspring des mindre grund til at tro at
dets oprindelige mening er umiddelbart til-
g=ngelig | vor egen aktuelle situation.

Regi er pa een gang engagement & distance —
bade for den der skriver den & for den der
skal bruge den.

Netop Becketts regi kan bruges som exempel
pa enhed mellem form & indhold — som
exampel pa et forfatterskab hvor det ikke er
muligt at separere regi fra text — ligesom det
ikke er (mig) muligt at pavise nogen anvisning
der stiller sig hindrende for spille/udfoldelser:
— «Glade dage» — kan have s& forskellige
udtryk som en Bodil Udsen & en Madsleine
Renaud.

«Hvo som falder» — er en realistisk/postisk
vision komponeret pa rytmen mellem realistisk/
urealistisk lyd — pauser — monolog — stilhed
— replik — musik — planerne | bevidstheds
dimensionernes forskydninger — rytmen | tids-
forlebets & tidsforlebenes forskydninger (osv.)
— kan kun f& sin egentlige veerdi nér regien
realiseres som en del af texten (& texten som
en del av regien).

Samme forhold er bestemmende | herespillet
«Emmer> — problematikken er langt mere com-
pliceret (maske den mest complicerede af alle
Becketts texter) — regien lige stram — lige
uomgeengelig — men sadan set «ucomplicerets.
Fra «Godot» til «Comedie» («Spil») & «Va et
vients («Kommen og Géenr) spaender en enhed
i problematik & formel tematik der ikke kan
skilles ligegyldigt hvor meget der end kule-
graves | erindringer om egne & andres realise-
ring av textsterne — eller ved fornyet laesning.
Den verden Beckett projicerer pa scenen er
den samme verden vi ser ind i hans bager —
her star han i direkte forbindelse med beskue-
ren — | dramaet er dimensionen forgget i &
med skuespilleren.

Netop skuesplller/prestationen er det, der toner
frem i erindringens forgrund — hvem glemmer
en mrs. Rooney som Clara Pontoppidans —
eller choket ved at se Buster Keatons ansigt |
«Film» — de er de egentligste resultater af
identitet mellem «text» & «regl» — svaret pa
det sagte at «Beckett streeber efter at reducere
hele teatrets spectrum til en toneles stemme
fra et usynligt hovede . . .

At skuespillerne sé i sa stor udstraskning som
tilfeeldet er gennem mange ar er treenet til en
speciel «drama/grundtype» der er ved at blive
treengt ud af andre realitetsbegreber med nye
krav til opbygningen af skuespillerens indre

Helge Kjzrulff-Schmidt som hovedpersonen | «lkke osse Joe» [ dansk fjernsyn i regi av

Saren Melson.

forleb skal kun med her fordi det er veerd at
minde om at man ikke kan skille «internes &
«externe» problemer — men man kan arbejde
pa at opstille nye treaningsmetoder.

«Comedie» & «Va et vients er vittige & ynde-
fulde exempler p4d Becketts tilsyneladende si
bundne form for teater: — fastlasede i urner —
uden anden bevesgelse p& scenen end en spot
der | vandrette glimt styrter sig fra hovede til
hovede — som | =Comedie» eller de tre sma
kvinder péd en beenk — de ses kun som skik-
kelser — ansigterne (i det aldeles lodrette lys)
far vi aldrig se — den ydre regi: ustandsellg
iler den ene eller den anden hen for at spejde
— de to tilbageblevne skifter position pa basn-
ken —!| Spejde — bytte plads | et tematisk
manster —, To bagateller der kun kan blive til

oplevelser | kraft af skuespilleres maksimale
prestationer —,

Den i ydre henseende s& store forenkling er
indtil videre kulmineret | Becketts TV-«experi-
ment» — «ikke osse Joe» («Dis Joes).

En mand i et rum — en kvindestemme han
lytter til. Regien angiver for camera 4 ind-
ledende positioner, derpd en nidelt fremadga-
ende camerabevaegelse —!

Kvindestemmen er karakteriseret i alle de-
tailler.

Joes ansigt er skuepladsen for et drama med
gribende perspektiver.

Logisk til det ubenherlige er retningslinierne
givet for en beretning om et lille livs graense-
lzse muligheder.

Kameraoppstilling og bevegelse for «lkke osse Joe». Ansiktet kommer neermere og nessrmere

i ni faser,
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Hur man skall spela «Jungftruleken» (Les bonnes)

Férstulet. Det &r det ord, som forst in-
stéller sig. Skadespelerskornas spel i
rollerna som jungfrur skall vara for-
stulet. Det ar inte sa att de 6ppna fon-
stren eller de tunna vaggarna skulle
lata grannarna héra ord, som endast far
uttalas i en alkov. Det &r inte heller det
otillatna i deras samtal, som fordrar
detta spelsétt, som avsléjar en sned-
vriden psykologi: Spelet skall vara for-
stulet, for att en alltfér tung fraseologi
skall lattas upp och komma ut &ver
rampen. Sk&despelerskorna skall alltsa
halla igen sina gester, sa att varje gest
liksom blir héngande i luften eller sén-
derbruten, Varje gest skall hanga upp
skadespelerskorna. Det vore bra, om
de vid vissa 6gonblick ginge pa téspet-
sarna efter att ha tagit av sig den ena
eller bada skorna, som de bar forsiktigt
i handen och stéller ifran sig p4 en mo-
bel — utan att sld emot nagonting — inte
for att inte héras av grannarna under,
men for att gesten ligger i tonen. Ibland
kan ocks?d résterna bli llksom upp-
héngda och brustna.

Dessa béda jungfrur ar inga slampor.
De har &ldrats och magrat under Mada-
mes mildhet. De far inte vara vackra,
deras skonhet far inte bjudas ut till
askadarna redan ridan gar upp, men
man maste se dem férskénas under
hela kvallen @nda fram till den

sista sekunden. | deras ansikten finns
alltsa i borjan rynkor lika subtila som
gesterna eller som ett av deras har-
strar. De har varken utmanande bakdel
eller brost: de skulle kunna vara barm-
hartighetssystrar i ett kristet samfund.
Deras &ga er rent, mycket rent, efter-
som de onanerar varje kvall och av-
lossar i varandra sitt hat till Madame.
De vidrér féremalen, som man latsas
tro, att en ung flicka bryter en blom-
mande gren. Deras hy ar blek, full av
charm. De har alltsa vissnat men med
elegans. De har inte ruttnat.

Anda maste ju forruttnelsen komma
fram; mindre da de spottar ut sitt ur-
sinne &n i deras utbrott av émhet.

Skadespelerskorna far inte komma in
pa scenen med sin naturliga erotik och
harma damerna fran filmen. Den indivi-
duella erotiken pa teatern grumlar fére-
stdllningen. Skadespelerskorna ombe-
des alltsa, som grekerna séger, att inte
slénga fram sina kon pa bordet.

Jag behdver inte stryka under de «spe-
lade» avsnitten fér att skilja dem fran
de uppriktiga. Man kan hitta dem och
vid behov uppfinna dem.

Betréffande de sa kallade «poetiska»
avsnitten, sd skall de framségas som en
sjélvklarhet, som d& en taxichauffér

i Paris hittar en vulgér liknelse i dgon-
blicket: den kommer av sig sjélv. Den
frams#dges, som man annonserar resul-
tatet av en rakneoperation: utan ndgon
speciell varme. De skall t.o.m. ségas
nagot kyligare an resten.
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Av Jean Genet

William Shari og Henry Howard som Sclange i «<Les Bonness» av Jean Genet (The Living

Theatre i Julian Becks regl.)

Berattelsens enhet skall fodas, inte ur
spelets monotoni, men ur harmonin
mellan de mycket atskilda och mycket
olikt spelade avdelningarna. Kanske bér
regissoren fa fram det som fanns inom
mig, da Jag skrev pjésen, eller som jag
saknade sa starkt: en viss godmodig-
het, ty det rér sig om en saga.

Man far inte 6verdriva karikatyren av
«Madame». Hon vet inte, hur dum hon
&r, och i vilken grad hon spelar en roll,
men vilken skadespelerska vet det, ens
nar hon torkar sig dar bak?

Ar det sa att dessa damer — jungfrurna
och Madame — pratar skit? Som jag
varje morgon, nér jag rakar mig framfér
spegeln eller om natten, nér jag har det
trakigt, eller i en skog, nar jag tror, att
jag &r ensam? Det &r en saga, d.v.s. en
sorts allegorisk beréattelse, som kanske
hade som sitt forsta mal, nar jag skrev
den, att ge mig avsmak fér mig sjélv
genom att visa och genom att végra att

visa, vem jag ar. Det andra malet var
att skapa en sorts obehagskénsla | sa-
longen. En saga . . . Man maste pa en
géng tro pa den och végra tro pa den.
Men for att man skall kunna tro pa den,
far skadespelerskorna inte spela pa
realistiskt manér.

Heliga eller inte, sa &r dessa jungfrur
monstrer, liksom vi sjélva, nar vi drom-
mer oss vara det eller det. Utan att
kunna séga exakt vad teater ér, sa vet
jag, vad jag vagrar att lata den vara: en

forts. & 21,

| cktober 1961 ba et polsk teater i Warzsawa
om tillatelse til & sette opp «Les Négres». For-
fatteren innvilget ikke foresperselen og frem-
satte sine grunner for det i det falgende brev
til dikteren lerzy Lisowski som var medover-
setter av stykket. Dette brevet er allerede blitt
publisert i Tulane Drama Review, 7. &rgang,
nr. 3, varen 1963.



Kjere herr Lisowski.

Herr Bernard Frechtman har akrevet og fortalt
meg at et teater | Warsawa tenker & spllle «Les
MNegresw. leg er imot at stykket skal settes opp
av fslgends grunner: De vil godt kunne fersta
at hvis mennesker demt til deden - virkelige
mennasker — et par dager for henretielsen,
kunne gpille | fengselsgérden, foran eynene pa
deres dommere og bedler, et stykke som visar
de perfide forhold meliom dem selv og deres
dommere og bodler — =4 vilie den dramatiske
spenning som vIl stige opp av en slik fore-
stilling ikke ha noe til felles med det som
vanligvis skjer | teatret. Det viser seg nd at
negre — virkelige negre — er under en hérd
dom som er pdlagt dem av en mektig domstol,
de hvite — virkelig hvite. Disse negrene er sa-

ledes | den samme situasjon som jeg har skis-
sert opp ved hjelp av det foreglends bildet:
virkelige dedsdemte mennesker, og dommerne
og badlene er il stade.

Enhver neger kan spille miit stykke, hvor som
helst og uten min tiligtelse; | den betydning at
det ikke lenger tilhagrer meg. Men De vil siks
kert forstd at dette drama vil opphere & eksl-
stere hvis hvite skuespillere, sminket som
negre, kom til syne pad scenen | stedet for
virkelige negre som snakket it om deres elen-
dighet. Herr Frechtman har fortalt meg at De
har hatt store vanskeligheter med a oversette
datte stykkst, og det kan jeg godt farstd. leg
vil derfor benytte denne anledning til & ut-
trykke min store takknemlighet. Jeg vil be Dem

ikke heere nag mot meg, nér jeg tkke gir min
tillatelse til at stykket bllr oppfert. De vil innse
at det ikke bare er et nykke. Hvis jeg biir inn-
vilget visum vil jeg sannsynflgvis relse 6l Po-
ler, og jeq vil der ha enfedning tll & takke Dem
personlig og forklare Dem min holdning mer
detaljert. Enda en gang, tilgi meg, og motta
mins vennligate hilsener. Jean Genet.

RS, «les Négress ble spilt | Rotterdam av
hollandske skuespilfere uten 4 ha meddelt meg
detie pé forhadnd. Detl var galt av dem. Speasielt
nér det er nok av negre bdde ; Hofland og i
Indonesfa som kan hollandsk. Bortsett fra gru-
vearbeidere er det Ingen negre | Polen. Men
deite er likke el shuespill for gruvearbeidere,

Til tross for forfatterans forbud, ble «Les Négres~ spilt | Warszawa p& Atheneum-leatret i regi av Z. Hubner og scenograiri av E. Starowlejska.
Blldet viser en scene fra den polske pirat-forestilling som hadde premfere I 1963,
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Kjzere herr Lisowski.

Hert Bernard Frechtman har skrevet og fortalt
meg at et teater | Warsawa tenker & spiile <Les
Négress. Jeg er imat at stykket skal settes opp
av fglgende grunner: De vil godt kunne forsta
at hvis mennesker demt til doden -- virkelige
mannasker - gt par dager fer henrettelsen,
kunne spille | fengselsgérden, foran oynene pa
deres dommere ag bedler, et stykke som viser
de perfide forhold mellom dem seiv og deres
dommere og bedler — =4 ville den dramatiske
spenning som vl stige opp av en slik fore-
stilling ikke ha noe til felles med det som
vanligvis skjer | teatret. Det viser seg nd at
negre — virkellge negre — er under en hard
dom som er pélagt dem av en mektig domsto?,
de hvite -— virkelig hvite. Disse negrene er sé-

ledes i den samme situasjon som jeg har skis-
sert opp ved hjelp av det foregiende bildet:
virkelige dedsdomte mennesker, og dommearne
og badlene er il stade.

Enhver neger kan spille mitt stykke, hvor som
helst og uten min tillatelse; 1 den betydning at
det ikke lenger tilharer meg. Men De vil sik«
kert forstd at dette drama vl opphers & eksi-
stere hvis hvite skuesplllere, sminket som
negre, kom til syne pa scenen ! stedet for
virkefige negre som snakket ui om deres slen-
dighet. Herr Frechtman har fortalt meg at De
har hatt store vanskeligheter med & oversatte
dette stykket, og det kan jeg godt forsta. leg
vii derfor henytte denne anledning til & ut-
trykke min store takknemblighet, Jeg vil be Dem

ikke beere nag mot meg, nér jeg lkke gir min
tillatefse ti at stykket bllr oppfert. De vil innse
at det ikke bare er et nykke. Hvis jeg blir Inn-
vilget visum vil jeg sannsynllgvis relse tii Po-
len, og jeg vil der ha anledning tll & takke Dem
personlig og forklare Dem min holdning mer
detaljert. Enda en gang, tilgi meg, og motta
mins vennligste hilsener. Isan Genet.

P.S. «Les Negres» ble spilt | Rotterdam av
hollandske skuespillere uten 4 ha meddelt meg
dette péd forhand. Del var galt av dem. Speasieft
nar det er nok av negre bdde i Hofland og i
Indonesfa som kan hollandsk. Bortsett fra gru-
vearbeidere er det Ingen negre | Pofen. Men
deite er fikke et skuespill for gruvearbeidere.

Til tross for forfatterens forbud, ble <les Négres- spiit | Warszawa pa Atheneum-teatret i regi av Z. Hubner og scenograifri av E. Starowlejska.
Bildet viser en scene fra den polske pirat-forestilling som hadde premiere | 1363,
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En mer drastisk scene fra dagliglivet i bordellen. Dommeren (Sven Erik Gamble) skal ha sin byv (inger Nilsson) il & bekfenne far han kan
demme henne. Fra den skandinaviske uroppforelse av Jean Gensts <Le Balcon- p& Uppsala Stadsteatern, 1961, regi av Frank Sundstrém, sceno-
grafi ay Amonic Vargas.

Om vi sétier livet | motsatsfarh3llande 1if scenen, $& er det ddrfér att vi anar, atl scenen &r en plats, som grénsar il déden, dir alla friheter
&r mojliga. Skadespelarnas roster kommer fran andva h&l! én Fran strupen: det #r en svirfunnen musik, Deras masker som gér dem il «andra-
tiltdter dem alia djarvheter: | och med att de fnts har ¢it soclalt ansver ikltider de sig ett annat och svarar infdr en annan Order.

Fra «Les Paravenis- § Stockholm.

2




forts. fra s. 18.

beskrivning av vardagens gester sedda
utifran, Jag gar péa teatern for att se mig
sjélv, pa scenen (&tergiven i en enda
person eller med hjalp av en mangfal-
digad person och i form av en saga)
sadan som jag inte skulle kunna — eller
véga — se mig sjalv eller drémma att
jag ar, och sadan som jag emellertid
vet, att jag &r. Skadespelaren har till
uppgift att pataga sig de gester och den
utstyrsel, som tillater honom att visa
fram mig fér mig sjélv, och visa fram
mig naken, i ensamheten eller i munter-
heten,

En sak maste framhallas: det ror sig
inte om ett férsvar for tjanstefolkets
villkor. Jag antar, att det finns en fack-
férening for hembitraden — detta angar
inte oss.

Nar denna pjas framférdes, gjorde en
teaterkritiker den anmérkningen, att rik-

tiga hembitréden inte talar som de i min
pjas. Vad vet ni om det? Jag pastar
motsatsen; fér om jag vore hembitréde,
skulle jag tala som de. Vissa kvéllar.

Ty hembitrédden talar bara s& vissa kvél-
lar. Man méaste éverraska dem, antin-
gen i deras ensamhet eller i var och ens
av oss.

Dekoren till «Jungfruleken». Det rér sig
helt enkelt om sovrummet hos en sma-
borgelig en smula lattsinnig dam. Om
pjésen spelas i Frankrike, skall det vara
en stoppad sang — hon har ju | alla fall
hembitraden — men inte lyxig. Om pja-
sen spelas i Spanien, Skandivanien
eller Ryssland, s& maste rummet for-
andras. Klanningarna déremot skall
vara extravaganta men inte framhalla
négot mode eller ndgon epok, Det &r
mdjligt, att de badda hembitradena, fér
deras spel, monstruést deformerar Ma-

dames klanningar genom att lagga till
falska slap, falska kréas, konstgjorda
brost eller bakdelar. Om sa ar majligt,
skall blommorna vara verkliga blommor
och séangen en verklig séng. Regisséren
méste forsta, for jag kan ju i alla fall
inte forklara allt, varfér sovrummet
maste vara en nastan exakt kopia av
ett kvinnligt sovrum och blommorna
verkliga, men kldnningarna monstruésa
och skadespelerskornas spel en smula
vacklande.

Och om man ville spela den hér pjasen
pa Epidauros-teatern? Det skulle récka
med, att de tre skadespelerskorna In-
nan pjasens bérjan kom fram pa scenen
och infor dskédarnas 6gon kom &ver-
ens om de platser, som de skulle kalla:
séng, fonster, garderob, dorr, toalett-
bord osv. Sedan férsvinner de, fér att
darefter framtrada i den av férfattaren
anvisade ordningen.

Av lean Genet

| London pa Arts Theater — jag sag det
— spelades «Balkongen» illa, Den spe-
lades ocksa daligt | New York, Berlin

- och i Paris — har man sagt mig. | Lon-
don hade regisséren bara haft fér av-
sikt att misshandla den engelska mo-
narkin, sarskilt drottningen, och av
scenen med Generalen och Hésten
gjorde han en krigssatir. Dekoren: tagg-
trad.

Taggtradar i en lyxbordell!

| New York hade regisséren helt enkelt
trollat bort allt, som hade med revolu-
tionen att gora.

Berlin: en forste regissér, en slags
preussisk korpral, fick idén att for-
vandla apparaten, som tillater madame
Irma att se och héra det, som férsiggér
i varje salong till en sorts fargtelevision,
dér dskadarna skulle kunna se det som
madame Irma beskriver. En annan av
hans idéer, typiskt tysk: alla skulle béra
kostymer fran sekelskiftet.

Paris: Generalen har blivit en amiral
eller en akademiledamot. Madame Irma
vagrar att uppenbara sig, da ridan gar
upp och fordrar att Carmen skall taga
ordet redan i de forsta scenerna. Ské-
despelerskorna ersétter ett ord med ett
annat, och regisséren karvar i texten.
Wien, Basel: Jag vet inte léngre, eller
ocksa har Jag aldrig vetat.

Vridscenen i Paris var en dumhet. lag
vill, att tabléerna foljer efter varandra,
och att dekaorerna forflyttar sig fréan
vanster till hoger, som om de skulle
féras in i varandra infér askadarnas
dgon. Min avsikt var dnda tydlig.

| de fyra scenerna i bérjan skall néstan
allt spelas dverdrivet, dven om det finns
avsnitt, dar tonen skall vara naturligare
for att fa éverdriften att verka dnnu mer
uppblast. Alltsa, ingen tvetydighet, men
tvd motsatta tonfall.

Déaremot i scenen mellan madame Irma
och Carmen och &nda till slutet géller

Hur man spelar Balkongen

det att finne en ton, som hela tiden &r
tvetydig, som hela tiden skorrar falskt.
Ar huvudpersonernas kénslor, som
framkallas av situationen, latsade eller
verkliga? Polischefens vrede i slutet av
pjésen gentemot De Tre Figurerna, &r
den latsad eller &r den verklig? Finns
de revolterande inne i bordellen eller
utanfér? Tvetydigheten maste uppehal-
las &nda till slutet.

A propos just denna sista scen s&
skulle férfattaren till pjasen gérna vilja,
att man inte skar ner och férkortade
nagon forklaring under férevéndning
att gé fortare fram, att vara tydligare
eller att redan ha sagt allt, eller att pu-
bliken har forstatt, eller att den har
trakigt.

Skadespelerskorna far inte ersétta ord
som hora, knulla, kuk och fitta osv. med
nagra trevliga sallskapsord. De kan
végra att spela | min pjés — vi sétter in
man i stéllet. Annars maste de lyda
mina ord. Jag kan tala att de sdger
orden baklanges. Till exempel: attif,
allunk, osv.

Férsék att fa rivaliteten, som tycks exi-
stera mellan Irma och Carmen kénn-
bar. Jag menar: vem fér ledningen —
over huset och éver pjasen? Carmen
eller Irma?

lag fick idén att lata de tre huvudfigu-
rerna kléttra upp pa hoga styltor. Hur
skall skadespelarna kunna ga pa dem
utan att drulla omkull och utan att sno
in sig | kjolarnas slép och spetsar? Det
far de lara sig.

Det sager sig sjéalvt, att Irmas kostym i
bérjan av pjdsen bdr vara mycket
strang. Man kan till och med tro, att
hon pyntar ut sig och bér den langa
klanningen, som | Balkongscenen tack
vare néagra dekorationer blir til Drott-
ningens klénning.

Tvéartom mot vad som skedde i Paris
bér de Tre Figurerne (Biskopen, Doma-

ren och Generalen) vara klédda i de
uniformer eller drékter, som brukas i
det land, dér pjésen spelas. | Frankrike
skulle man ha en domare, som paminde
om de som vi har i vara domstolar och
inte om en perukstock. Vi skulle haft en
General med en méssa utpyntad med
stjdrnor eller eklév och Inte en sorts
Lord Amiral. Kostymerna méa vara dver-
drivna men inte oigenkénnliga.

Inte hela tiden taga fram det daliga: |
London hade regisséren fatt en Idé:
skédespelerskan, som spelade hésten,
ritade kérleksfullt med en kolbit under
en av sina tirader mustacher p& Gene-
ralen,

Fotograferna (sista bilden) bér vara
kladda och uppféra sig som de mest
foretagsna ungdomarna i det landet —
och den tiden — dér pjasen spelas. |
Frankrike 1960, skulle det vara raggare
i skinn och bla jeans.

Man méaste uppfinna den revolutionéra
typen och sedan mala den eller model-
lera den pa mask, fér jag kan inte se
nagon, inte ens bland Lyons protestan-
ter, som har ett tillrackligt langt, sorgset
och krigiskt ansikte fér att spela denna
roll. Maskernas stelhet skulle passa
ratt bra. Men man fér intet stryka négot
mer i den hér scenen.

De korta stunderna av ensamhet mellan
Irma och Polischefen méaste avslgja en
gammal 6mhet. Jag vet inte varfor.

Allt de som jag nu har skrivit vander
sig naturligtvis inte till den intelligente
regissoren. Han vet, vad han har att
gtra. Men de andra?

Annu en sak: spela inte den hér pjasen,
som om den vore en satir over det eller
det. Den &r — och skall alltsa spelas
som — ett férhérligande av Spegelbil-
den och Reflexen. Dess betydelse —
satirisk eller inte — kommer endast fram
i detta fall,
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Brev fran Jean Genet til Roger Blin

Min béste Roger,

Varken alla de nu |evande eller alla déda eller alla de som
kommer att leva i framtiden kommer att kunna se «Skérmar-
na». Ménskligheten | sin helhet kommer att undanhéllas dem:
detta faktum verkar i det nérmaste absolut. Vérlden har exi-
sterat utan dem, och den kommer att existera p& samma
satt. Slumpen erbjuder ett tillfalligt méte mellan nagra tusen
av Paris’ inv&nare och pjasen. For att denna handelse — fére-
stéllningen eller forestéllningarna — utan att stéra vérldsord-
ningen, méatte framtvinga en poetisk eldsvéda brinnande med
nagra tusen parisbor, skulle jag vilja, att den bleve s stark,
s intensiv, att den genom sina féljdverkningar genomlyste
de dédas varld — miljardets miljarder — och de framtida
levandes (men det &r mindre viktigt).

lag sager er detta, darfor att denna fest sa begrénsad i tid
och rum och till synes riktad till ndgra tusen askéadare, skall
bli av en sadan vikt, att den ocksa riktar sig till de ddda.
Ingen f&r undanhallas eller berévas festen. Den maste bli s&
skén, att dven de déda anar den, och att de rodnar dver den.
Om ni férverkligar «Skarmarna=, maste ni hela tiden réra er
mat en unik fest och ga mycket langt | den riktningen. Allt
maste komma samman for att sprénga det som skiljar oss
fran de doda. Att gora allt for att vi ska fa kénslan att ha ar-
betat fér dem och att ha lyckats.

Skadespelarna och skadespelerskorna maste alltsa uppovas
i sina mest dolda djup — inte i sina finesser: fa dem att
acceptera svara hallningar och beundransvérda gester, men
utan samband med dem de utfér i privatlivet. Om vi satter
livet | motsatsférhallande till scenen, sé ar det darfar att vi
anar, att scenen &r en plats, som grénsar till déden, déar alla
friheter & mojliga. Skadespelarnas réster kommer frén andra
hall &n fran strupen: det &r en svarfunnen musik. Deras mas-
ker som gér dem till <andra» tillater dem alla djarvheter: i
och med att de inte har ett socialt ansvar iklader de sig ett
annat och svarar infér en annan Order.

Kostymerna skall inte klada dem. Teaterkostymer tjénar till
parad i ordets alla betydelser. Ni forstar vél vilken skdnhet
de maste ha. Inte en privat skénhet, utan en nddvandig
skonhet, liksom mask och rostlage, for att skadespelaren
skall kunna kasta sig in i &ventyret och triumfera 6ver det.
Det géller alltsa att spanna for. Jag skulle vilja, att de tre
gamla kvinnornas kastymer gjordes av nerlusade magnifika
trasor. Genom nagra detaljer maste man paminna om Alge-
riet, men den allmédnna stilen méaste vara mycket storslagen:
vidd, slép, svepande tyger, &ven om de rér upp damm och
halm. Med ett ord: Varje kostym méste i sig vara en dekor

— avtecknande sig mot en skérm — som kan placera ge-
stalten. Men &n en gang: denna storslagenhet far inte hanfora
sig till en hinsides skénhet, inte ens till en imiterad eller
parodierad skénhet med hjélp av pral och tingel-tangel.
Acquart och hans fru maste uppfinna fruktansvérda utstyrs-
lar, som inte skulle vara pa sin plats pa de levandes
skuldror. De vansinniga, dérarna kunna sy sadana utstyrs-
lar. Jag &r évertygad om, att sinnessjukhusen &r fulla med
dessa utsmyckningar, dessa monument mycket svara att
bara. Modern, Kadidja, Ommou kommer att finna skydd un-
der dem, och kommer kanske att bli en smula forvanskade
av dem. Men jag ber: tolerera ingen néapenhet. Acquart
méste nastan kdnna sig hotad. Vilket eldnde utgor inte de
vanliga teaterkostymerna: | dem vagar skédespelarna ingen-
ting vaga. De ar démda att utfora vackra rérelser antingen
med laren, de strickta fétterna, armarna eller balen.

Tillat inte en skadespelare att glémma bort sig sjélv, utom
om han géar s& langt i detta bortglommande, att han pissar
vand mot publiken. Man méste tvinga dem — de som inte
talar — att drédmma, att deras son eller élskade moder dér,
att en banditt plundrar dem, eller att publiken ser dem nakna.
Sjalva skdarmarna, de som ni iordningsstéllt tillsammans med
Acquart &r mycket vakra (jag menar deres struktur och
rérelser). Men teckningarna pa dem? Det blir mycket svart.
Det ar bland de sinnessjukas teckningar man bor leta. T.o.m.
bland de vansinniga som systematiskt simulerar vansinne.
Gor ett besok | Rodez. Fa tag pa ndgon dare. Beratta fér
honom den hér darhistorien «Skérmarna=, och han kemmer
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Lettres a Roger Blin, av lean Genet er korrespondansen som forfatteren
forte med regisseren under provene til <Les Paraventss pa Théatre de
I'Odéon | Paris. Brevene er blitt utgitt | bokformen i august 1966 av Galli-
mard som har tillatt TTT & gjengl noen fragmenter.

att tolka den i teckningar. Jag tror, att en sexuellt besatt
vansinnig, som aldrig sett ett apelsintrad eller ens en apel-
sin, skulle kunna uppfinna en verkligare apelsinodling &n
n&gon annan. Var skall vi finna honom? Genom att utlysa en
tavling? Men om vi mycket starkt ténker pa detta, s& kom-
mer slumpen att arbeta foér oss.

Jag aterkommer till skadespelarnas haéllning.

Modern: mycket sma steg men med stor auktoritet i gesten.
Sedan plétsligt stora kliv med kjolen uppdragen, s& att man
ser benen med dess bla eller violetta adror.

Kadidja: hégdragen, anvénder paraplyet som en képp.
Ommou drar vid varje steg foten ur en dypol. Men &éverdelen
av kroppen, frén brosten och uppat, mycket rak, huvudet
hogt och det verbala vansinnet kallt och valartikulerat.

Vad Said angér, s& méaste den skadespelaren léra sig kon-
centration. Man kénner, att han &nnu inte ar helt nérvarande
varken i Saids kropp eller gester. Under négra sekunder
hander det, att han flyter omkring pa Place Leopardii Verona
eller p& Saint-Benoit-gatan.

Med Warda &r det ratt svart: en oerhérd tomhet har mer ut-
stralning &n den mest fortatade fullhet.

Det &r Serganten, som irriterar mig: antingen &r det ni med
er en smula vilda och spydiga poesi, eller ocksa &r det det
unge mannen under er ledning. lag tror, att ni skulle kunna
géra honom till en dubbelgangare, lysande enligt Véster-
landet, till Said. Eller, om ni sa vill, till hans motsats i allt.
Solmanniskan i motsats till Saturnusménniskan, dven om
solménniskan retar gallan p& oss — och i s fall &r det vi som
retar gallan pa dem. Han &r en snygg tje] I uniform,

Det sigs, att pjaser i vanliga fall har en mening; det har inte
denna. Det ar en fest, vars olika element inte h&nger sam-
man. Den &r inte firandet av nagonting.

Leila ser jag inte tydligt. Kanske det ar dérfor att hon &r
maskerad. Det far ni finna ut.

Men vad maskerna betraffar, méste ni forlita er till era drém-
mar, fantasi, inbillning och yrsel, inte till ert férstéand, inte
till era iakttagelser, utom om de #r vansinniga, och om de
far er att urskdnja en sammetspals runt arabernas dgon.
Maskerna oroar mig. De méste paminna om, aterkalla Alge-
riet med hjalp av medel, som algerierna inte kénner till. Jag
ar radd for henna-fargen till modern. Det algeriska eldndet
och misiren méaste fa andra farger och annat material, som
vi méste finna. Ni och Acquart, ni har inga latta roller. Och
jag underl&ttar inte det hela for er.

Vidare: ett s& grymt ljus pa scenenl Men s& méste det
vara.

Jag Aterkommer till skédespelerskorna: de skall férvandla
sig till djur. Man maste hjélpa dem. D& och d& under rollens
géng en smula av Modern eller av Ommou eller av Warda,
som visar en dronsnibb. Resten av tiden: djur. Liksom jag
last, att Nebukanesar, medan han betade gréset under nagra
minuter var kung och kanske ménniska.

Modern: bryt inte ner hennes naturliga ursinne. Sléck inte
hennes eld, men lagg dartill spelet.

Kadidja ar redan byns hirskarinna: hennes paraply skall
vara vidare &n de andras,

Ommou &r redan ovanfor: mycket hogre én byns ledarinna:
hon &r revoltens ledarinna. Och, om detta namn séger er
nagonting: Nemesis. | vilket fall & hon harskarinna 6ver den
dod, som tilldrar sig pé jorden.

Naturligtvis vet ni allt detta, som jag nu s&ger er. Jag soker
bara uppmuntra er i er frigdrelse fran en teater som, da den
vagrar de borgerliga konventionerna, soker sina modeller,
typer, gester och tonfall i den synliga vériden och inte i den
poetiska, dvs. den, som man ibland kan upptécka i gréns-
trakterna till d8den. Dér &r ansiktena inte langre rosa, och
gesterna 6ppnar ingen dérr — det vore | s fall en underlig
dérr, som leder svart? — Naja, ni vet mycket val, vad det &r
jag skulle vilja tala om, fast jag inte kan det.

Och ruinen! Jag glémde ruinen! Ruinen i de ténder, som
Warda odlar med sin nal, och pjasens fullsténdiga ruin. Nar
askadarna gar, maste de verkligen ha med sig den berémda
smaken av aska i munnen och en lukt av forruttnelse. Och
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detta trots att pjasens fasthet dr som flintans. Var inte radd
for att fa skaddespelarna och skddespelerskorna att forvandla
sig till schakaler och kalkontuppar asv. — till trid ocksa. Det
verkar som om jag pratade skit, men ni vet mycket vil, vad
jag menar. Min pjés ar smutsig satillvida, att den inte inne-
héller den vanliga sociala lorten, men den maste skéljas
ytterligare och torkas i solen.

lag tycker ocksa, att det vore bra for att understryka — eller
om ni vill: for att framhalla vardet av — spelets och talets
stilisering, att ibland finna ndgra mer realistiska attityder
eller tonfall. Saledes kammar sig ett par kunder med tand-
l6sa kammar knabd&jande llksom framfér en spegel, medan
Warda rengér sin tandstéllning av guld. Naturligtvis maste
detta iscensattas mycket noggrannt.

Jag var lite radd fér Léjtnanten. Men det ar kanske darfér att
jag inte visste, vad som passade honom. Det vill séga, istéllet
fér att vara en vanlig enkel harkrank, maste han ibland
skalla pa sina mén, pa serganten eller pa kaptenen pa samma
sétt som ostronférséljarna | Marseille skaller p& varandra —
med framskjuten bréstkorg. Jag tror, att vid ett visst tillfalle,
jag vet inte langre vilket, skall han upphéra att vara Susine
och bara bli en stackars jékel pa grénsen till nervsamman-
brott.

Teckningarna — jag aterkommer till teckningarna pa skar-
marna: det skall till ett storslaget vansinne, men som inte
tradkar ut askédarna. Vad finna detta? Apelsintradens flam-
mor maste ha samma javulskhet som de flammor en sadist
skulle rita, om han skulle méla en eldsvada i en bordell full
med nakna fruntimmer.

Jag tror inte, att ni skall rdkna med mer &n fyra eller fem
forestéllningar. Férresten, om skadespelarna och -skorna
tranger ner i djupet av dem sjéalva, sa kan de inte klara av
fler. Det antager jag i alla fall. De férestallningar, som foljer
pa de fem forsta blir bara reflexer. Det tycks mig s& atmin-
stone. Och férresten, vad har det for betydelse? En enda
verkligt genomférd férestélining, det bér racka.

Det rér sig naturligtvis om ett teatraliskt uppférande, och jag

har lagt mig vinn om att precisera, att scenen stér | motsats-
forhallande till livet. Min pjas &r inte ndgon forsvarsskrift for
forraderiet. Det tilldrar sig pa ett omrade, dar moralen er-
satts av den sceniska estetiken.

Anteckningar dag fér dag

Den italienska teaterformen kommer inte att leva lénge. Jag
vet ingenting om dess historia, varken hur den bérjade, eller
hur den fulldndade sig till denna sorts brunn med parkett,
forsta rad, balkonger osv. Men jag kénner den dé tillsam-
mans med det samhdlle, som kom for att spegla sig i den pé
scenen. Detta fullandande innebar i grunden nagot mycket
omoraliskt: Fér tredje raden innebar parketten, logerna och
alle de fina platserna en férsta férestéllning, som bildade en
skérm eller en sorts prisma, som blicken méaste tranga
igenom, Innan den nadde fram till scenens férestéllning.
Tredje radens &skadare sag och hérde pa satt och vis genom
parkettens och logernas priviligierade askadare.

Parkettens och logernas &skadare visste — och visste
glupskt — att de var betraktade av tredje radens &skédare.
Eftersom de visst sig vara beskaddade fore skadespelet,
uppférde de sig som ett skddespel bor: i avsikt att beskadas.
Fran bade héllen — jag menar, saval uppifran som nedifran —
saknades alltsa forutsattningar for att skadespelet fran
scenen skulle na fram till &skadarna i hela sin renhet.

Och jag glémmer varken sammeten eller kristallen eller fér-
gyllningarna, som har till uppgift att pAminna de priviligierade
om att de & hemma hos sig, och att ju l&ngre de avldgsnar
sig.frén golvet med dess mattor, ju mer sénks skddespelets
nivé.

Kanske far ni teatrar med tiotusen platser, troligen liknande
de grekiska teatrarna, dar publiken &r diskret och utplacerad
slumpvis beroende pa deras vighet eller deras spontana list,
men inte pa deras formaégenhet eller rang. Scenens skade-
spel véander sig alltsa da till det som &r mest naket och rent
hos askadaren. Om askadarnas kostymer &r brokiga eller
inte, om de &r beh&ngda med smycken eller med vad som
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spelet, som framférs pa scenen. Tvartom t.0.m., det vore bra,
om ett slags darskap, en frackhet fick dskédarna att styra

ut sig’ pa nagot underligt satt for att ga pa teatern — pa
villkor att de inte fér med sig nagot som forblindar: langa
brosher, vérjor, kdppar, bergbestigarredskap, stralkastare
innbyggda i hattarna, tama skator . . . inte heller nagot
éronbeddvande: :klirrande smycken, transistorapparater,
ryska sméllare etc. Men var och en pyntar ut sig som han
vill fér att battre kunna ta emot skadespelet pa scenen.
Salongen har ratt att vara galen. lu allvarligare scenens
skadespel &r, ju starkare kénner kanske dskadaren behovet
av att g& det till métes | hégtidsklader, kanske t.o.m. maske-
rade.

Man bér ocksad kunna komma ach ga mitt under férestall-
ningen utan att stéra nadgon. Ocksé kunna stélla sig upp, och
till och med n&rma sig scenen, om man har lust, liksom man
narmar sig eller avlagsnar sig fran en tavla. Om man saledes
spelade «Skarmarna=, borde det finnas ett visst utrymme
reserverat pa scenen for ett visst antal statister — tysta och
ororliga — vilka skulle vara askadare ikladda kostymer ritade
av dekoratéren; — pa ena sidan scenen htga @mbetsmén och
pé andra maskerade och kedjade fangar bevakade av be-
vapnade soldater.

Till «Skarmarna» borde fogas ett sorts partitur. Detta &r
mojligt. Regissoéren kan uppfinna en sorts deklamation, som
stracker sig fran mummel till gélla skrin, om han tar i be-
aktande de olika résternas klang. Meningar, kaskader av
meningar bér komma fram i vralanden, andra kuttras fram,
andra framsé&gas i vanlig konversationston.

Regisséren méaste uppfinna Moderns skéllande, som ar
mycket olikt Leilas. Han far uppfinna ovadret i bild 14.
Ljudet av askan och regnet skall framstéllas av de skade-
spelare, som befinner sig pa scenen just da.

Varje scen | varje bild maste iscenséttas och spelas med
samma strikthet som en kort pjés, som bildar en helhet i sig.
Inga krusiduller. Och utan att ndgonting later ana, att en
annan scen eller en annan bild skall folja pa den, som just
har spelats.

Se till att alla dessa skadespelare arbetar. Jag har intryck
av, att de tror sig kunna allt, De maste bli fullkomligt «dver-
rumplade» — i den betydelse som ni énskar ge uttrycket (det
franska uttrycket kan ocksa betyda «do», «icke ater-
vénda» OA.)

Jag tror faktiskt, att vi maste finna betydlikt elakare masker,
gester och attityder. Jag har sannerligen varit for blyg.

En regel, som under inga omstandigheter far dverskridas:
Mannen, kvinnan, attityder eller uttryck, som i livet framstar
som féraktliga bér pé teatern alltid hénrycka, alltid férvana
genom sin elegans och genom sin sjélvklara kraft.

Ingenting pa scenen far vara fult eller 16jligt naturligtvis.
Man maste kanske ta de skédespelare, som jag talat om
avsides och forstka fa ut ndgonting ur dem, som framhaller
pidsens vérde — alltsa deras eget.

Forsok i vilket fall att leda dem mot en mer rituell teater.
Annars: Arsenik.

Eller sla dem. Jag kan inte skicka er en grupp brottare for
att géra mos av dem. Men mos, det &r vad de ér!

Nér skadespelarna géar, springer eller hoppar pa scenen, gbr
de flesta lika mycket ovésen med sina fotter som flyttkarlar.
Utan att skapa de patagliga tystnaden hos tjuvar om natten
eller hos damer bojande sig for att spionera pa sina jung-
fruer genom nyckelhalet, sa skulle jag vilja, att skadespe-
larens steg inte hordes, da han férflyttar sig. Var god ersétt
detta ljud med en klang narbeslaktat det |jud min képp
4stadkom en dag | Maria Casares' salong, da den slog mot
ett metallbords gracila fot. Alltsa: tystnad férst fér att maj-
liggéra uppfinnandet av oférutsedda ljud.

Likaledes: férbjud den arabiske arbetaren att ténda en
cigarett. Téndstickans laga kan inte imiteras pé scenen: en
tandstickslaga i salongen eller nagon annan stans blir den-
samma som pa scenen. Bér undvikas.

skall tillsammans med hans spel géra honom séa vacker, att
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Hal thall uppidliiyao ay RUdliootllido LUilineGt, ondll aorldlal el
gripas av ett djupt svarmod och en sorts saknad; de har sett
en meteor dyka upp och férsvinna. Ett sadant spel far
skadespelare och pjas att leva.

Alltsa dyka upp, skimra till och liksom dé.

Anteckningar skickade till Roger Blin den 4. april

Se upp! Alla maskerna skall vara mycket vildsamma men
osymmetriskal

Den unge mannen, som ritar revolvrarna, skall vika upp
égrmen nastan énda till armbagen och avldgsna sig fran ské&r-
men. Endast armen och handen som ritar skall synas pa
skdrmen. Men den skall vara kraftigt sminkad, s& att den
syns.

Den andre unge mannen: Han skall rita med korta ursinniga
drag, samtidigt som han dansar en ursinnig dans pé stéllet.
Det tecknade hjértat — det &r lesus heliga hjarta med flam-
mor i stéllet for aortan. Anvand kirurghandskar — sminkade.
Sminka svarta handskar och rétt blod.

Gor om fallskérmsjégarnas entré: den férsta med l6jtnanten,
latinet, hostian osv.

Vid ett visst égonblick maste |6jtnanten orolig vénda sig om
och de andra jagarna ocksé; de avancerar baklanges, men
hopkrupna, fruktande natten.

Ur ett annat brev

Arabernas darrande infor Sir Haralds son; det maste ni
arbeta ut. Varje skadespelare méaste tréna sig i att darra i
alla sina lemmar, sa att de alla ger en smértsam vision av
radslan. De skall darra fran huvud till fot, fran skuldrorna till
hénderna, och darrandet skall ga énda till trans men pa
végen frammana ett ragfalt i stark blast eller en flock rapp-
hons pé flykt. Séger detta er ndgonting?

Om de inte vore si lata, s& skulle de ské&despelare som
spelar araber kunna vrida om sina hér ordentligt; antingen
locka det, olja in det eller tjara det osv. Det finns massor av
sétt, att géra ett ynglingahéar uttrycksfullt, men fér helvete,
nar skall dessa pojkvaskrar acceptera att arbeta framfoér
spegeln som skéadespelare och inte som gigolos???

lag &r kanske inte den férste, som uttrycker denna tanke, och
jag upprepar den alltsa, Skadespelarnas skyddshelgon &r
Tirésias pa grund av hans dubbelnatur. Legenden beréttar,
att han under sju ar ikladde sig det manliga konet och under
sju ar det andra. Sju &r en mans kladnad, sju ar en kvinnas.
Pa nagot sétt forféljde hans feminitet hans maskulinitet
under vissa perioder — eller kanske alltid — s& att han aldrig
fick nagon vila. Jag menar darmed: aldrig ndgon fast punkt,
dar han kunde vila. Liksom han &r skéddespelarna varken det
ena eller det andra, och de maste veta, att de &r en gestalt,
som oupphorligen genomstréammas av sin feminitet eller dess
motsats, men beredda att spela dnda till fornedring det som
&ndéa alltid ar spelat, maskulinitet eller dess motsats.

Helige Tirésias, skadespelarnas helgon.

Vad bhetraffar helgonets spadomsmakt ma varje skadespelare
sbka se klart inom sig sjalv.

Naturligtvis vet jag ingenting om teatern i allménhet, men jag
vet tillréckligt om min.

D& en domare skall férkunna ett domslut, lat oss fordra, att
han férbereder sig annorlunda dn genom att kdnna lagen.
Vaka, fasta, bon, ett sjalvmords- elller mordférsék skulle
kunna hjalpa honom, s& att det domslut han skall férkunna
blir en héndelse sa allvarlig — jag menar en poetisk héandelse
— att han efter dess férkunnande &r utmattad och pa grénsen
att forlora sin sjal i vansinne eller déd. Blodlés och mallos
forblir han sa ett par ar, innan han aterhamtar sig. Det &r att
begéra mycket av en domare. Men vi? Vi ar &nnu fjéarran
fran den poetiska akten. Vi alla; ni, jag och skéadespelarna,
vi maste lange spaka oss i mérkret, vi maste arbeta anda till
utmattning fér att en enda kvéll na fram till gréansen fér den
slutliga akten. Och vi méste ofta ta miste och gotra sa att
vara misstag kan tjéna oss. Faktum &r, att vi &r langt fran
malet, och varken vansinnet eller déden tycks mig &nnu vara
den réttvisa sanktionen fér denna pjas. Och anda ar det
dessa tva gudinnor, som vi maste uppvécka, for att de skall
Ibland stannar vissa skadespelare kvar f6r lange pa scenen.
Ett av de fa uttrycken inom teaterjargongen, som fastnat hos
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mlg — men verkligen fastnat — &r detta: <de breder ut slg».
Skadespelaren maste handla fort, till och med i sin lang-
samhet, Men hans blixtrande snabbhet skall férvéna. Denna
ta hand om ass. Nej, vi befinner oss inte i diidsfara, poesin
har inte kommit, som den horde.

Om jag ville ha, det som vi fovat mig, héimligen fullt ljus, sa
var det, for att verje skddespelare skulle avsiuta sina gester
och aitt tal med ett sken, och f&r att han skulle rivalisera
med det mest Intensiva ijus, fag ville ocksa ha ljus i salon-
gen: Askadarnas rumpor nedtryckta i fatdljerna och deras
ortrlighet framtvingad av spelet, det var tillrdckligt for att
skilja scenen fran salongen. Men ljuset 4r nbdvandigt for att
samforstand skulie uppsté. En poetisk handling borde ha &gt
rum, inte en fdrestéllning, inte ens en vacker sadan enligt

de vanliga skdnhetshegrepen, Endast Casares gnistrade den

sista kvillen genom sina egna medel.

! ett annat brev, soem ni sdkert tappat bort, skrev jag, att
mina bicker liksom mina pjaser var skrivna mot mig sjiiv.
Ni forstar, vad jag menar. Bland annat detta: soldatscenerna
tr avsedda atf egga - jag menar verkligen egga — arméns
stdrata dygd, dess huvuddygd: dumhsten. lag har blivit
eggad av fallskérmsjégare, men aldrig av teaterns. Och om
jag inte gencém min text lyckas blottstdlla mig, s skulle ni
hjdlpa mig. Mot mig sjilv, mot oss sjdiva. Dassa férastatl-
ningar déremot forsétter oss pa jag vet inte vilken bekvam
plats, dit poesin inte néar.

Vi maste inse; att vi har misslyckais. Felet ligger | vart
gradvisa hopsiéckande. Liksom en séckpipa, som medan den
témmer slg, avger ndgra ljud, som vi 63 gérna viil anse som
tilldragande. Och det gav oss illusionen av att den slutliga
melodin var vérd forlusten av en smula vardefuli gas, Genom
sma gradvisa stdtar drevs vi stadigt mot pjisens hopsjun-
kande. Gradvisa stétar, fér att foradkra oss om en framgéng,
som slutligen i mina dgon ér elt missiyckande.

Jacques Maglia sade tllf mlg: «Det verkar precis som om du
och Blin vore stolta tver er sjélva. | stéllet for en pjis vars
fullbordande borde godra er bestdrta, s& invaggar dess
uppenbara framgang er i sékerhet.»

Manga ganger har jag av ren leda kapitulerat infor Barraults
och era invéndingar. Er kdnnedom om teatern riskerar att fa
er att undvika saker, som stéter den goda smaken; min brist
pé kiannedom om detta yrke hade bort leda mig just mot
sddana soker.

lag vill inte pasta, att pjasens skrivina text har ett sé anormt
stort virde. Men jag kan férsakre er, att jag t.ex. aldrig for-
aktad ndgon av mina rollfigurar — varken Sir Harold, Gendar-
men eller Fallskérmjagarna. Lagg mérke till, att jag aldrig
faradkt «forsta» dem, men sedan jag skapat dem pa pappret
far scenen, s& vill Jag Inte Fdrneka den, Det som bindar mig
vid dem, &r sv ett annat slag &n ironi och forakt. Ocksé de
tjanar till att sétta samman mig sjélv. Jag har aldrig kopierat
livet, en hindelse eller en manniska, Kriget i Algeriet eller
Kolonlalisterna, men livet har naturligtvis frambringat bilderna
hos mig eller belyst dem, om de redan fanns. Jag har sedan
dvergatt dem antingen genom en gestalt eller genom en akt.
Pascal Monad, en av praktikanterna inom ordningsvasendet,
sade titl mig efter sista forestdliningen, att armén inte var sa
karikatyrartad som jag hade visat Jag bade inte tid att
svara honom, att det har rérde sig om en dramarme, en
armé, sam skisserats pd papper och som — bra eller daligt -
férvarkligats pa en scen av exempelvls trd, och vars plankar
knakar under fotterna.

Lat oss aterkomma tifl belysningen. Ni maste vl fératd att
datta satt att leka med skugga, halvskugga och dagrar blir
till en skon och spannande tillflykt, som ger askadaren tid
att falla i hanryckning och k#nna sig séker, lag ville ha en
isbank, det férlovade landet, som blandar, och som inte [&m-
nar nagon vila. Vart tog det dar materialet végen, som
Acquart talade am? Det skulle vara pA en gang vitt cch
metalliskt, och enligt mina anvisningar skulle det utgéra just
den materia i vilken skddespefarna skulle rdra sig. Skulie n
sintligen en Anda kvill kunna anvénda detta mystiska, mal-
larmésiska och allegoriska material?

Man gar inté ait kriga, om man inte tycker om det, om man
inte kénner sig skapt — eller om man s& vill, skickad — fér
striclen. P& samma sétt med teatern. Nar skddespealaren trivs
f&r bra pd scenen sa vilar de sig melian sina korta fram-
trgdanden. Eller rattare sagt, de hanger pa varandra runt

televisionsapparaten som star pd for fullt | artistfoyén. Vissa
kaniker {&ser sina bénb&cker vid aftongudstjansten, medan
de tinker pa jag vet Inte vad, men skddespelare p4 tjugo &r
borde inte vara ndgra kaniker. Aven nér Casares dr osynlig
for publiken, sa stannar hon kvar i kulissen, uppméarksam
efler utmattad, men nérvarands. Da andra sticker ivig. De
kunde dimistons félja kameraternas utveckiing i hégtalarna.
Med knapparnas hjélp tystar de résterna, som kommer frén
scenan med sina utbrott eller sin leda, svaghat alier styrka,
och de tittar pd T.V. De lyssnar. | stéllet for att 1amna vériden
aterinsétter de den, som ora scenen vore ett stalle, dar man
gick férlorad. De unga skadespelarna &r anmérkningsvérda
sétillvida att sa snart de kommit in pé scenen, gbr de allt for
att délja sig, for att ndstan uppldsas i ett gradask av ord

ach rérelser. Kan ni Inte s#ga till dem, att fér mycket gltn-
sande | privatlivet hindrar att ett Jange aterhélliet sken &nt-

- ligen bryter ut och lyser upp scenen? Om de bara har en
mening att sfiga eller en gest att gdra, s borde denna

mening och gest innehalla allt det som en skadespelare b#r
inom sig av ljus, och som véntat s& lange pa detta priviligi-
erade dgonblick: att vara p& scenen. Firvisso bdr man upp-
muntra varje skidespelare, om det 84 bara vore for ett kott,
blixtrande och akta uppdykande, ait uppné en sadan skénhet,
att hans fdrsvinnande | kulisserna kanns hjirtslitanda i
salongen. Qch att man under inflytandet av det som forsig-
gar efter honom fortsétter att sakna honom, trots att han
férsvinnit.

©Om jag nu 84 garne ville ha fullt ljus pa scenen och 1 salon-
gen, sd var det dérfor att jag pa nagot sétt ville, ait bada
parter skulfle bl fangade av samma valdsamma Hlumination,
och att man inte skulle lyckas smuggla slg undan nigonstans.
Detie var, min kéra Roger, nagra anteckningar framtvingade
av uppséttningen av «Skdrmarna» cch av den stora vinskap

lag hyser for er,

Sista bravet

lag har skrivit till Marla Casares fdr att sdga henne ungefér
foljande: . «Nér ni férklarar situationen for Said ... «Du far
den billigaste . . . hon och du, ni far varandra» osv. tror jag,
att ni borde férsdla dessa gester: med varje hand lyftad pa
var sin sida om ansiktet och utan stdd av knédra géra denna
gest: tummen formar en cirkel med pekfingret, ungefar som
hos en féredragshallare.

Cch sedan vid den hir repliken «Ni far varandra .
h&da handerna at ett hall, i riktning fréan Said.»
Om jag paminner er om denna anvisning, g4 &r det for att
man béattre skali farstd, varfor jag i borian av repetitionerna
hindrade, att man gjorde den allra enklaste gest med krop-
pen aller lillfingret. Dat forefail absolut nddvindigt, att skade-
spelarens rist och bara den forst som en idé fran sin kropp
uttryckte hela gestalten. Faktum &r, att skédespslarna alltid
fragtas att «spontant» finna gester, som hjilper orden ur
munnen. Detta ger d& banala gester och rister (i ordets
ursprungliga betydelse) och-en sorts onddigt ordsvall. DA &r
det battre att, ndr rosten funnit sina &kta tonfall, uppticka

de gester, som kan understryka dem. Gester, som inte
langre &r inttimt samstadmda med rdsten, men som kanske
rmotsédger den — till axempel en sorgsen bbjning med handen
och en glattig med foten — sé att allt bildar en lang svit av
ackord, som inte stdmmer Sverens — sdnderbrutna men alltid
harmoniska, befriande skadespelaren fran vardagens
frestelser,

Cetta ingrepp, som tar avstdnd frén en |&tead naturlighst, far
inte goras hur som helst: dess mal bland andra ér, att fa det
som vanligen passerayr oférmarkt att synas och horas. Dess
verkliga mdl ar naturligtvis en gladje, en ny fest och nagon-
ting, som jag inte vet vad det ar.

Vi hade alltsé turen, att ett flammande temperament accep-
teracle denna disciplin. Jag var mycket rédd att sdra Maria,
nér jag t.ex. bad henne se slg i en spegsl och gora grimaser
utan behag och upptédcka i detta nya fula ansikte en skén-
het, som varje dskidare — Inte publiken utan varje Askadare
— en smula tvekande skuile kunna &terfinna hos sig sjélv,
nedgrivd men redo atf stiga upp till hans egen yta.

Kanske genom andre medel, utan att radera ut den berdmda
skidespelarska hon &r, och kanske med er hjalp, men med
mycket rnod har Maria natt sitt mal och mitt.

.= luta
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