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MENNESKEFISKEREN

Kunst ist Scheisse var det foste jeg herte ham sige. Ekkoet af nogle
ord eller etindringen om en betoning fir noget sat i gang, noget det
yogste slegtled i sin umettelige lengsel efter en dybere menneskelig-
hed ubevidst tyer til, skent de ikke ved hvor de fir det fra og heller
ikke mener det samme med ordene som han, Den foreliggende bog
kunne tykke tiden til undsztning og fd modsigelsetne bragt i et vist
sammenhzng, men tiden er jo ikke uden for mennesket, tiden er i
mennesket, og derfor er det nok et spergsmil om Erwin Piscators
tanket siger ynglingen det allermindste, om de udtrykker hars sand-
hed, giver genlyd i hans sind. Der et epoker af trethed og lede ved
det tilvante hvor man siger stop og forlanger det umulige allerhelst.
Det et det lidet opmuntrende at et sammenheng med tidligere tiders
 sandhed absolut ikke akceptetes. Og detfor bliver en bog som denne
~ for mig blot et document humain der viser menstret pi vor utilstrack-
kelighed.
. Teatrets utilstrzkkelighed er jo velkendt: den flygtigste virkelighed
som: knapt ndr at blive stedfastet eller lader sig indkredse af nogen
storisk dokumentarisme. Hvad har vi igen ndr teppet er faldet, et
t scene-og-kostumebilleder og nogle fotografier, statiske symboler
tindviger alt som kan fortelle om det bevaegeligste pd jord: en
fotestilling. Men lad mig betragte dette ene billede, denne af-
ldnirig af en afbildning, det fotograferbare formelle: et ansigt.
ser i et spejl og opdager at en bestemt slags instrukterer ligner
et for meget gjne, for mange spendinger, kindben, smalle
3bent, udekket landskab med altfor kraftige skygger. Spejlet
spejl hvori virkeligheden spejler sig, formidles. Der bliver
og Hiroshima sivel som Jandsbyruiner i Vietoam til kunst,
titual af verdenshistoriens sindssyge passionsspil.
SKE TEATER som Piscator taler om er det engagerede
allerede Schiller betragtede som eine moralische Anstall.
isse: Jeg stod i baggrunden af det gamle Wallner-
pa stikord. Jeg havde flet to replikker i TAI YAN
pisk Piscatordokumentardrama. Hvordan jeg wvar
3 hotte jeg Arthur Kutscher forclese over teater-
en ‘og for at kunne eksistere blev jeg den 100’0g-




eente mand i skovens bageste baggrund i Schillers Reverne pi det si-
kaldte Nationalteater.

Forestillingen var et svagt epigoneri cfter den som havde vakt en
sidan uhyrlig forargelse, ja, forferdelse i Betlin. Jeg sogte originalen
og kort tid efter stod jeg som statist pd Nollendorfer Platz. Haseks
Schwejk var blevet genoptaget og jeg kom til at opleve, leve i en
verden som De selv kan lese Dem til i denne bog. Piscator evnede
at frigore alle sceniske krafter, tid-sted-rum blev et trylleri som for-
vandlede alle tekniske ressourcer til et stykke poesi. Og dog var det
mest overveldende Max Pallenbergs Schwejk, Dette var teaterviden-
skab in natura. Hvordan beskrive det ubeskrivelige? Ea stump legen-
de, en folkelig virkelighed: der var over ham noget af et uskyldigt
lidende hjertegodt dyr, som ikke ved, ikke kan vide, hvorfor det for-
drsager sammenbrud og kaos hvor det end viser sig. I sit blik, 1 stem-
men, fornemmede man noget som jeg vil kalde en uendelig ydmyghed
og sargmodighed . . . og si kom jeg hethjem for at fortsmtte min
skolegang,

Og medte det menneske som i vor lille verden mdske bedst har
forstiet DET POLITISKE TEATERs mil og mening. Per Knutzon.
Det var efter vort samarbejde i Woyzeck at han foreslog Banne
Diitsch og mig, to af hans bedre amaterspillere, at tage ned og gore
forseget fuldt ud: aflegge prave for Erwin Piscator. Jeg havde ogsd
spillet Otrestes i Glyptotekets store sal og valgte gud'bedre’det netop
den sidste vanvidsscene. Pengemangel havde tvunget Piscator over i
det gamle, faldefeerdige Wallnerteater. Jeg mindes den scene som
noget af det trostesloseste jeg har set. Der 13 allerede en lugt af for-
ridnelse og oplesning over dette teater. Jeg mindes ogsd altfor godt

det trosteslase mjeblik da Piscator efter ptoven med halvt bortvendt™

hovede stod foran mig. Han var et merkeligt tilmodigt menneske,
havde hert pd mig til det sidste punktum. Utdlmodig s8 man ham
kun pi de sidste prover men selv den utilmodighed blev holdt i skak

af en besk og overstrommende skarp humor: De er sikkert et godt
menneske, unge mand, og mener det =tligt, det De gor. Men hvad s3?
Jeg kan godt se at det morer Dem uendeligt at spille komedie, at De
foler en sand glede, snatere vellyst ved det — og at De gerne vil veere .
sand, xrlig og god bide menneskelig og politisk. Men se, det interes-
serer mig ikke. Om De kan wdtrykke det?? Det er det eneste der er af

interesse,
Jeg mitte erkende at der var et eller andet jeg ikke rigtig var faerdi

med, at sandheden ikke var nok, at jeg métte sgge de midler, den

magt som kunne give genlyd i tilskuerens sind. Og s tridte jeg til:

bage i geleddet og passede lyskastere i MOND VON LINKS og fik
mine to ferste replikker i TAL YAN ERWACHT; alt dette f6r gen-
nem min hjerne da jeg satte mig ved enden af langbordet i den nye
VOLKSBUHNE, det store glashus i dagens Betlin, pd Aans plads. Jeg
s mig rundt, havde genkendt en og anden, gamle Lincke som i sin
tid havde taget sig si faderligt af mig, faldt mig stortudende om
halsen. Det var ogsi et sorgens hus man betridte. Mesteren var dad
kort forinden. Fire 4r blev det ham beskaret endnu en gang at fi en
scene stillet til sin ridighed for at gennemtrenge den med sine ideer.
To gange var han ellers allerede blevet jaget ud af Betlin, i 1933 af
de altfor kendte drsager, og anden gang i 1955 forlod han byen fordi
hans gamle fjender med stjernekritikerne i spidsen hengte en ctikette
om hans hals: gammeldags teater, Ord som aldrig tav, som forfulgte
ham fra forestilling til forestilling til han opgav. Men med sin reper-
toireplan, et lidenskabeligt engageret repertoire, som det trods alt lyk-
kedes ham at f4 gennemfort, niede han ud i verden, hans navn blev
igen internationalt samtalestof. Men hans mange modstandere var
- stadig pa farten og de opnfede det de ville, engang for alle at fa gjort
““ham tavs. Scheisse er ikke just det ord vore kulturorganisationer mest
holder af at hare om begrebet kuast. Kunst er kunst, noget uhdnd-
gribeligt svevende som ingen mennesker rigtig har behov for men er
§inkrones penge veerd i tryksverte.
Der er mere slagkraft i en boksekamp til en lille million dollars,
ente Piscator, s hvotfor ikke gore teatret til et boksestzvne.
Teatret skal kunne give os den storste wstetiske nydelse, kunne ryste
moralsk og etisk og pivirke o5 noksd brutalt til eftertanke, tvinge
tvingende tidsproblemer ind pa livet af os. Men almindeliguis for-
det. sig selv til det fadesie salonspil og er blot ene og alene
boldning. Scenen er som enhver forretning afbengig af den
ielle smag, og den er som den er: korrumperet i alle vore
klasser. Sadan stod det at lwse i det socialistiske BERLINER

ve under pi endnu den dag i dag, sagde Piscator. Nu er
ikkert at vi kan blive enige om hvad de store tidsproble-
f, Helst vil man jo slet ikke diskutere dette spargsmdl,
- vel sandsynligvis hellere se Don Carlos pd scenen
fordi generationers veneration jo garanterer for det
kunstverd, si man behaver ikke at frygte nogensom-
hvorimod det moderne skuespil jo afwmsker os en
g altsh absolut ikke er risikofrit. Sidan talte
tid-misforstiet og mistolket af den sterste del




af sin hjemlige presse, miske ikke af bare god vilje, méske af bare
wstetisk overforstand, det er vanskeligt at gribe en udfordring i farten.
Og teatret skal vaere en udfordring, det er alle enige om, men en ud-
fordring 4 la mode. Piscator afventede blot aldrig moderetningerae,
han skabte moden.

Hvem var dog Piscator? Spargsmilet er berettiget for da jeg en dag
i grammofonarkivet pd radioen ville finde nogle grammofonoptagelser
frem med en samtale mellem ham og dramatikeren Hochhut, eksiste-
rede den naturligvis ikke men damen sagde at hun nok skulle under-
sgge det nermere. Fire timer senere fik jeg besked fra musikafdelingen
at de bestemt mente at der mitte forefindes en plade hvor han spillede
- og si kot et navn pd en sonate og et kartoteknummer. Det er det
der bliver tilbage ndr verden mister en af sine store. Nej, det var ikke
kun Berlin der mistede Piscator selvom han fandt et asyl dér for en
kort tid.

Da Piscator i 1962 sagde ja til at overtage ledelsen af Vestberlins
frie folkescene var hans venner dybt bekymrede: kunne denne snart
halvfjerdsirige, som emigrationsirene havde tzret voldsomt pd, klare
det rent sundhedsmassigt? Klare de stridigheder som steg skytungt
op over horisonten? Hans mange fjender ventede jo blot p4 at fort-
seette den gamle fejde. ,,Kommunist™ skrev de pd deres smukkeste tysk
og mente med den stive kost at have fejet deres egne ,,demokratiske®
stier rene. Og dog lykkedes det ham at skabe et hjemsted for et teater
der nedbred det institutionelle, og selvom der ikke blev rid 1 de
store tekniske eksperimenter der kunne minde om den lykkelige tid pi
Nollendorferplatz var genoplivelsen af det episke teater, det politisk-
dokumentatiske alligevel af verdenshistorisk betydning. De forestillin-
get betod ikke kun en udvidelse af den kunstneriske horisont men af
den socialt menneskelige. For Piscator var modig nok til at forblive
gammeldags og bragte Peter Weiss, Hochhut, Oppenheimer p# scenen,
for at nmvne bare eakelte. To &r for han dode sagde han til mig:
Hirde, bistre, af virkeligheden gennemsyrede stykker vil jeg spille og
jeg md finde dem, finde stilen tilbage til tyverne.

Politik — ikke parti. Dokumentation er ikke kunst i sig selv. Ube-
handlet historisk, journalistisk affald kaster man ikke ind P& scenen,
Piscator mente som Goethe at virkeligheden var genialere end geniali-
teten. At studere virkeligheden gjaldt det, mente han, ikke at skrive
den af. Det var hans forudsatninger — hans politiske kunst. Revolu-
tion og protest eller Glanz und Elend des biirgerlichen. Hobbes, Fichte,
Hegel, Marx — og Marcuse vil den unge generation faje til. Derfor
vil det nye venstre vel neppe anetkende Piscators kunstopfattelse. De
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vil- hevde at kunsten overhovedet ikke lengere er mulig, at teatret
'skal formulere revolutionare paroler eller kaste med sten. Enhver stil
og form er for dem identisk med det akcepterede. Og form var for
Piscator en nedvendighed . . . De foler sandt, mrligt I‘Jﬁde menneskfa-
ligt og politisk, sagde han den dag til mig, men det interesserer mig
ikke — om De kan udirykke det — det er det eneste der er af interesse.
" “8til var for ham identisk med indhold, tilbage til tyverne ville sige,
o 'tflbage til et teater der dbent vendte sig ud med det offentlige, sam-
“tidsstof som paradoksalt nok blev tidshistorisk. Og stoffet blev fundet,
“selv i klassikerne fandt han det altid. Det dokumentariske drama er
" ikke en moderetning, si lidt som det absolutte teater eller grusomhe-
“dens teater, eller det absurde. For den der har ejne og eren har alle
disse retninger, linier og stilarter altid eksisteret og vil fortsat ndvikle
dig side om side. Det dokumentariske drama udgir ikke af nogen
stilatt, af det formelle, af det psykologiske, men af de historiske fakta,
“realiteterne, de uigendrivelige dokumenter, af indholdet. Det doku-
“mentariske drama ndr sin formmaessige hejere vardi ad andre veje end
- det!journalistiske, reportagen. Det har til opgave at sammenfatte rea-
iteten, at udkrystallisere, fortette den og med alle scenens midler at
fmie den til det principielle, det alment symbolske. Lykkes det at
melte indhold og form sammen til en enhed bliver det dokumentari-
ce teater ogsd kunst®,
Politisk teater???? Spergsmilstegnene er sat her med vilje. For
terer der noget teater som ikke er politisk? Bnten er en forestil-
ling‘reaktionzr eller den er progressiv. Selv stilstand vil bare sige til-
bagegang. I et lille land uden egentlige politiske kampe bliver det
politiske teater altfor let en latterlighed. Og som det dog bliver mis-
forstiet. Miske skal man selv have fiet en Schupoknippel i hovedet
eller vzere blevet sparket af en hest far man egentlig aner hvad det er
man har at gore med.
. Det var min faderlige Lincke som dengang i 30 fik mig til aktivt
nd i en af de agit-prop-grupper som var blevet almindelige efter
ators succes med sit proletariske gruppeatbejde i begyndelsen af
Vi turede rundt i Moabits arbejderkvarterer, og pd elkasser i
knejperne fik vi bogstaveligt sat programmer pd benene. I 1924 havde
Piscatot med Gasbarra skabt revuen Roter Rummel — og den blev for-
det for vore agit-prop forseg. Det var enkel agitation, propagan-
et bestemt tema, slagord, politikeres udtalelser, viser, collager over
begivenheder, improvisationer der indkredsede et bestemt
-et bare ikke politisk seater. Den fejltagelse md man ikke
ig skyldig i. Det er tibeligt nir det plistds at det journalistiske
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tidsdrama er mélet i sig selv, sagde Piscator. Det er forudsetningen
og begyndelsen, overgangen til det digteriske drama. Ord som er ble-
vet bevist af Bertold Brecht.

Alvorligt sagt er det mindste digt, ord sat ved ord, allerede en
villen noget wstetisk, en segen efter en form i den formlese omverden,
det rejser sig som en politisk bropille i hverdagen fordi det blot ved
sin eksistens har mndret verden og «let var det Piscator ville: endre
verden og menneskene. Det episke drama ndede Brecht og Piscator ad
hver sin vej — og sammen. Teatret erobrede med dem et nyt dndeligt
stof og et fornyet indhold, en videnskabelig erkendelse; teatret kunne
kempe, sxtte sin anklage ind, =ndre mennesket, Det lerte han os.
Han streede om sig med gaver som overveldede dem som havde eren
at here med -og @jne at se med, sine misundere og fjender forblev han
en Jukket verden.

Hans unge 4r var ellers forlgbet meget traditionelt, studerede kunst-
historie, filosofi og udviklede sig hejst naturlig af en sgn af en praste-
familie at vare. Han blev elev ved Hofteatret i Miinchen — og s ind-
traf det som skulle @ndre hele hans livsholdning. Den forste verdens-
krig. Prastessnnen folte den stonnen der kom over verden som sin
egen fortahelse. Med s& dbenbate sjelesit kan man ikke leve. Men
heller ikke de. Menneskets vaerdighed er gudstanken her pa jord hav-
de han lert og som Bjergpreediken-kommunist gik han ind for sin nye
tro si konsekvent som hans stridbare forfader der engang havde over-
sat Herbornerbiblen. I det 16. 4thundrede. Men vi levede ikke I det
16. drhundrede men opferte os som var vi ikke kommet lengere.

Efter Flandern gik han modigt ud i livet uden Gud men kristeligere
end han nogensinde for havde varet. En tanke har kun vaerdi hvis
den opterer andre, sagde han. Han begyndte at skrive digte mod
krigen sammen med Franz Werfel. 1 1916 udkom de men viste sig at
veere aldeles unyttige overfor virkeligheden, Teatret mitte kunne gares
til den brugsgenstand det egentlig var tenkt som. Men hvor skulle
man sette ind, Hamlets smukke skuespillersvalst kunne ikke vakke
en generation der var blevet sprengt i stumper og stykker af hind-
granater. Vi kan ikke mere frygte guderne, men alene menneskene.
Det er det der er tilbage af vor kultur. Og med det i tankerne grund-
lagde Piscator i 1920 den proletariske scene hvor man spillede Gorki,
Upton Sinclair og revuer. Den borgerlige wstetik forkastede han, En
naturlig kritisk-revolutionar reaktion mod det han havde oplevet 14-
18, Med amaterer og gennem agit-prop-grupper etablerede han sit
forste teater. Med sit arbejde ved Volksbithne begyndte han en radikal
omdannelse af det professionelle teater, befriede det og afillusione-
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tede det. Det psykologisk private blev forvandlet til sociologisk pano-
“ramia, Selve scenerummet blev en konstruktiv spillemaskine hvor alle
:_'tekmske nyvindinger blev taget i brug, skrift, tegning, fotomontage,
projektion, film, stdlopbygninger. Den sikaldte ,,f;erde veeg® faldt og
‘tilskueren blev direkte medspiller, selv delagtxg i det sceniske forlab.

Bestrmbelserne efter fomyelse forlangte ogsi fornyelse af teaterbyg-
‘ningen og endnu mindes jeg mit hjertes hamren da tegningerne til
fTotalteaterpw]ektet som Waltet Gropius havde lavet 13 pd bordet
foran os oppe i det beskidte lille kontor.
- Det var samfundet selv han kastede for hundene. Da blev de bange,
‘kritrende trak de sig tilbage og opsagde ham huldskab og troskab, da
- de tnente at hans forestillinger blev for politiske. Og han mitte for-
e teatret. Si kom fra 27 til 29 Nollendotferteatrets storhedstid med:
ppla vi lever, Rasputindramaet, den gode soldat Schwejk, iscene-
telser som alle blev verdenshistorie. Ustandselig gik han nedenom
‘og hjem og ufortredent kom han op igen og spadserede videre. Skan-
alet, protester, retssager stormede ind over ham, men intet kunne
_standse ham, han sggte sandheden, blev samtidens spe]lblﬂede Ogsd
: ulgte “Wallnerteaterirene hvor vi alle atbejdede som var vi eet team
skuespillere, teknikere og dramatikere. Digterne tog del i alle pre-
og arbe;dede videte med ham uden for prevetiden. Dag og nat
in¢ man sige. Det kunne vare et brutalt samarbejde. Digterne fik
t preve hvad teater var: skrev om og skrev om under proverne,
hans diktat eller en skuespillers intentioner, skrev nye skikkelser
g ndrede til andre tider et veerks hele egentlige idégang.
L1931 anede Piscator hvor det bar hen og rejste il Sovjetunionen.
r tale om at han skulle lave en film. Den blev ogsi til noget
- opholdet ikke gav ham det han havde ventet. Russisk teori
sis var jo sd helt forskellig fra tysk og publikum var helt
rdetledes. Hans teaterform fandt ingen resonans i Moskva, hans ar-
metoder viste sig ikke at kunne overfares pA russisk jord. I 1936
han' videre til Paris. Verdenssituationen stod atter foran et vende-
unkt.og den katastrofe han havde fablet om aldrig skulle kunne gen-
e sig druknede i et endnu starre ragnarok. Kort for de tyske trop-
dede Paris lykkedes det ham at undslippe og emigrere til De For-
> Stater, Her var arbejdsbetingelserne for udenlandske teaterfolk
mulige og indvandringsbestemmelserne for highschoollerere
gunstige, derfor tog han imod tilbuddet om at overtage ledel-
den’ nystartede Dramatic Wotkshop ved The New School for
Research. Arthur Miller og Tennesse Williams var mellem hans,
c pa denne skole.
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Den berygtede McCarthy 22 sendte ham ud i en ny emigt?.tnion -
og denne gang i bans eget hjemland. For dér lod man ham g:‘io i drevis
pA en 4dndelig fattigmandskost, et gestespil af og til pi de _sma“scenern.
Jeg madte ham i Goteborg hvor han satte Millers ,,Heksejagt® op pd
Folketeatret, eller Folkets Hus teater som det egentlig hedder. Han
var blevet hvidhiret og duknakket, men de smalle lzber kunne gndqu
komme med en og anden nokst uvelkommen sandhed. Intet ﬁ]ebhif
havde han tabt sin vision af syne. Samme vision som havde varet s
levende i en Shakespeare eller Moliére. Og tanken bliver ikke ringere
af at den altfor ofte har veeret grebet galt an. 84 lenge Politiken. er
vor skaebne, vil den kunst der soger at tyde skabnen vare politisk.
Tribunalet havde Piscator debt sit farste teater, og det er altsd snart
et halvt arhundrede siden, matte skuespil vere og blive andet end
skuespil, vere et tribunal som forsvarer og dammer mennesket, .

Piscator er blevet hyldet, fejret, men aldrig akcepteret, fordi han
mitte og ville det alleregentligste, det mest vedkommende: sette hvert
menneske pa tilskuerpladserne pa prove, ikke bate slare sapserne r-ned
wstetiske nydelser (underholdende allurer sivel som tand!e_ise politiske
satirer) den skaldte kunst, nej, sddan set er kunst Scheisse. Derfor
drzbte de ham ogsd. Et veltilrettelagt, gennem mange af veifori?eredt,
langsomt, pinefuldt mord. En lille ration arsenik 1 har_ls. daglige ar-
bejde. S4 han mistede pusten selv om han aldrig tabte viljen. .

Erwin Piscator er nu tavs. Han kan ikke hjelpe os med sine be-
lendelser som vi dengang lyttede grebet til. Verdensteatret, det v'irke—
lige verdens teater mistede en af sine mest trofaste stridsmend i det
slagsmél, den boksekamp, teatret hver aften mé udkempe for menne-

skeheden.
Sam Besekow.
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Egentlig er det overfledigt at indlede en bog med at forklare, hvilket
“forinil den tjener. Alligevel foler jeg mig forpligtet til at skrive et
__p'ar_- linier inden pibegyndelsen, og jeg ger det oven i kabet af person-
lige grunde.
“ Mit navn vil forekomme meget ofte i denne bog. Dels i forbindelse
‘med nedsettende og dadlende tilfajelser, men oftere i forbindelse
d: (til dels overdrevent) rosende, Jeg ville nadigt give leseren det
ndtryk, at denne bog er skrevet for at tilfredsstille min forfengelig-
ied. Naturligvis gleder jeg mig ligesom alle andre mennesker over,
‘mit arbejde har betydning, og jeg gleder mig dobbelt si meget, nir
‘har positiv betydning. Men for mig er sagen det vigtigste. I ti &r
ar: jeg uafbrudt forspgt at virke i en bestemt retning, og sd kan ar-
ejdet have veeret nok si hemmet af fejlslag, misforstielser og util-
wekkelighed. Det forekom mig at vere pi tide, at man fastlagde
énne bevegelses opstien og udvikling, at man samlede og sorterede
ilestenene langs vejen, for tiden fir dem til at smuldre hen og blive
il grus. Da jeg var heemmet af det daglige atbejde og forberedelsen
t nye teater, kunne jeg pd de f& méineder ikke fremlegge andet
nd lost sammenfojede data, erfaringer og erkendelser. Det er siledes
kke: blevet til det omfattende veerk, som foresvevede mig, da jeg be-
te nedskrivningen.
ligevel hiber jeg, at man i mengden af stof, der er lagt frem
er, kan finde rigtige elementer for vor tids dramaturgi. Netop teatret,
ne den flygtigste af alle kunstarter, som ikke efterlader andet end
par mangelfulde fotografier og en vag erindring, er mere end no-
-afiden henvist til at fastholdes af ordet, ndr det vil gere krav pid
istorisk betydning og videreudvikling.
or er det ikke blot de historiske optegnelser af alle faktorer og
ser, der fortjener at fastholdes, men osse de teoretiske erken-
som man er ndet il gennem dem. Det er mere end nogen sinde
digt at trekke en entydig, principiel graense over for den fuld-
zndige planleshed, den eklekticisme, den almindelige usikkerhed,
1 i dag er fremherskende i teaterproduktionen, det er nedvendigt
oe ‘afstand fra konjunkturister og uforstiende fortolkning, klart
lle vores bevagelses vasentlige kerne og tegne den terminologisk
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op. Og endelig forckommer det mig nedvendigt at phvise den snavre
forbindelse mellem vort arbejde og den sociale omvaltningsproces,
der i ti &r med stadig sterre intensitet har fundet sted i Europa og is®r
i Tyskland. Hverken oprindelsen eller den endelige udformning af
det, som har vist sig her pd teatrets omride, er tilfeldigheder, men
tvertimod en selvfolgelig og logisk folge af en kamp, der har sit ud-
spring i vor tids sociale og skonomiske redder.

Hvis teatret engang skal genoptage sin opgave som kulturelt cen-
tram, socialt krystallisationspunkt, levende faktor for et menneskeligt
frellesskab, der fortjener dette navn, si vil det (naturligvis ikke fri-
gjort fra den almindelige historiske udvikling) vere nedt til at folge
den vej, hvis stationer for farste gang blev afmeerket her.

Atbejdet med denne bog er et kollektivarbejde. Som grundlag tje-
ner optegnelser fra Piscatorscenens dramaturgiske kontor, der blev
ledet af Felix Gasbarra og Leo Lania. Tankerne er faktisk opstiet
under det fzlles samarbejde, tilbage var kun at formulere dem. Teo-
rien kunne kun udspringe af det praktiske arbejde, Derfor takker jeg
alle, som — hvad enten de er nzvat i denne bog eller ef — har deres
andel i dens tilblivelse. Trods ofre og skuffelser har vores arbejde,
hvis elementer endnu i dag er undertrykkelse, ned og menneskelig
elendighed, til stadighed givet os mod og tilfredsstillelse, fordi det i
bund og grund udspringer of en optimistisk livsopfattelse: troen pd
en udvikling.

Berlin, juli 1929,
Erwin Piscator.
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RA KUNST TIL POLITIK

'i:égning begynder den 4. august 1914,

 Fra da af steg barometret:
-, 13 millioner dede

11 millioner kreblinger

6 milliarder projektiler

50 milliarder kubikmeter gas

,personlig udvikling“? Ingen udvikler sig ,,personligt”. Det
-noget andet, der udvikler folk, Krigen rejste sig foran de tyve-
keebne. Den gjorde alle andre lzremestre overfladige.

‘sommeren 1914. Jeg var volonter pd Hofteatret og lweste

sted inden for det moderne gerlbsen, Rosenows
ampe" osv. sig geeldende. To retninger beksemper
4 den ene side star Litzenkirchen (elev af Pos-

k eller dramaturgisk eksperimenteren.
mmerspillene angér, dominerer Hauptmann,

wh nErmere — vejene snoede sig i al deres uvasentlighed
det, som alle anede, men som man ikke ville vedgd over
an bedevede sig med national Jarm, som si senere blev
-som i hysterisk stivsindethed udartede til psykose.

n ikke komme til mig og sige, at jeg ikke er nogen ,,god
familie er en gammel prastefamilie, jeg er opdraget na-
men jeg ved, hvordan min stadig strengt nationalt sindede
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far rystede ved tanken om, at osse jeg skulle indkaldes, og hvordan
det gledede ham, at jeg pi den forste session fik forelobig udsettelse
pd grund of almindelig legemlig svaghed.

National?! Mine gjne skinnede ligesom alle andre drenges, nér
man pi kejserens fedselsdag marcherede med piber og trommer pi
Spiegelslustberg (Marburg). Skolen huede mig ikke, De datidige pa:-
dagogers tothed og den smiborgerlige opdragelse bidrog til, at jeg
fulgte egne tankegange uden for de tvungne skolefag. Jeg isolerede
mig sammen med to venner, de malede, jeg skrev digte.

Mine foreldre kom fra landet. Der blev jeg fodt. Fem 4r blandt
bender. Marburg forekom mig at vaere en storby med sine tyve tusind
indbyggere og studenterne, som med deres faxdres penge og deres bro-
gede huer virkede som ,,vasener fra en hajere verden®. 1 den gamle
bys trange kroge boede vi mellem borgere, hindvaerkere og arbejdere.

Jeg gik ikke i forberedelsesskolen, som dengang blev oprettet 1 til-
slutning til de hejere lzreanstalter, men derimod i folkeskolen. Det
var min fars udtrykkelige snske; han kom fra en landlig-patriarkalsk
familie. Dens princip var sand kristendom, s vidt det var muligt un-
der disse forhold. (Hvad overbazrenhed med andres fejl angir og med
hensyn til forstdelse, godhed, tolerance og absolut mangel pd interesse
for den ydre verden, politik og argerrighed efter hojere embeder har
jeg aldrig medt enklere mennesker og bedre kristae end mine bedste-
foreldre og min farbror).

Det er ikke meningen at skrive familiekranike her. Men for at be-
tone at man godt kan vare kommunist uden at veere af jodisk afstam-
ning, vil jeg endnu en gang fremfere:

Die Welt am Montag, Berlin. Uddrag af nummeret fra 1.
marts 1927. Erwin Piscator. De har bedt os om at optage
felgende: .1 en del af pressen udspreder man et rygte om,
at jeg egentlig hedder Samue! Fischer og er indvandret gst-
jede. Det er desveerre ikke tilfeeldet. Jeg ville heller ikke
have taget til genmaele imod rygtet, hvis det ikke var blevet
brugt af modparten som et argument Imod mit arbejde. M&-
ske vil herskaberne, som interesserer sig for min ,person-
lige" afstamning, beaere mig med Deres beseg, séledes at
jeg stottet til ,mine” gamle bibler kan vise Dem, at de selv
samme er blevet nyoversat af min stamfader (professor i
teologi, farst i Strassburg, siden i Herborn (oven | kebet i
Nassau)) Johannes Piscator, hvis opgave det var at forbedre
den lutherske overseettelse. Udgaven udkom i aret 1600, og

22

I med 200 andre veerker af samme forfatter vakte
agang umadelig opsigt.”

m jeg adskiller mig noget fra hin Johannes Piscator, s& tror
er er blevet nogle driber af denne alvorlige, uhumoristi-
tisme tilbage i mit blod, som osse nok stadig er blandet
uguenottiske. Jeg ville i hvert fald ikke vaere prast, sddan
it s4 gerne havde set det. En anden tribune forekom mig at

ligvis blev jeg afvist, blot jeg ytrede ansket om at gi til tea-
harte alt det, som jeg selv siger til skuespillerne i dag: Opgiv
+v.det er tilfaeldigt og vanskeligt, selv talenter har svaert ved
Iy tinem. Misundelse og unide breder sig over det hele. Og
g kan jeg here min bedstefar sige med stetk betoning pi
“du veere skuespiller? ! Som var det zigejner, vagabond
dén retning.

kulle ud af denne borgerlighed, da jeg skulle stryge denne
ighed af mig, fik jeg hjelp af borgerforagteren Nietzsche
“og snobben Wilde og af alle dem, der dengang har ironi-
ekempet eller fortolket de sidste halvtreds drs morbide
amfund,

ibliotek: Heinrich Mann, Thomas Manns ,Daden
. Tolsto], Zola, Werfel, Rilke, Rimbaud, Stefan
m, Verlaine, Maeterlinck, Hofmannsthal, Bren-
d: Strindberg, Wedekind, Messers ,Psykologi”®,
t Windelband, Fechner, Schopenhauer. Derimellem
"QOtto Ernst, Conan Doyle, A. De Nora.

-tskede hin typiske weltschmerzliche, resignerende, selv-
ning, der endnu syntes at veere blevet tilbage fra 'fin
laissez faire, laissez allet’, som stod si markvardigt i
ebrilske politiske og skonomiske aktivitet. Jeg havde
gen anelse om nogen som helst sammenheng: for mig
tilat vere mend med Mefistoskeg og de kendte rade
tke vidste, hvem eller hvad man skulle vende sig
e til, at der var andet at gare end at svemme med
rede stram.
ske hurea, krigsbegejstringen. Alt omkring mig var
ar ikke, En folelsessag, ikke af overbevisning.
tne drog gennem Minchens gader, sang, drak sig fulde
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et end har tznkt og hvad den end har gjort, blev det den 4.
klart, at den intet havde gjort og intet havde tankt.

/ 'gei havde ingen farer, som holdt os tilbage, ingen, der sagde
menneskeligt ord, som vi havde kunnet klamre os til. Jeg og sik-
ange andre var grenselost skuffet. Man havde ingen erfaring.
vél havde jeg hele tiden foradanelser om krigen, i 1912 og i
og merkvardigt nok helt umotiveret i april 1914; jeg skrev
sihge anelser ned i digte som dette:

og holdt taler. En dag — vi stod allesammen med hatten i hinden, og
man brelede for gud ved hvilken gang Tysklandssangen med begej-
string (mens det lgb en iskoldt ned ad ryggen ved tanken om ens
eget mod) — herte jeg pludselig et par @gte miinchenere ved siden af
mig: ,,Du, se engang, ham dér, han tager ikke hatten af, det er en
spion!“ Man opfordrede manden til at tage hatten af, men i stedet
for at gare det begyndte han (dumt nok) at lebe. Alle efter ham med
bralet: ,,En spion, en spion!” Han blev fanget og gennembanket. Og
nu drog massen — hvis begejstting ikke lengere kendte nogen grense o
— ud til ,,deres konge*. Imens drog de blomstersmykkede soldater til - Krig!

banegirden. Bn vanvittig rus, der var modbydelig og som ikke rev (AFf et digt)
mig med; derom vidner dette digt, der blev skrevet i hine ferste

augustdage. Jeg kan fole den.

Krig! - 2 ~

vem siger krig? Skremt bort fra reden

‘tzeller tankekuldet senderrevne gjne,

struber, der er fldet op af angst,

-undetliv, forrevne af kugler, pladrede af blod,

“t hundrede s opdemmede smerte,

illiarder af pi forhdnd forsagede kvindenztter!

Og din dreng er blevet voksen, ig!
din soldat er blevet voksen, yet: Bekrig krigen!
ligger i en skyttegrav.

Tzenk nu pa hans tinsoldater

Du skal grzde, moder, greede —
husk din dreng, den endnu spade,
legede med tinsoldater,

fod dem skyde med granater,

si de dede hver og en.

dkaldelsesordren, fulgte jeg den som ,,skabnens kald".
nir du leser: , Heltedad.* fs14 keigstjeneste end ikke foresvavede mig. Kejserens
Tank nu pi hans tinsoldater . . . nder ingen partier langere!” og socialdemokraternes
lod dem skyde med granater. . . viste folgeskab gjorde forvirringen fuldkommen,

si de dade hver ogen . . .

Du skal greede, moder, grade —

SA meget mere uforstieligt forekom det mig, der dengang var tyve &r, og Liebknecht den 3. august havde afleveret en re-
at en hel generation, som til stadighed havde diskuteret dndelig fri- : t afsla krigskreditterne til den socialdemokra-
hed og personlighedens udvikling, forfaldt til den almindelige masse-
rus uden den ringeste modstand, og at hele Europas dndelige elite’ In havde demonstreret mod krigen og var
med f& undtagelser rejste sig som en mand, der vil forsvare de ,.hellig-: .- og at Rosa Luxemburg fortviviet brast i
ste goder”, som den for havde betragtet med skepsis, og kampede’ . egrad ved meddelelsen om, at SPD havde veeret med
mete med pennen end med gevaret. Opstand mod »ijenderne® Tol- ' '
stoj og Dostojevskij og Pusjkin og Zola og Balzac og Anatole France. e
og Shaw og Shakespeare, og i totnysteret havde de deres Goethe og: 15 luntede jeg pd kommando over den overisede ekser-
Nietzsche, Denne generation beseglede dermed sin dndelige fallj ' ngang var soldaterne stadig kledt i blit og redt; kraven
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stod 10 centimeter fra halsen, buksebagen hang nede om knzene, pd
den ene fod en nt. 42-sko, pd den anden en nr. 39; den skyggelase
kasket strammede om hovedet (ferst da underofficeren havde hevet
den ned om ererne pd mig, gik det op for mig, at man osse kunne
vaske den), og man hersede med os, si ,vandet kogte i raven pd
karlene“. Den store tid blev vatdigt forberedt. Smi folk hindhavede
den. Det var dem, man ferst vendte sig imod:

1 De mennesker, forhenvaerende murere og slagtere og
deslige, nu handlangere for militarismen, underofficerer og
underkorporaler pralede af, at de vovede at gribe fat i sjee-
fene, som ved enhver haeslig beraring trak sig tilbage som
snaglen til sit hus; og sjeelene vidste, hvorfor kroppene var
brogede som til fastelavn: fordi de méske skulle do | dem.
D@ - - - kan | hgre det, ja, jer underofficerer, kvesgdrivere i
soldateruniform! Ved |, hvad det vil sige at de for en erken-
delse: nej, nej og atter nejl | bondekarle beregner seaden
efter gedningen - hvorfor kan man ikke vende kofben om
oy smadre den i gredhovedet p& en af disse sjeeleskaen-
dere?

Ah, systemet er godt, og beddelknzegten arbejder fol-
somt: &get strammer over nakken pa alle, som kun behave-
de at gere sig kiart, at de jo tilsammen udger staten, kraf-
ten, uden hvitken staten er en krop uden lemmer eller glat
og rund som en billardkugle!

Vi venter pa denne dag, De herrer underofficerer.

Fra min dagbog.
Februar 1915.

Vi marcherede ud i Ypernbuen. Tyskerne var midt i den beramte for-
drsoffensiv i 1915. Det var farste gang, der var blest gas ud. Engelske
og tyske lig 18 og stank op imod den trosteslose, gri Flandernhimmel.
Kompagnierne var decimeret, vi skulle udfylde dem. Inden vi rykkede
ind i forreste linie, blev vi trukket frem og tilbage. Da vi igen rykkede

frem, kom de farste granater og ordren om at sprede os og grave os -
ned. Jeg ligger pi jorden, hjettet banker, og jeg forssger ligesom de -

andre at komme s hurtigt som muligt ned i jorden med min spade:

Men mens det lykkes for de andre, lykkes det ikke for mig. Under- |

officeren kommer ktybende, mens han bander: ,,Se si for helvede at
komme i gang!®
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lille episode, men for mig

ke komme nogen vegne.”

Hvad er Deres profession?™

_ kéempet til det yderste for dette erhverv, jeg havde sat
om det hgjeste haje, men som jeg 14 der under de eksplode-
nater,; forekom det hele mig at vere si naragtigt, s3 dumt,
st sd fuldt af fraseagtig forlpjethed, det hele passede si lidt
stemte sa lidt overens med mit liv, med vores liv, i det
&d-denne tids og denne verdens liv, at jeg var mindre op-
xre bange for granaterne end af at skamme mig over mit

en skelsettende begivenhed. Kunst,

i kanst mi kunne vere enhver situation voksen og vaere

ndé 7 énhver situation. Siden gik jeg svarere ting igennem
tepravene foran Ypern, men da var mit .privatethverv® osse

o geldee
(Rdemgrs umk

il s

0rs militeerpas

den som de grave,
dt-omos. At kunst trods alt ikke behover at lade sig skrem-
itkeligheden, blev nu bevist for mig af Aktion, hvor der den-
een gruppe mennesker, der, skent de ikke kendte de

vi besatte, og det var si livlost som
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allerede tidligere gennem mine digte veret i forbindelse med Aktion,
som Pfemfert som den eneste i Tyskland farte oppositionelt frem
imod den obligate krigsbegejstring. (Og her m3 jeg sende en forsin- ;
ket tak til den forvirrede, harmfulde Pfemfert, som i den folgende er suget’
tid delagde sit verk). Pfemfert, der var kneblet af censuren, samlede - pe
disse stemmer og forsagte sammen med dem at gore tingene tydelige -
i det mindste i store trek. ‘En digtantologi, som var lavet i felten, slut-
tede med ordene: , Denne bog, et asyl for en i dag hjemles idé, stiller
jeg op imod denne tid . . .* Det farste tilleb til at kempe politisk:
med kunstneriske midler.
Efter to ars skyttegravstjeneste fik jeg sinecure-poster. Forst ved en
 flyverafdeling. S meldte jeg mig til et frontteater, der lige var startet.
Det tiltalte mig mere, fordi jeg s kunne udeve mit ethverv. Jeg holdt
stadig mit ethverv adskilt fra ideen,som beherskede mig mere og mete.
Organisatoren og den kommende direktor Eduard Biising modtag
mig elegisk tilbagelenet, foran ham sad en ung mand med kirsebeer-
formede leber og umiliteriske pandehdrstjavser. Hans dremmende
drengeansigt stod fuldstendig i modsztning til hans pretentigse arro-
gance. Han behandlede mig fra oven og nedefter. Biising prasente-
rede ham som digter, hvorpd han straks gav sig til at foredrage et af. |
sine lyriske digte. Han var dengang udgiver af Newe Jugend, hvot
bla. Johannes R. Becher, Ehrenstein, Huelsenbeck, Georg Trakl, La
dauer, E. J. Gumbel, Theodor Diubler, George Grosz, Else Lasker
Schiiler, Hans Blither og Mynona var medarbejdere. &
Da vi sammen forlod kontoret, var vi venner og vi blev ved med:
at veere det, Det var Wieland Herzfelde, den senere leder af Malik
Verlag.
Frontteatret kom i gang. Ensemblet, som farst kun bestod af mend
havde hovedkvarter i Kortrick. Derfra vandrede det langs fronten og:
niede si Jangt frem Gl troppetne, som omstzendighederne tillod.
En merkverdig kontrast: Teatret spillede i senderskudte byer, og de
var ikke ,ophgjet kunst®, derimod ,,Die spanische Fliege®, ,-Han
Huckebein®, ,,Charleys tante®, ,,Somnmer i Tyrol“ og den slags. Ud-
over at spille ungdommelige levemeand havde jeg osse komikerroller
Den komiske gamle mands rollefag var overladt til en soldat, som
havde fiet skudt et oje og en del tanderne ud. Soldaterne var ner ved:
at revne af grin, nir han tridte ind pd scenen. Senere kom der damer:
til vores ensemble. Men repertoiret forandrede sig ikke. Her ble
,kunst® brugt som opmuntring (ligesom man i dag har erklerct mang
foldige gange: mennesket, som har arbejdet hele dagen, har brug fo
afspending om aftenen). '

gvet geanem erkendelse.
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havde jeg kun set livet i litteraturens hulspejl, men med
der sket en omvzltning: fra nu af sd jeg litteratur og kunst i
4 den anden side havde krigen som en kempemassig
lle erindringer om det tidligere liv vk, Jeg var
et til igen at begynde helt forfra®. Det, jeg skrev fra nu af,
ikke kunst; heller ikke opovet gennem kunst, det var derimod liv,

ner dette, fordi man har travlt med min genealogi ligesom
‘anden kunstners (hvad der naturligvis er fuldstendig
. Sidan som man i dag siger, at jeg har lint af russerne, og
eyéthold-epigon, sidan hat man ogsd engang sagt (et eller
ma det da komme fra), at jeg er elev af Reinhardt. Intet af
Da'jeg forst kom til Beclin i 1918 — og altsi slet ikke har
einhardts glansperiode — og kun si stykker, som stofmeessigt

erede mig synderligt, kan der overhovedet ikke vere tale
indflydelse. Jeg var naturligvis heller ikke pévirket af op-
Miinichen (det kan da kup have veret i negativ retning).
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allerede tidligere gennem mine digte veeret i forbindelse med A#tion,
som Pfemfert som den eneste i Tyskland forte oppositionelt frem
imod den obligate krigsbegejstring. (Og her mi jeg sende en forsin-
ket tak til den forvirrede, harmfulde Pfemfert, som i den fulgende
tid edelagde sit vark). Pfemfert, der var kneblet af censuren, samlede
disse stemmer og forsegte sammen med derm at gore tingene tydelige
i det mindste i store trek, En digtantologi, som var lavet i felten, slut-
tede med ordene: ,,Denne bog, et asyl for en i dag hjemlas idé, stiller
jeg op imod denne tid . . . Det farste tillob til at kaempe politisk
med kunstneriske midler,

Efter to drs skyttegravstjeneste fik jeg sinecure-poster, Forst ved en
flyverafdeling. Si meldte jeg mig til et frontteater, der lige var startet.
Det tiltalte mig mere, fordi jeg si kunne udave mit erhvety. Jeg holdt
stadig mit ethverv adskilt fra ideen, som beherskede mig mere og mere.

Organisatoren og den kommende direktor Eduard Biising modtog
mig elegisk tilbagelenet, foran ham sad en ung mand med kirsebar-
formede lzber og umiliteriske pandehdrstjavser, Hans dremmende
drengeansigt stod fuldstendig i modsztning til hans pretentiese arro-
gance. Han behandlede mig fra oven og nedefter. Biising presente-
rede ham som digter, hvorpd han straks gav sig til at foredrage et af
sine lyriske digte. Han var dengang udgiver af Newe Jugend, hvor
bla. Johannes R. Becher, Ehrenstein, Huelsenbeck, Geotg Trakl, Lan-
daver, E. J. Gumbel, Theodor Diubler, George Grosz, Else Lasker.
Schitler, Hans Blither og Mynona var medarbejdere.

Da vi sammen forlod kontotet, var vi venner og vi blev ved med
at veere det. Det var Wieland Herzfelde, den senere leder af Malik-
Verlag.

Frontteatret kom i gang, Ensemblet, som forst kun bestod af meend,
havde hovedkvarter i Kortrick, Derfra vandrede det langs fronten og
ndede si langt frem til tropperne, som omstendighederne tillod,
En merkverdig kontrast: Teatret spillede i senderskudte byer, og det
var ikke ,ophajet kunst®, derimod »Die spanische Fliege®, , Hans
Huckebein®, ,,Charleys tante®, ,,Sommer i Tyrol* og den slags. Ud-
over at spille ungdommelige levemand havde jeg osse komikerroller.
Den komiske gamle mands rollefag var overladt til en soldat, som
havde faet skudt et gje og en del tanderne ud. Soldaterne var ner ved
at revne af grin, nir han tridte ind pa scenen. Senere kom der damer
til vores ensemble. Men repertoiret forandrede sig ikke. Her blev
kunst® brugt som opmuntring (ligesom man i dag har erkleret mang-
foldige gange: mennesket, som har atbejdet hele dagen, har brug for
afspending om aftenen).
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Indtil da havde jeg kun set livet i litteraturens hulspejl, men med

- keigen var der sket en omveeltning: fra nu af s jeg litteratur og kunst. i
livets hulspejl. P4 den anden side havde krigen som en kaempemassig
stovsuger suget alle erindringer om det tidligere liv vaek. Jeg var

fvanget til ,igen at begynde helt forfra®. Det, jeg skrev fra nu af,

“yar ikke kunst, heller ikke opevet gennem kunst, det var derimod liv,

om var opevet gennem erkendelse. ' -
. Jeg nmvaer dette, fordi man har travlt med min genealogi ligesom

med enhver anden kunstners (hvad der natuligvis er fuldstendig
“berettiget). Sidan som man i dag siger, at jeg har lint af russerne, og
at jeg er Meyerhold-epigon, sidan har man ogsi engang sagt (et ellex
“andet sted md det da komime {ra), at jeg er elev af Rem{mardt.llntet af
- det passer. Da jeg forst kom til Berlin i 1918 — og altsd slet ikke 1-{31:
‘oplevet Reinhardts glansperiode — og kun si stykker, som stof maessigt
~ikke interesserede mig synderligt, kan der overhm‘fedet 13(%& vaere tale
“om nogen indflydelse. Jeg var naturligvis heller 'Ik}{e pav*rk,et af op-
" forelserne i Miinchen (det kan da kun have veeret i negativ retmng).
o Kun én eneste skuespillerpersonlighed rager op af hele denne tid:

Filmtegning fra »Schwejk« af George Grosz
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og kulturel udvikling. Arbejder- og bonderevolu-
‘bekendtgjort sit fredsprogram ... Den sejrrige re-
egering savner det professionelle diplomatis an-
. Men vi sperger folkene, om deres tanker og
ab kommer til udtryk gennem det reaktionsere diplomati,

(o tillader, at den store fredsmulighed, som er op-
m: den russiske revolution, lades upéagtet. Sva-
& dette spergsmal ... (forstyrrelse) ... ,Ned med vinter-
t Froden og folkeforbradringen level” Folkekom-
issar for udenrigsanliggender: Trotzki. Formand for folke-

\ rernes rad: Ulianow Lenin.

Albert Steinriick, som jeg i min tid i Miinchen ansd for at vere den :
mest geniale skuespiller, og hvis figurer (Woyzeck, Kater Lampe, -
Mah! der Spitter og Hermann der Cherusker) osse levede i mig efter
keigen. Andeligt spaendt trods den ydre kraft, tyrenakken, det rande
ansigt med de tode muskelbolde — sidan var den daverende Stein
ritck, trenet, ikke ensidig, verdensmand, digterven, maler, dben for-
problemerne, typen pi skuespilleren, som jeg ensker mig den dag"
i dag.

I lang tid, til 1919, var kunst og politik to veje, der lob ved siden
af hinanden. Folelsesmessigt var der ganske vist sket et omsving.
Kuast for kunstens skyld var ikke lengere i stand til at stille mig til-
freds. P4 den anden side si jeg stadig ikke de to vejes skeeringspunkt,
‘hvor et nyt kunstbegreb mitte opstd, aktivt, kampglad, politisk, Dette
{alelsesomsving mitte bistds af en teoretisk erkendelse, der klart for-
mulerede alt det, som jeg anede. Denne etkendelse var en revolution
for mig,

Otdet fred var alfa og omega for soldaterne. Man talte altid om’
freden. Den var rettesnor for alt, hvad man gjorde. Den var enden og
redningen. Jo mere den lod vente pa sig, jo mere lengtes man efter
den. Og jo mindre vidste man besked med, hvor den skulle komme
fra, og hvem der skulle komme med den. Og da man ikke kunne
svate pd det, hibede man pd et under. Dette under skete: det var
meddelelsen om revolutionen i Rusland. Og det var endnu mere
strilende, da radiomeldingen ,Til alle kom under den anden
revolution,

wmpemsessigt hdb bredte sig i alle og stjal interessen fra alle
enheder. Det spendte sin bue langt ud over krigens af-
aggrundene blev pludselig belyst. Det udefinerbare, som
gnede ;,skebne”, tog handgribelige former, dets begyndelse
-wheroiske, negterne, klare. Man erkendte forbrydel-
eine erkendelse kom den uhyre vrede over at have ve-
nonyme krafters spil. (Som jeg senere ville vise i
e almegtige smiborgersjzl, som dengang regerede
skabne!) Oppositionen imod en kultur, som havde
af en sidan politisk og gkonomisk ,,ordning™.
kunne vi stadig ikke se den russiske revolutions driv-
étydning for den store kommende revolution forstod
nd af det militwre sammenbrud og tyskernes sejr pd
nt troede man, at man hurtigt kunne slutte fred, og
‘man af angst for, at denne fredsslutning osse beteg-
ori pi den russiske revolution. (Jeg husker endnu, at
dette synspunkt i Pfemferts boghandel, efter at jeg var
fronten, og nu i dag ferer jeg det kalige forhold og
endskab, der opstod mellem os, tilbage til denne ud-

Folkekommisszerens radiomelding
(Lemleestet)

Zarskoje Selo, d. 28.11. 1917
Til de krigsferende landes folk! :

Den sejrrige arbejder- og bonderevolution har sat freds-
sporgsmalet pd spidsen ... Nu opfordres alle klassers rege-
ringer, alle partier, alle krigsfarende lande til at svare kate
gorisk pa spergsmétet, om de er villige til sammen med os:
at optage forhandlinger om gjeblikkelig vabenstilstand og:
almindelig fred. Det vil atheenge af svaret pd dette sporgs-
mal, om vi skal ga et nyt skreekkeligt vinterfelttog i maede;
og om Europa osse i fremtiden skal oversvemmes af blod .
Dette spergsmal seetter vi p& spidsen. Den fred, som vi
foreslar, skal veere en fred mellem folkene, det skal veere
en forstdelsens fred, som sikrer ethvert folk friheden til

enie kom. Luften var fuld af paroler: ,,Franskman-

Overalt pa fronten finder forbredringer af divi-
fatroserne har hejst rede faner.“ Der stod soldater pd
et,-de gik omkring og diskuterede; s kom der opfor-
get vidste hvotfra, tilsyneladende endda fra officererne
bejder- og soldaterrdd.

met. Talerne var gennemglende officerer, alt, hvad de
‘melodien: ,,Hold ro og orden, hold sammen, Iyt kun




til jeres hidtidige foresatte, heeren md fares tilbage™ o.s.v. Til sidst
tradte en prast frem, som jeg personligt kendte som en af de veerste
soldaterudbyttere. Nu stod han og talte om ,bredre i Jesu navn®,
,hans brodre” og ,,vi har vaeret forbundet af alle menneskers fzlles
katlighed til alle mennesker og af pligten over for hjemmet®, Sam-
tidig havde han feengslet hvert et skarn, som ikke hilste forskrifts-
meessigt pd ham. (Han var selv en yderst elegant reprsentant for
de officersmeessigt kledte Guds mend pi tysk side i verdenskrigen.)
Det gik for vidt; jeg bryder mig ikke om at holde taler, men her var
jeg tvunget til at gribe ind, og denne tale, den eneste jeg holdt under
revolutionen, var fuld af anklage imod disse repreesentanter for kri-
stendommen og serligt ham. De havde ikke forhindret den forbry-
delse, verdenskrigen var, hvilket var deres pligt, men nu ville de for-
hindre revolutionen, De stillede sig igen pd officerernes side. Erin-
dringen om fire irs undertrykkelse og lidelser fik mig til at finde ord,
som rev de tusind soldater med. Et virkeligt soldaterrdd tridte 1 ste-
det for officersridet, og en delegation kreevede generalens kirde.

Tilbage til Tyskland. Ferst hjem. Da jeg kom tilbage til Mashurg,
var begerne, stilehefterne og meblerne stadig pd deres plads i mit
vaeerelse, blot med den forskel at den borgerlige sikkerheds gulv var
sunket vk under dem. — Genstandene hang i Iuften ligesom veerel-
serne i de huse, som en granat har revet ydervaeggen af. Kun bekym-
ringerne forblev lige s3 store som Europas, der gred over sine lig og
sin tabte rigdom. Mareridt. November, Regnfuld - vid. ,,Herstyrken®
14 p& gaden, Forretningerne gik dirligt. Osse min fars, hvis formue,
som delvis var placeret i krigsldn, skrumpede hurtigt ind i den fol-
gende tid. Wilhelms stat og Helfferichs katastrofepolitik havde gen-
nemfort middelstandens ekspropriation og misbrugt tilliden og for-
muerne hos de mennesker, som den stottede sig til — det var ikke
republikken, som nu overtog denne arv. Men de ulykkelige bedrog
sig selv. Nu bebyrdede de sig pd ny med skyld, da de kastede vrag pd
indsigten og sanktionerede de sande skyldige gennem reaktionzr
tenkeméide. Dumt, men konsekvent. Jeg kunne blot ikke begribe det;
men nir jeg si mig om, si forekom alt mig at veere lige si formdls-
Iast, lige s héblest og meningslest som for fire &r siden.

Jeg brendte efter at komme til Berlin, ,,bolschevismens hejborg®.
Jeg tenkte vagt pi min profession, men jeg vidste ikke, hvordan og
hvor jeg skulle udave den,

Berlin, januar 1919
Pi gaderne det helt store virvar, Diskussionsklubber pd alle gade-
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hjerner. Veldige demonstrationer, iverksat af arbejdere og med-
lgbere, meder pd Unter den Linden, i Wilhelmstrasse, opdelt efter
partier, kommunister og socialdemokrater. Deres skilte stikker lige i
vejret: ,,Ebert — Schneidemann leve!® Karl Liebknecht og Rosa
Luxemburg level® Alle er grebet af en meerkelig ophidselse. Vilde
skeeldsord flyver frem og tilbage. Ak og ve ndr det ene parti far fat i
et af det andet partis skilte. Det bliver gdelagt pd fortovet,

Engang si jeg en vidunderligt spendende kamp: nogle kommuni-
ster var trengt ind i socialdemokraternes reekker. Omkring tredive
never holdt fast pd det omstridte skaft. Men da krefterne pd begge
sider var lige store, svajede skiltet ikke. Det stod stille over den kem-
pende menneskeflok. Langsomt begyndte det dog at baje nedad, men
en andsnerverende socialist sprang op og hev plakaten af skaftet, nu
flaj det afsted over hovedetne, blev igen lsftet op et andet sted, og
fra tusind struber brolede det: ,Ebert ~ Schneidemann leve!* Og
ligesi vredt lgd det fra den anden side: ,Ned med dem, ned med
dem, ned med dem!* Og det forplantede sig endelost rundt om hjer-
nerne. Kort efter lod et andet rib hgjere: ,,Liebknecht leve!* Alle lab
hen til et gadehjprne, hvor man havde standset en droske. Lieblknecht
sad i den, Han var nedt til at tale: En tale om begivenhederne, ladet
med argumenter, gennembavet af selvoplevelse. I min erindring stir
den over hans lig som en levende, blussende flamme, der heller ikke
kan slukkes med blod. Om aftenen bragede de forste skud.

I Berlin medte jeg Herzfelde igen. Han forte mig sammen med sin
kreds: hans bror Helmut (den senete John Heartfield), George Grosz,
Mehring, Richard Huelsenbeck, Franz Jung, Raoul Hausmann o.s.v.
De fleste af dem hette til dada. Der blev talt uhyre meget om kunst

og kun med henblik pd politik. Vi slog fast, at denne kunst kun

kunne vere et middel i klassekampen, hvis den overhovedet skulle

ave verdi. Fulde af erindringer om det, der 13 bag os, skuffede af
ores forhdbninger til livet, som vi var, kunne vi kun se verdens red-
ing i den yderste konsekvens: proletariatets organiserede kamp,
magtovertagelse. Diktatur. Verdensrevolution. Rusland var vores

“ideal. Jo sterkere denne folelse blev, jo kraftigere skrev vi ordet
~handling pd vores kunsts faner, da vi i stedet for proletariatets ven-

tede sejr oplevede den ene skuffelse efter den anden. (Overspandt-
eden aflostes derved af den upatetiske, hirde kamp, som vi voksede

sind i) Vi begravede Liebknecht, fredsviljens fanfare, som var nfet

ud il os i skyttegravene og ind gennem vores andelige pigtrids-
perringer. Og Rosa Luxemburg. Golgathagaderne: Unter den Lin-
en, Marstall, Chaussecstrasse.., Tusinder af proletarer farvede Ber-
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lins brofegning red —og nu mitte vi erkende, at deres mordere var
dem, som vi under hele krigen havde betragtet som vores rednings-
mend: socialdemokraterne. Vi tridte allesammen ind i Spartakus-
forbundet.

Det var med hensigt, at jeg havde bundet mig politisk. Jeg ville vel
osse allerede have stillet kunst i politikkens tjeneste, hvis jeg blot
havde vidst pi hvilken mide. Indtil nu havde denne kreds med und-
tagelse af Grosz, hvis skarpe politiske tegninger var det forste frem-
sted, ikke lavet andet end de dadaopfarelser, som man latterliggjorde
og bekzmpede i bourgeoiskredse. Under devisen ,kunst er lort™ be-
gyndte dadaisterne at bygge dem op. Vi gik lss pd det kunstelskende
Kurfiirstendammpublikum® med oplasning af helt uforstielige si-
‘multandigte, med legetojstevolvere, WC-papit, falske skeg og digte
af Goethe og Rudolf Presber.

Men denne ballade havde osse en anden betydning. Disse billed-
stormere gjorde rent bord ved at vise alt med modsat fortegn, og de,
der kom fra den borgerlige lejr, n@rmede sig nu den samme begyn-
delse, som proletariatet osse métte neerme sig kunsten gennem.

Mens folelsesstormene fra 1918/19 lagde sig mere og mere, og de
konkrete politiske krav antog stadig skarpere konturer, og dadaisterne
pi deres side bergvede kunsten dens falelser eller — ifelge den aye
terminologi — ,,indefros* og ,,nedkelede dem, kom der en ny folel-
sesinvasion fra Oh-menneske-dramatikernes side. Osse denne drama-
tik var selvfolgelig en ,,revolution”, men den var individualistisk.
Mennesket, den enkelte, setter sig op imod skabnen. Han kalder pd
de andre, ,brodrene®. Han pnsker alle del i alles ,keerlighed” og
ydmyghed. Denne dramatik er lyrisk, d.v.s. udramatisk. Det er dra-
matiserede lyriske digte. T elendigheden under krigen, som virkelig
var maskinens krig mod menneskene, sggte man efter menneskets
»sj2l” ved negation. Denne dramatik var altsd dybest set reaktionar,
en reaktion pi krigen, men imod dens kollektivisme, for det gen-
fundne jegbegreb og for farkrigstidens kulturelle elementer. Karakte-
tistisk for hele denne tetning og samtidig den starste succes var Ernst
Tollers ,,Wandlung®. Her medtes det selvoplevede (det lyriske), det
skebnemessige (det dramatiske) og det politiske (det episke). Over-
vegten af ,digter” i Toller, som ikke beskaeftiger sig med kends-
gerninger, men derimod formulerer domme, vurderinger og abstrakt-
etisk stof ,digterisk®, er drsagen til, at det ikke er blevet til fanfare,
ikke er blevet til et , tidsstykke™, som ndr ud over sin egen tid, ikke er
blevet af ,evig vaerd®, heller ikke i ren kunstnerisk forstand.

Da jeg dbnede mit eget teater i Konigsberg i vinteren 1919/20 -

. det hed betegnende nok ,,Das Tribunal“ (Tribunalet) — planlagde jeg

“en isceneswttelse af ,, Wandlung®, som skulle adskille sig principielt
* fra berlinerndgaven ved, at jeg byggede scenerne s realistisk op som
muligt (sidan som jeg virkelig havde oplevet krigens realitet). Jeg
beskeftigede mig endda med sproget for at kunne foresid Toller en
passende mide at lose sproget fra sin lyriske ekspressionisme pad (han

s ™
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mi tilgive mig, denne afskyelige tanke har veret ham ukendt indtil
i dag!). Denne ekspressionistiske skole blev ikke retningsgivende for
mig. Jeg var allerede for sterkt politisk engageret, Vi spillede Strind-
berg, Wedekind og Sternheim. Toller var under forberedelse. Vores
programerkizringer, ja teatset overhovedet, skabte opposition 1 borger-

og studenterkredse, og da jeg oven i kebet polemiserede imod en .

kritiker i programheftet, blev offentligheden og pressen s fortrnet
pd mig, at jeg var nedt til at lukke teatret.

Da jeg kom tilbage til Berlin, var der skabt endnu sterre skel.
Dada var mere ondskabsfuld. Den gamle anarkistiske indstilling til
spidsborgerskabet, opgaret med kunsten og dea svrige dndelige virk-
somhed var blevet hirdere og havde nmsten taget form af politisk
“kamp. Tidsskriftet Jedermann sein eigener Fussball (Hver mand sin
fodbold} havde stadig tilhert kategorien af frakt ,épater le bour-
geois“. Die Pleite (Fallitten) (udgivet af Grosz og Heartfield) var
stridshandsken, som man kastede til det borgerlige samfund. Tegnin-
ger og digte var ikke lengere orienteret efter kunstneriske postulater,
men efter politisk virksomhed. Indholdet bestemte formen. Eller mere
pracist: formilslese former fik strammere og h3rdere konturer gen-
nem et indhold, som uden svinkemrinder styrede frem imod et be-
stemt mil.

Osse jeg havde nu den klare indstilling, at kunst var et rent og
skeert middel til mélet. Bt politisk middel. Bt propagandistisk. Et
pedagogisk. Og disse ord galder ikke kun i dadaistisk forstand: vaek
fra kunsten, faerdig!!! I Betlin var der folk, som havde overfart denne
idé til teatret. Karlheinz Martin, Rudolf Leonhard og Hermann
Schiiller, en tidligere teologisk student, som nu blev Det proletariske
Teaters organisator.

Et nyt teater opstod.

Vi havde et mere radikalt program end gruppen omkring Leonhard,
Mindre kunst og mere politik: proletarisk kultur og agitation. De
folgende etaper vil vise, hvordan jeg forsugte at realisere det:

1919/20 Tribunal, Konigsberg
1920/21 Proletarisches Theater, Berlin (Diverse forsamlingssale)
1923/24 Cenfral-Theater, Berlin
1924/27 Volksbithne, Berlin
1927/28 Piscator-Bithne, Berlin
1929 Piscator-Bihne, Berlin, gen3bning
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A bET POLITISKE TEATERS HISTORIE

olitiske teater, sidan som det har manifesteret sig 1 alle mine
tagender, er hverken en personlig ,,opfindelse” eller et resultat af
sbciale omveeltning efter 1918. Det har redder tilbage til slutnin-
“ forrige drhundrede. P4 det tidspunkt bliver det borgerlige
mftinds indelige situation konfronteret med krafter, der bevidst
ed deres blotte eksistens mndrer og til dels ophmver denne
n. Disse kemfter kommer fra to sider: fra litteraturen og fra
etariatet. I skeeringspunktet mellem de to elementer opstdr der et
t begreb i kunsten: naturalismen, og en ny form i teatret: die Volks-
hrie,. folkescenen.
Det er merkverdigt, at de organiserede arbejdere forst sent fir et
t fothold til teatret. De udnytter alle det borgerlige samfunds
ingsmuligheder, de anskaffer sig egen presse, selv om det osse kun
skedent omfang, de traeder frem i parlamentet, de treenger ind
n. Teatret Jader de updagtet.
vad er grunden? Engang binder intensiteten i den politiske kamp
agforeningskampen alle kreefter; der er ingen krafter tilovers til
Iturelle opgaver og til at indlemme kulturfaktoterne i kampen. Men
g det synes at vere udslaggivende — er halvfjerdsernes og fit-
s proletariat fuldsteendig under indflydelse af de borgerlige syns-
nkter, Den javne mand betragter godtroende teatret som et ,, Muset-
Stempel”, som man kun kan trede ind i ifert diplomatfrakke og
passende hojtidelighed. For ham ville det vaere en forbrydelse at
> dér mellem rodt plys og gylden stuk og hore om den , haeslige™
 for hverdagen, om lon, arbejdstid, dividende og profit. Det
nne man lase om i avisen. I teatret skal falelserne, sjeelen herske,
et skal skue ud over hverdagen og ind i en verden af skenhed,
thed og sandhed, Teatret er kunst pd hejtidsdage. Arbejderen kan
nok kun tillade sig at gi i teatret en sjzlden gang. Alene billet-
eiserne indskrenker det til at veere et anliggende for de velhavende.
ltur, kulturelle forhold - en ligning, der ligesom alt andet i dette
und lader sig hurtigst og klarest udtrykke i tal,

der kampen om frigivelsen af ,Die Weber" brugte-
Arronge, direktgren for Das deutsche Theater, det hoved-
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argument, at billetpriserne var uoverkommelige for de be-
folkningslag, som ,Die Weber" kunne virke ophidsende pa.
Det ®ndrede sig afgorende med oprettelsen af ,,Die freie Volksbiithne®
(Den frie Folkescene) (Bruno Wille, G. Winkler, Otto Erich Hart-
leben, Kurt Baake, Franz Mehring, Gustav Landauer o.s.v)). Man
havde sat sig folgende mil: gode teateropfarelser til lave priser, for-
bundet med kulturelle ambitioner, ,,Et halvt ar efter de forste opfe-
relser p& Den frie Scene (stiftet efter forbillede af Antoines Théatre
libre) udsendte Dr. Bruno Wille et oprdb i det socialistiske organ
Berliner Volksblatt, hvori han opfordrede masserne til at samles om et
teater, som ikke lengere tjente den flove salondndrighed og under-
“holdningslitteratur, men detimod en kunst, der strebte efter sandhed.
(8. Nestriepke, ,,Das Theater im Wandel der Zeiten.) Et ideelt pro-
gram, men desvaere ikke blot ideelt, osse idealistisk. Det borgerlige
samfunds dndelige stdsted forlades ikke med det nye kamprib , Kunst
for folket“. Det borgerlige samfunds kunstbegreb forblev helt og
holdent uantastet, Det forblevy updagtet, at enhver dramatiker har
noget specifikt at udtrykke om sin tid, at han ikke kan flyttes fra en
epoke og over i en anden uden kommentarer. Kriterict ligger i for-
men, ikke i problemindholdet.

Miske ville kravet om at indsmtte kunst som politisk faktor og gare
kunstneriske midler tjenlige for den proletariske bevagelse osse have
veeret forhastet pd dette stadium. Tiden var endnu ikke moden til det.
Det kunne vare tilstrekkeligt at fare to si eminent vigtige samfunds-
faktoter som teatret og proletariatet sammen, For fatste gang optridte
proletariske befolkningslag som kunstkonsumenter, ikke lengere i smé
gruppet eller individuelt, men derimod i sluttet, organiseret masse.
Ved sammenslutningen havde de to foreninger tilsammen skaffet
80.000 medlemmer, arbejdermassernes kulturelle modtagelighed var
et sldende bevis pd, at de herskendes teorier om den ,,udannede pabel*
var forkette,
| modseetning til foreningens organisatorer indlemmede
Berlins arbejdere helt naturligt foretagendet i klassekamps-
beveegelsen. Instinktivt s& de et kulturelt bolveerk for deres
beveegelse i det nye teater, uden at de dog i praksis drog
konsekvenserne af det. Brahm skrev ganske vist: ,Tanken
om at starte en fri folkescene er opstiet hos socialisterne.
Det var en socialistisk forsamling, som besluttede at reali-
sere planerne ... Det nye foretagendes art og betydning er
bestemt af dette.” (Frele Bithne 6. VIIl. 1890). Men forenin-
gens ledelse gik snart i oplasning.
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En skerpelse af denne uoverensstemmelse mellem ud-
‘gangspunkt og praksis ferte til sidst til et brud med hajre-
flojen, der atter konstituerede sig som ,Den nye, frie Folke-
‘gcene”. De to foretagender blev ved en overenskomst aiter
_sluttet sammen til Folkescenen af 1920.

ette foretagende er uadskilleligt forbundet med den litterzee retning,
‘som erobrede det tyske teater i halvfemserne. Dette er ikke stedet,
livor naturalismen skal analyseres ud fra sine sociale og revolutionere
‘elementer. Men man kan naturligvis ikke forklare dens opstien som
et litterert modefenomen, sidan som de borgerlige kunsthistorikere
ofte gor det. Naturalismen marcherede under banneret: ,,Sandhed,
ntet andet end sandhed I Og hvad betod sandhed dengang? For litte-
itutens vedkommende intet andet end opdagelsen af folket, fjerde-
stinden, 1 modsztning til alle andre litterere epoker, hvor ,folket”
en bliver fremstillet som besynderlig enkeltfigur (i firsernes med-
lidenhedsstykker heroiseres hindverkertypen sentimentalt som et ek-
sempel pd ,,hvad den dygtige kan nd) eller som tragisk enkeltfigur
(hos Biichner), optreeder proletariatet for ferste gang som klasse i den
rske naturalisme (,Die Weber®, ,,Familie Selicke®, ,,Hanna Jagert™.)
Men naturalismen giver langt fra udtryk for massens krav. Den
sldr tilstande, genopretter overensstemmelsen mellem litteraturen
samfundets tilstand,
"Naturalismen er sandelig ikke revolutionsr, ikke , marxistisk™ i
“moderne forstand. Som sin store banebryder Thsen er den aldrig kom-
‘met ud over dette spprgsmil. Fortvivlelsens udbrud i stedet for et
svar. Kun i ét historisk ejeblik har naturalismen gjort teatret til poli-
tribune Det er ikke tilfeldigt, at revolutioneringen af teatrets

‘Om virkningen pd myndighederne: ,Selvfplgeliz ma et sddant stykke under
nuvzrende omstzndigheder virke ophidsende pd en stor del af publikum i
stotbyen. Publikum vil forbinde de forhold, der i stykket er skifdret for at
‘etferdiggere opreret, med de bestiende forhold, nogle vil finde dem identiske.
s- og samfundsordningen fra 1844 bestdr endnu; den socialdemockratiske
ation fastsldr overbevisningen om, at den sikaldte kapitalistiske samfunds.
‘otdnings herredsmme nedvendigvis er forbundet med udbytningen af de arbej-
:dende klasser. Den socialdemokratiske presse erkender allerede stykkets agita-
sriske kraft ... og det md befrygtes, at de laveste befolkningslag under indtryk
af- stykket, hvor de vante socialdemokratiske slagord finder genklang, vil kunne
dde sig rive med til et opror mod den bestiende orden. (Uddrag af svar-
skriftet af 4. februar 1893 imod forbudet mod ,Die Weber®, politipresident
i Richthofen.}

‘Om virkningen pd proletariatet: ,.... Under fierde akt grrede det nzsten merg
#publitum end pd scenen. Folk kunne ikke lengere tilbageholde deres harme
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tekniske side begynder i den tid, hvor proletariatet ideelt og organisa-
torisk tager teatret i besiddelse. I firserne begyndte man at bruge elek-
trisk lys pd scenen, i slutningen af drhundredet opfandt man dreje-
scenen. Siledes arbejder alt i én retning for nu at skabe et nyt teater-
begteb.

Men bevagelsen niede sit hgjdepunkt med sit forste tillsb. Udvik-
lingen er nesten skabnebestemt knyttet sammen med forandringen af
den tids sterste politiske faktor: socialdemokratiet. Organdsationens
hurtige vaekst, udbygning og forfining af formerne, det indelige ind-
holds forfald til skema. Krefterne (som stadig havde redder i det
borgetlige, men som i tendens viste ud over det) blev udtemt, inden
de endnu var parate til det afgerende fremstad.

Naturligvis havde teatret hefler ikke helt mistet forbindelsen med
samfundet i den epoke, som Sternheim har dgbt ,,plystiden®. Strind-
berg og Wedekind havde sat sporgsmil som seksualitet, agteskab,
revision af moralbegreberne pd dagsordenen. Set med vore dages gjne
var det sikkert en undergravning af de former for menneskeligt fatles-
skab, der havde vist sig at veere stagnerede — skabt for en tid, hver
alle former for menneskeligt fellesskab ndrede sig under et gkono-
misk pres. Men det var en omvurdering, som helt igennem var bundet
til en bestemt klasse. Den var forbeholdt det gode selskab. Fabriks-
athejderen med 60 pfennig i timen gik hellere hen i ,,den lokale bif*.
Der sd han i det mindste af og til en stump af sit eget liv. Han havde
lige s& lidt at hente i Wedekinds ,,Das Fleisch hat seinen eigenen
Geist” og Strindbergs ,,Et drommespil“ som i Sternheims telegramma-
tiske aforistik eller Georg Kaisers ekstatiske arkitektonik.

Krefterne, som farer det politiske teaters udvikling videre, kommer
fra en anden side: fra , krigs-ekspressionismen® (ganske vist forst i
slutningen af krigen og pd en overordentlig forsigtig made). , Det
unge Tyskland“, som Heinz Herald stiftede under Max Reinhardts
patronat, tager i to stykler i 1917 krigen op til diskussion for farste
gang.

»Die Seeschlacht” af Reinhardt Goering kom op pd Deutsches The-
ater som eftermiddagsforestilling. Kort tid efter fulgte ,Das Ge-
schlecht af Untuh, en redegarelse for krigstidens samfundsmessige
kraefter,

og den deltagelse, som digteren havde hidset dem op til. En storm brad los,
og kun med besver blev den holdt nede. Midt i akten brusede en jublende
larm, som afbrad stykket i flere minutter, og som gennemirengte huset som et
cS]kll'ig )af hatme over den menneskelige elendighed.” {Uddrag af en avisanmel-
else.

Det officielle teater inklusive Folkescenen er tavst, Mens arbejderne
‘ude pd gaderne bliver drevet tilbage med maskingeveerer og flamme-
kastere, mens de marcherende harkolonner og panservogne fdr husene
‘il at ryste fra Potsdam og Jiiterbog til Berlin, gir taeppet op foran det
évagt besatte parket og tomme galleri, og man viser ,Henrik den
“Fjerde“s skabne eller Shakespeares ,,Som man behager® (Reinhardt).
Tnitiativet imod dette blev taget af kredse, som allerede under krigen
‘havde dannet en intellektuel opposition og nu sd deres time komme
“ined revolutionen. I begyndelsen af 1919 blev ,, Tribunerne® oprettet
i: Charlottenburg. Katlheinz Martin iscenesztter ,, Die Wandlung® af
"Ernst Toller, Teatret mister imidlertid sin ideologiske betydning og er
Igbet af kort tid tradt tilbage i de kommercielle teatres rekker.

- Martin, som er vakt til dad af tiderne, forssger at gentage eksperi-
entet et andet sted. Det farste ,,Proletariske Teater” bliver oprettet

1

o forsvinder igen efter én opferelse.

F:foraret 1919 blev ,Det proletariske Teater” grundlagt i
‘Berlin af Arthur Holitscher, Ludwig Rubiner, Rudolf Leon-
hard, Karlheinz Martin, Hermann lunker, Alfred Belerle, Al-
yns Goldschmidt og andre. Det skulle veere proletarkultu-
éns ferste sceniske instrument i kollektivistisk form i Tysk-
and. Ved farste opferelse af Kranz’ ,Freiheit” {det var sam-
dig den sidste) var Fitharmonien overfyldt. Arrangererne
istte give afkald p& en reguleer scene, og det giorde de
se gerne, da de mente, at de kunne spille overalt og med
' ringeste hjezlpemidler. Ligesom arbejdet i begyndelsen
ar teenkt anonymt, end ikke skuespillernes navne skulle
zevnes, sa skulle rekvisitterne osse veaere si enkle og sé
dt patreengende som muligt, de skulle i sig selv veere
roletariske. Opferelsen var en succes, selv om den endte
entimentalt, noget i stil med tolstojsk hengivenhed. Lige-
m stykket var teatrets hele tendens stadig kun halvt pro-
etarisk. Det var ikke noget tidsteater, hvad proletariatets
rav angik. Alfons Goldschmidt

ette fremsted, som nasten er fort frem til en afgerende handling,
uldferes af krefter, der er mere levende og frem for alt mere en-
dige i deres politiske méilsetning. I forbindelse med dem begynder
thejdet med det politiske teater, som vil treede frem med klare revo-
utionzere paroler, og som trader frem og finder sit forelabige ud-
vk i ,,Det proletariske Teater”, som jeg grundlagde sammen med
iin ven Hermann Schiiller 1 marts 1919,
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Proletarisches Theater

PBiihne. der revolutiondren Arbeiter GroS-Berling
Mtsatalle, Hal Katizuber Str 272, Tolefon! Prabhurg 4518

umuslrmsummmmm:m:llluummuuumiulmzlulHﬂmiHiuilililulIIHIIEIM{MIﬁ!m!iuli:mtilmHillﬂlinﬁwililillﬂmlﬂilimmﬂnﬂuimmlllilllmiui

s BlE gttt et

A,

JRHLERinH

it ?
L N U R RO Ao,

Genossen und Genossinnen !

Die Seele der Revolution, die Seel

\ e der kommenden
Gcse[laf:lzaft der Klassenlosigheit und der Kultur der Germein-
schaft ist unser revolutiontres Gefuhl,

Das proletariache Theater will dieses Gefuh! entzitnden
und wach halten helfen,

Die Erlebnisse, die sozialistische Kunst in uns hervor-
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Program-forside. Teksten under tegningen lyder:

fae!iessklabets kulturs sjel er vores revolutionzere felelse. Det proletariske
Teater vil hjeslpe il med at antsende denne folelse og holde den vagen, De
oplevelser, som socialistisk kunst fremkalder | os, styrker bevidsthéd‘en
om alvoren og storheden i vores klasses historiske mission.

Kammerater] Revolutionens sjel, det kommende klasselese samfunds og

‘Forhandlinger om et proletarisk teater

Vi har modtaget folgende fra det propaganderende ,Prole-
‘tariske Teater", Berlin-Halensee: ,Der er blevet oprettet en
“komité af revolutionzere arbejdere i Stor-Berlin til under-
stottelse af et proletarisk teater, som skal opbygges som
propagandascene for Stor-Berlins revolutionaere arbejdere.
“Indtil videre har falgende tilsluttet sig komitéen: USPDs
dannelseskomité, KAP (KPD kunne ferst sende en repree-
“Sentant et par dage senere, han vil veere til stede ved naeste
tede), Freie Arbeiterunion, Allgemeine Arbeiterunion, arbej-
dervandrerforbundet ,Naturvennerne”, Krigsofrenes inter-
“nationale Forbund, Arbejdslashedsrédet. Bedriftsradscentra-
lerne bifaldt dette.

. Komitéen indbyder alle organisationer, som star for pro-
etariatets diktatur, til det neeste made, hvor man skal drafte
‘programmet og vedteegterne. Madet finder sted tirsdag den
7. september klokken 18 i Arbejderuddannelsesskolen,
“Schicklerstrasse 5-6." (Pressemeddelelse)

| ser ,Kreblingen®.

Proletarer havde og har feellesorganisation med kapitali-
“sterne. Kapltalisternes krig har sléet millioner thjel, smidt
“millioner pa gaden som tiggere. Hvem hjeelper her? Skulle
det veere borgerne, der pa forskellig made - ubeteenksomt,
~gement, savlende af velgerenhed - gar forbi kreblingen,
- skulle det vaere borgerne, som vil dulme deres samvittighed
" ved at rdbe op om ,arbejdssky pak” og pakalde sig en stat,
. som skal rydde den slags offentlige eergrelser af vejen?
Faler du med den rasende krebling?

Det er dig. Det er dig, arbejder, som i morgen kan fa
- sparket af din arbejdsgiver. Det er dig, arbejdslese, som er
. smidt pa gaden, fordi der ikke leengere er nogen profit.
' Det er dig, arbejder: solidaritet med de arbejdslese kamme-
. rater.

Det er dig, arbejdslese: de arbejdsleses revolutionzere
. enhedsorganisationer. Veelg jeres politiske arbejdslesheds-
rad.
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I ma hjeeipe jer selv. tra: .Die Tat".

Enten socialisme - eller undergang i barbari, _ &0 Matthias: ,Entfesselung”.

»Vor dem Tore" ~en lejr for feengslede kammerater i aul Zech: ,Das Rad”.
Horthy-Ungarn. arl Fischer: ,Das Erbe".

Har: ?‘:Oldaten, som er nedt til at holde vagt, proletarisk n Goll; ,Lassalles Tod", ,Thomas Miinzer®.
samvittighed, kan kvinden, den politisk fzengslede og pla- rautner: ,Die Haft”.

gede kammerat, bringe ham p& andre tanker og vinde ham oller: ,Masse-Mensch”.
for revolutionen? '

_Og nér han dresber den hvide officer, lejrkommandanten. lieplanen blev praktisk taget ikke realiseret.
vil jeres kammerater s4 sta pé soldatens side, fordj | ved' tter og atter var det jo kun ,stykker®, tidsstykker, udsnit af et
at osse den drasbende, revolutionzere handling er hellig ogl erdenshillede, men ikke det totale, helheden, fra roden til den sidste
atvi kun kan reddes af den handling, som soldatens hand,iing forgrening, aldrig vore dages gladende aktualitet, som sprang over-
blot er et symbol pa? Verdenskapitalen ruster sig med al plende op fra hver eneste linie i avisen. Teatret var stadig bagud
skonomisk og militaer magt til at sld Busland ned. Rusland . rhold til avisen, teatret var ikke aktuelt nok, greb ikke aktivt nok
er klippen i verdensrevolutionens breending. ,Ruslands dag* ‘ind i det umiddelbare, var stadig en alt for stiv kunstform, som var
~afgerelsens dag er neer. Enten aktiv solidaritet med Sovjet- - estemt pi forhind og begrenset i virkningen. Det, som foresvaevede
rusland i labet af de kommende méaneder - eller det lykkes dengang, var en meget snevrere forbindelse med journalistikken,
den internationale verdenskapital at tilintetgare verdens- - d dagnets aktualitet.
revolutionens garanter. Enten socialisme eller undergang i den tro, at det udelukkende var et sporgsmil om manuskripter,
barbari. begyndte vi selv at producere dem. Tilskyndelsen fik vi fra det aktu-
“¢lle russiske problems betydning for de uafhzngiges holdning. Dra-
Dette oprib, der blev uddelt som flyveblad og som program, siger alt qaet hed | Russlands Tag™ og var et stykke kollektivarbejde.
om Det proletariske Teaters vaesen og hensigter. Det drejer sig ikke
om e; teat.er, som_ville formidle kunst til proletaretne, derimod ville Proletarisk Teater
2:? n?;?1::;?5;121555213?&!1% gletdvir‘ ikke et teater for proletari- “I'november var Gorkis ,Die Feinde" pa repertoiret. Stykket
b \ Pofhen Prottasisk Ea er. Heri a 'S.llfF vort teater sig 1kk-e blot . biev genopfart den 12. december klokken 15 i Fitharmoniens

»Folk , vis manster vi ville oprette en publikums- ‘store sal.

organisation, det adskilte sig osse vassentligt fra Martins og Leonhards
proletariske teater. Vi forviste radikalt ordet »kunst fra vores pro- : Spilledage:

f;f:;le'} I-:%rjsi;j;j{qkier“ vardo?rab, r1:1t=:d“hvilke vi ville gribe ind i de Neukdlin: Sendag den 5. klokken 20, Kliems Festsale.

g eder og ,drive politik®, st: Lordag den 11. og 18. klokken 20, Parkau Skoleaula.

: , ) Nord: Torsdag den 9. klokken 20, Pharussalene.
EDBt PrOIIEtai“lSke Teaters prcojfzkterede spilleplan Moabit: Onsdag den 15. klokken 20, Moabiter Selskabs-
. Sass: ,Die Frau kommt heim*, ,Vor dem Tore”, et stykke lokaler.

af en ungarsk kommunist, skrevet for Det proletariske Te- : Centrum: Sandag den 12. klokken 15, Filharmonien, Bern-
ater | Budapest pé radsdiktaturets id. burger Strasse, sendag den 19. klokken 15, Beethovensal,
IR Baf‘ta: «Das graue Haus®, opfert ps Det proletariske Te- Cothener Strasse, sendag den 26. kiokken 15, Beethoven-
ater | Buc!apest. sal, Coéthener Strasse.
N. Garami: ,Der Entlésung entgegen”. Priser: 6 mark for ikke-organiserede arbejdere, forsalg
Verhaeren: ,Die Morgenréte”. 55 mark; 3,50 mark for organiserede arbejdere, forsalg 3,20
Gasbarra: ,Preussische Walpurgisnacht”, mark. Gratis for medlemmer af Det proletariske Teater!
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Medlemskort skal forevises ved kassen. Arbejdslgse 1 mark,
Nyindmeldelser foregér pa salgsstederne og ved kassen.
Berlins Arbejderorganisationers arbejdsfeeilesskab

for Det proletariske Teater.

ot ph ti ven, ikke lengere kun spekulere i hans emotio-
Iéi'bs'%tdsﬁ){il:lisgzte henvendte sigg helt bevids.t til hans fornaft. Det
e blot formidle fantasiflugt, begejstring, henrevethed, men

ing viden, erkendelse. '
Pnnc::;il;g;as det vores hensigt at klare os uden bo.rgerllge. 15{1(;6-
ere. P4 ner nogle f3 crhvervsskuespii-iere, sotmn var =1deologlsf e-
«de med os, spillede jeg hovedsagelig med proletarer. Det fore-
- at vaere nedvendigt at samarbejde med me'nnesker, der.hge-
s det centrale i deres arbejde, deres atbejdes motor, i dex_1
ionere bevegelse. Jeg ansd det for at vere af afga?ende veerdi,
1 opbyggede et fellesskab, som bide var menneskeligt, kunstne-

Det proletariske Teater spillede i sale og forsamlingslokaler. Masserne -
skulle gribes p# deres vante tilholdssteder, Den, der har haft noget -
med disse lokaliteter at gore, og som har kendskab il disse scener, der -
nxppe {ortjener dette navn, den, som kender disse sale med lugten af
dovent ol og herretoilet, med fanerne og vimplerne fra sidste bockal
fest, kan forestille sig, under hvilke vanskeligheder vi her skulle give -
proletariatet et begreb om teater.1 :

Dekorationerne var, som man kan tznke sig, primitive. Men i over-
cnsstemmelse med teatrets endrede opgaver fik disse enkle, hurtigt -
bemalede lzrredsviegge osse ny betydning. :

I, Russlands Tag* var det et landkort, som straks — allerede pd grund -
af den geografiske situation — gjorde skuepladsens politiske betydning .-
klar. Det var ikke leengere kun ,,dekoration®, men osse et socialt,
politisk-geografisk eller skonomisk frontalbillede. Det spillede med,
Det greb ind i den sceniske handling, det blev noget i retning af et -
dramaturgisk element, Samtidig traengte et nyt moment sig pi i op-
forelsen: det pedagogiske. Teatret skulle ikke lengere kun virke falel-

o tog fat pa det praktiske arbejde, ndede jeg mgget
Z‘gfreg'n til dpenne ogfattelse: Det ferste krav, man s;_lller
v skuespiller, er karakterisering: At kunne gere en figur
e ud fra dens forudseetninger. Det er skke engang
at en proletar kan fremstille en prolgtars figgr 'crofv'mr:c
Og sa snart en dilettant skal fremsfaile en figur rade
imed milje, forfalder han uveegerligt til det chargeren_lg,
hangende i overdrevne yderlighedgr. Qen bedste vilje
ingen garanti for, at man opnar den virkning, som nitop
al frembringes politisk gennem figuren. Her kan en skue-
som har arbejdet det veesentlige ud af rollen, lettere
d det mal, vi vil n& - og det hvad enten han har nen
tankegang” eller e]. - Et andet krav forekommer mi|[g
re vigtigere: at forlange, at skuespillefen u'd over alle
iske kvaliteter osse behersker rollen andeligt. _At han
former figuren efter dens ydre omrids, men 'derimod af
kerne, det &ndelige, politiske og sociale mdho}d. At
er sig den funktion bevidst, som han skal udfylde i styk—
un ud fra en sadan opfattelse kan der komme s-aghg-_
skuespillerkunsten; og saglighed skal ikl‘<e opfattes i
cordets betydning, men i betydningen: det tjener en sag.

! Folgende histozie kan give ct indtryk af, hvordan det gik til under disse op-
forelser: John Heartfield, som skulle lave bagteppet til ,Der Kriippel®, af-
leverede som szdvanlig sit arhejde for sent og dukkede op med det sammen-
rullede bagtzppe under armen, da vi var midt i ferste akt, Det, der nu skete,
kunne se ud som et af mine regie-indfald, men det var absolut uforheredt.
Heartfield: ,Stop, Erwin, stop! Nu er jeg her!™ Forbavset vendte alle sig om
imod den lille mand, som helt rod i hovedet var kommet dumpende ind.
Det var ikke muligt at spille videre, og si rejste jeg mig, tridte et gjeblik ud
af rollen som krebling og ribte: ,Hvor har du vaeret henne? Nu har vi ventet
ozsten en halv time p& dig (bifaldende mumlen blandt publikum) og s& be-
gyndte vi uden dit bagtzppe.” Heartfield: »Du sendte jo ikke den vogn!
Det er din skyld! Jeg har lobet hele vejen herhen, de ville ikke have mig med
1 sporvognen, fordi kulissen var for stor. Og da jeg endelig kom med, métte jeg
std pd bagperronen og var nazr faldet af! (Tiltagende munterhed blandt publi-
kum.} - Jeg afbtod ham: »Tag det nu roligt, Johnny, nu bliver vi nedt til at
spille videre® Heartfield (i yderste ophidselse): ,Nej, kulissen skal ferst
hznges op!™ Og da han ikke ville tie stille, henvendte jeg mig tit publikum
med spergsmilet om, hvad der skulle ske: skulle vi spille videre, eller skulle vi
farst henge bagteppet op? Et overveldende flertal besluttede sig for opheng-
ningen. $4 lod vi teppet gd ned, hengte bagteppet op og begyndte forfra til
alles tilfredshed. (I dag betegner jeg John Heartfield som grundlmggeren af
»Det episke Teater™.)

nedatbejdere pi Det proletariske Teater har t.jent sagen. med
holden hengivelse og opofrelse. Hverken udsigt til gevinst -
itte atter og atter give aflkald pd deres gage — eller ?ersonhg ®r-
ghed — tit blev de medvirkende ikke engang navnt pd teaterplaka-
-var de motiver, som havde bevaget os til at gennemfere kampen
ort teater i nmsten et Ar—kun stottet af os selv. Der blev lavet seks
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igt pd tilskueren, ikke lxngere kun spekulere i hans emotio-
edskab — det henvendte sig helt bevidst til hans fornuft. Det
Lke blot formidle fantasiflugt, begejstring, henrevethed, men
Plfysning, viden, erkendelse,
Det proletariske Teater spillede { sal £ . prindelig var det vores hensigt at klare os uden borgerlige skue-
skulle gribes pi deres A t 'lLSTde og forsamlingslokaler. Masserne lere: Pi ner nogle fi erhvervsskuespillere, som var ideologisk be-
med disse IOkaﬁiteter tvan ¢ tlholdssteder. Den, d.e g l}ar haft noget sted . med os, spillede jeg hovedsagelig med proletarer. Det fore-
nappe fortjener dettea gﬁre,dog som har kendskab til disse scener, der iz at veere nodvendigt at samarbejde med mennesker, der lige-
doveat gl c{g herretoil ntam’d 5;“: som kend_ﬂr disse sale m_ed Iugten af jeg 'sd det centrale i deres atbejde, deres arbejdes motor, i den
fest, kan forestille si e]_’mlger ha{?ime 08 Vn:ﬁpleme f_fa sidste bocklgl- itionzre bevagelse, Jeg ansd det for at veere af afgorende verdi,
proletariatet t begre!f,om tZate:;- e vanskeligheder vi her skulle give m@ﬁ_fgpbyggede et fellesskab, som bide var menneskeligt, kunstne-
Dekorationerne var, som man kan tenke sig, primitive. Men { over- politisk.
ensstemmelse med teatrets mndrede opgaver fik disse enkle, hurtigt
bemalede laerredsvaegge osse ny betydning. ' g
I, Russlands Tag* var det et landkort, som straks — allerede pd grund
af den geografiske situation — gjorde skuepladsens politiske betydning
kiaL:.IDet var ikke lengere kun ,,dekoration”, men osse et socialt .
politisk-geografisk eller okonomisk frontalbillede. Det spillede mec[’
Det greb ind i den sceniske handling, det blev noget i retning af eé :
dramaturgisk element. Samtidig trengte et nyt moment sig pd i op- :
farelsen: det pdagogiske. Teatret skulle ikke lengere kun virke folel-

Me_dlemskort skal forevises ved kassen. Arbejdslgse 1 mark
Nyindmeldelser foregar pa salgsstederne og ved kassen. '
Berlins Arbejderorganisationers arbejdsfeellesskab

for Det proletariske Teater. -

eg tog fat pa det praktiske arbejde, naede jeg meget
igt frem il denne opfattelse: Det forste krav, man stiller
o skuespiller, er karakterisering: At kunne gare en figur
onde ud fra dens forudseetninger. Det er ikke engang
t, at en proletar kan fremstille en proletars figur troveer-
‘Og sa snart en dilettant skal fremstille en figur fra et
med miljg, forfalder han uveegerligt til det chargerende,
sr heengende i overdrevne yderligheder. Den bedste vilje
Ingen garanti for, at man opnér den virkning, som netop
al frembringes politisk gennem figuren. Her kan en skue-
er, som har arbejdet det veesentlige ud af rollen, lettere
le mod det mal, vi vil na - og det hvad enten han har ,en
litisk tankegang” eller ej. - Et andet krav forekommer mig

fe vigtigere: at forlange, at skuespilleren ud over alle
iske kvaliteter osse behersker rollen andeligt. At han
‘former figuren efter dens ydre omrids, men derimod af
kerne, det andelige, politiske og sociale indhold. At
er sig den funktion bevidst, som han skal udfylde i styk-
Kun ud fra en sadan opfattelse kan der komme saglig-
skuespillerkunsten; og saglighed skal ikke opfattes i
eordets betydning, men i betydningen: det tjener en sag.

1 Folgende historie kan give et indtryk af, hvordan det gik ti i :
farelset: John Heartfield, som skulle !av’e bagteppet n% iglermllgrﬁi;'rpfnézsf‘e (;I;-—
lewlrisrgde som sazdvanlig sit arbejde for sent og dukkede o; med det sam;nen-
i]:me ¢ bagtzppe under armen, da vi var midt i forste akt. Det, der nu skete, .
Heat;;f:}ed‘udstsom et z'tf mine regie-inc%fald, men det var absolut uforheredt.
castfic] .[",[1 op, Erwin, stop! Nu er jeg her!® Forbavset vendte alle sig om
o -r.:k ille n?and, som helt rad i hovedet var kommet dumpende ind, -
fe var ikke muhgi‘: at spille videre, og sd rejste jeg mig, tridte et ajeblik ud
af rollen som krebling og ribte: ,Hvor har du varet henne? Nu har vi ventet
nsten en haly tin:te pd dig (bifaldende mumlen blandt publikum) og s be-
gyndte vi uden dit bagteppe. Heartfield: ,Du sendte jo ikke den vogn!
Det et din skyld! Jeg har lsbet hele vejen herhen, de ville ikke have mig meci
i spotvognen, fordi kulissen var for stor. Og da jeg endelig kom med, mitte jeg
skta pd bagperronen og var ner faldet af! (Tiltagende munterhed bl;ndt publi-
suir;;é) —_.cheg ztfbmd hafn: ,,T?.g det nu roligt, Johnay, nu bliver vi nedt il at
hp Vi Ef‘f;‘. Heartﬁeld‘ (i yderste ophidselse): ,Nej, kulissen skal ferst
maegges op! uOg da han ikke ville tie stille, henvendte jeg mig til publikum
: e sl;])argsmalet om, kvad der skulle ske: skulle vi spille videre, eller skulle vi
arst ®nge bagt'{:ppet op? Bt overveeldende flertal besluttede sig for opheng.
;lfﬁfe?{liffzdiﬁgdw ;aeg:pet g3 ned, l:la:ngte bagteppet op og hegyndte forfra il
Do i Te;‘t ,:_-(r “.)ag betegner jeg John Heartfield som grundleggeren af

¢ medarbejdere pd Det proletariske Teater har tjent sagen med
otbeholden hengivelse og opofrelse. Hverken udsigt til gevinst -
métte atter og atter give afkald pd deres gage — eller personlig er-
ghed — tit blev de medvirkende ikke engang nwvnt pi teaterplaka-
-var de motiver, som havde bevaget os til at gennemfare kampen
ort teater i naesten et Ar—kun stottet af os selv. Der blev lavet seks
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L. Moholy-Nagys scenebillede til »Prinz Hagen« af Upton Sinclair i Det
proletariske Teaters opferelse {(sammenfatning af forste akts forste og an-

den scene)

opferelser (Jung:,,Die Kanaker® og,, Wic lange noch, du Hure biirger- |

liche Gerechtigkeit; K. A. Wittfogel: ,,Der Kriippel*; Upton Sinclair:

»Prins Hagen*; Gorki ,,Die Feinde®; ,Russlands Tag®), deriblandt
var der store vaerker, som krevede ugelange prover. Enkelte kunne
tdle sammenligning med de smdvanlige teaterprestationer (Gorki:

»Die Feinde; Jung: ,Die Kanaker™) eller niede i det mindste op pé

siden af dem. Alligevel indlod vi principielt ikke borgerlig kritik i

huset.
Dkonomisk skulle Det proletariske Teater ligesom Folkescenen stot

tes af en tilskuerorganisation. De 5-6.000 medlemmer blev hoved- -

sageligt rekrutteret fra Allgemeine Arbeiterunion og Kommunistische
Arbeiter-Partei (KAP) og syndikalisterne,

Holdningen hos Kommunistische Partei Deutschlands (KPD) eller

i det mindste hos dets ordferer var fra begyndelsen si afvisende, at
det ikke kunne undgd at pivirke medlemsmassen. 1 stedet for at er
kende, at der principielt adskilt fra alle tidligere kunstneriske produk
tioner var ved at opsti noget, som ved siden af de selvialgelige,
propagandistiske mal bl. a. osse ophavede det borgerlige kunstbegreb
og i det mindste i grundtrekkene tegnede en ny {proletarisk) kunst,

bedemte kritikerne pd Rote Fabne vores arbejde efter en mélestok, som

de havde hentet fra den borgerlige mstetik, og de forlangte prastatio-
ner, som identificerede sig med det borgerlige begreb:

.Der er intet at indvende imod idéen om et proletarisk teater
(sicl), og det skal indremmes, at et krav om en proletarisk
scene har sin berettigelse ... | programmet star ... dette skal
ikke veere kunst, men propaganda ... Man vil bringe de prole-
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ke kommunistiske idéer p& scenen for at virke propa-
istisk og peedagogisk. Man skal ikke ,nyde kunst".
6r blot at sige: Sa skal man ikke veslge navnet teater,
i'stedet kalde barnet ved dets rette navn: propaganda.
ot teater forpligter til kunst, til kunstnerisk preestation!
nst er en alt for hellig sag til at skulle lsegge navn til
agandamakveerk! ... Hvad arbejderen af i dag (19201}
rug for, er steerk kunst ... en s&dan kunst kan godt have
erlig oprindelse, den skal blot veere kunst."!

. Rote Fahne 17. oktober 1920

Mens man pi den ene side krever ,kunst”, oven i kebet borgerlig,
r man pd den anden side kunst med - gadekamyp.

ertil kommer, at denne tids akutte klassekamp udelukker
advendt og nydende kunst, at kunst i sadanne tider hver-
trykker sandhed i ord eller i klang, men derimod viser
handling. Man tjener ikke alt det store, som vi ser il-
age pa, ved at skamskaende det, men derimod ved at gribe
det, som nér ud over tiden. Den nye kunst vil ikke opsta
et proletariske Teater, den vil opsta i bedriftsradene, i
reninger, i gadekampene ...”

Rote Fahne 26. olktober 1920

orfsatte man en linde, som stammede fra de klassiske, borgerlige
efinitioner, der i drtier havde tjent som rettesnor for Folkescenen, og
m endnu i dag ikke er fuldstendig forsvundet. Denne strid drejer
g om spargsmilet om kunstens evige veerdi, et sporgsmél, som ikke
ngere burde stilles af en marxist. Takket vare Trotzkis, Bogdanows
Kershenzews arbejde i Rusland og Diebolds, Therings, Kerrs og
ana Siemsens og andres arbejde i Tyskland og ikke mindst som felge
_vores eget praktiske arbejde er der i mellemtiden sket en revision
-den borgerlige @stetik, som naturnedvendigt mi fore til opstillingen
‘et nyt kunstbegreb. :

"Til trods for enhver forneminelse af vort foretagendes nedvendig-
d og vigtighed viste proletariatet sig at viere for svagt skonomisk
- at holde det oppe i lengden. Mange aftener var salene fyldt til
dste plads, og alligevel kunne indtzgterne ikke engang dakke om-
stningerne (fordi man for det meste kom gratis ind, nir man kunne
kumentere, at man var arbejdsles).

Fremhazvelser op klammer er af mig, E, P.
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Dertil kom at vort arbejde blev staerkt haemmet af politichikane. of en eendring. Det havde atter fiet et mdl, der 14 inden for det
Det var ikke til at {4 en reguler koncession af politiprasidenten. Det | fandsmamssige omrdde. Efter lang tids stagnation, som havde iso-
var nu ikke sd merkeligt, politipresidenten var — socialdemokrat (be- det fra nutidens krefter, var det igen blevet en faktor for den
skemmende nok, at Rote Fahne havde givet ham stikordet til det nde udvikling.
endegyldige afslag pd vores ansggning).

-grundleeggende nye ved dette teater er, at spil og vir-
elighed gér over i hinanden pa en helt besynderlig made.
ved du ikke, om du er i teatret eller til mede, du synes,
er nedt til at gribe ind og hjeelpe til, du er nadt til at
mme med tilrdb. Graensen meilem spil og virkelighed ud-
s ... Publikum feler, at det ser pd det virkelige liv her,
at det ikke er tilskuer til et teaterstykke, men til et stykke
<eligt liv ... Tilskueren bliver trukket med ind i spillet, alt,
d der foregér pa scenen, angér ham.”

o Rote Fahne 12. april 1921
{Anmeldelse af Jungs .Kanaker".)

Resolution

Under opferelsen af Det proletariske Teaters ,Wie lange
noch birgerliche Gerechtigksit" blev der vedtaget en reso- -
lution, som pa det eftertrykkeligste protesterer imod politi-
preesidentens foranstaltninger over for Det proletariske Te-
ater. Teatrets publikum er opbragt over, at et hvilket som
" helst teater og en hvilken som helst biograf og varieté far -
bevilling, selv om de bevisligt byder p4 det veerste bras,
mens Det proletariske Teater, et arbejderforetagende, som -

keemper imod megfilmenes, varietéskidtets og fidusscenens
skadelige indflydelse pa arbejderstanden, skal undertrykkes -
ved berevelse af spilletilladelsen. '.
Det ger politipreesidenten opmeerksom pa, at han ikke har
ret til at afvise sceneopferelser pa grund af deres indhold,

at det ikke tilkommer ham at demme den kunstneriske form,

at politiet har at rette sig efter udtalelsen fra de to teater- 2
organisationer, Bihnengenossenschaft og Biihnenverein, der : Proletarisches
har anbefalet en tildeling af bevillingen. Det ger endvidere : Theater

Hr. Richter opmeerksom p4, at han kunne finde bedre anven- Biltme det tevolutiondren Ytbeiter Geoh - Berftns

delse for sin censurlyst i biografen pa Alexanderplatz, varie-

téerne i den nordlige del af byen, flimrekasserne og nat- Grefng am 14, b Spielplant:
beveertningerne | Friedrichstrasse og i Vest-Berlin, at han Ge : *
skal lukke teatre, som hensigtslest udnytter deres sortbers- - ch 7 II;?::;
publikums sansebegzer, groft udbytter deres skuespillere og A

Sow Yamd

ger deres skuespillerinder til tojter.
Det sparger Hr. Richter, om han er til sinds at afsi& den -

Ted eml. Thely o S . et

bea Remdye.
foreningsteaterbevilling, som Det proletariske Teater vij an- o m""::"
. Tad Yral I (t ern
sege om ifelge den nye bestemmelse? s " S
Wen Mighieon serdd det flre [, ol Thealsr”
Wéuuplirbabsterng N D H 0382, WPeutrine 1. Fidyony. 1 WL,

[april 1921 fandt Det proletariske Teaters sidste opferelse sted. Lige- -
gyldig hvor stort eller lille det positive udbytte af de forste &r havde
varet, et resultat var ndet: teatret havde erobret et stisted blandt pro-
pagandamidletne for den proletariske bevagelse. Det var blevet ind-
draget i udtryksmulighederne, fuldstendig pi lige fod med pressen og
parlamentet. Og samtidig havde teatret som kunstinstitution fuld-

b,
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IV  CENTRAL-TEATRET
1823/24

Efter Det proletariske Teaters opher var vores eneste aktiv 4-5000
medlemmer; men man var nadt til at give dem teateropferelser, hvis
man ville holde pd dem. .

Mens jeg ledte efter en mulighed, madte jeg José Rehfisch, som
havde Central-Teatret pd hinden. Det kostede 3 millioner, 1 million
i udbetaling, resten i lobet af tre mineder. To mineder senere betalte

“vi restbelabet ved at rive et kakkelovnsrar ud af vaeggen og swlge det
til produkthandleren pd hjsrnet. Det var i den helt vilde inflations-
periode,

Vores forgenger i direktionen, Zickel, havde af Follcescenen fiet
anvist en hel del medlemmer til sine operetter. I begyndelsen lod man
os beholde disse medlemmer, men si snart Folkescenens ledelse op-
dagede, at der osse 14 en politisk vilje bag dette foretagende, trak den
dem straks tilbage, Det var min forste konflikt med Folkescenen.

Foretagendets linie var ikke sd entydig og enkel som Det proletari-
ske Teaters, Nir jeg ser tilbage pd det i dag, si var denne periode
et skridt tilbage over den linie, jeg havde nfet, Men kun fordi fore-
tagendet ilke lmngere kunne udfolde sig helt. Vi havde til hensigt
at lave et fremsted med politisk tendens ud fra et bredere kunstnerisk
grundlag. Vores spilleplan omfattede Gorki, Tolstoj og Romain
Rolland (altsd pd en vis mide en tilnermelse til Oh-menneske-drama-
tikken). Men til senere bmg havde jeg antaget Franz Jungs ,,Anne-
marie®, og jeg agtede at opfare en politisk revy.

Central-Teatret var virkelig teenkt som et foretagende, der oppone-
rede imod Folkescenen, det skulle sd at sige vare en proletarisk
Folkescene. Men det syntes uomgmengeligt nadvendigt at trekke smi-
borgere til, for uden undetstottelse fra partierne var det umuligt at
drive et teater pd det revolutionzre proletariat alene.

Skuespillerstrejken i 1923, som vi var det eneste teaterforetagende
i Berlin der stottede, drev en kile ind i1 Central-Teatrets virksomhed.
Sceneselskabet havde autoriseret os til at spille videre, og det skabte
konflikter. Vores bevillingshaver Gorter, som ikke var indforstdet
med denne holdning, fyrede vores ensemble, men kun med det resul-
tat, at vi genansatte det en halv time efter. Jeg var instrukter i tre
stykker: Gorkis ,,Die Kleinbiirger®, Rollands ,,Die Zeit wird kom-
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men® og Tolstojs ,,Die Macht der Finsternis“. I alle tre arbejder
ndhentede jeg si at sige et udvildingstrin, som jeg havde sprunget
ver i Det profetariske Teater, Det var sterkt naturalistiske iscene-
sttelser, I hvilke jeg straebte efter den sterst mulige sandferdighed
“dekorationer og fremstilling.

1 efterfret 1924 overgik teatret til bredrene Rotter, For mig var
ssultatet af dette dr en starre indtriengen i det berlinske sceneliv —
g endnu et tab af en efter mine forhold temmelig stor sum.




V FOLKESCENENS SITUATION
Fra Max Reinhardt til Fritz Holl

Hvor var Folkescenen i denne tid, der rummede den storste dndelige
problematik og de svereste kampe, som arbejderne nogensinde havde
kempet? Hvor var den dramatik, som Folkescenen havde kunnet
skabe med de megtige finansielle midler, som dens hundredetusinder
af medlemmer stillede til dens ridighed? Hvor var det blanke vében,
der var smedet til at hugge den kapitalistiske oppositions gordiske
knude og egen elendighed over? Det hang over plyssofaen i stads-
stuen, ,,For Guds skyld, bern, ear det ikke, det er et arvestykke. Og
I skarer bate fingrene.“ Folkescenen havde mistet den sidste smule
kampmod, var opsuget og fordejet af bosgerlig teaterdrift. Krigen
indledte ikke nogen ny ®ra for Folkescenen. Det skulle da lige vaete
en @ra, hvor man definitivt og uigenkaldeligt kapitulerede til de her-
skende magter.

Osse dens publikum var forandret. Middelklassen domine-
rede, ,den borgerlige lagsovs”. Arbejderne var naesten for-
svundet. Kun | arrangerinstitutionen, hvis medlemmer skulle
og skal veere politisk eller fagligt organiserede, syntes
nogle af de gamle proletariske traditioner at leve videre.
Farst senere, da jeg var instrukter pd Folkescenen, viste
det sig, i hvor hgj grad netop denne forsamling som falge
af hele sin indstilling var blevet et heemmende element, der
udelukkende keempede imod foreningens revolutionzere ele-
menter i stedet for imod dens smaborgerlige forsumpning.

Indtil 1924 er Folkescenen blot et teater blandt mange i Betlin, og
hverken ved stykker eller isceneswttelser skiller det sig ud fra de
andre kunstforretninger, Et pompast bygningsvark er rejst pd Biilow-
platz, med mdeltrespanel i parkettet og det mest moderne appatatur
pi scenen. Hundredefyrretusind medlemmer er for meget for dets
rumkapacitet, man ma tage annekser i brug. Udefra set et billede pd
grundfastet magt, siram organisation og levende kulturvilje.

Hvordan bruger man alt dette? I spidsen for foreningen finder
man stadig reprasentanterne for den gamle garde, som var med i de

iste kampe i socialistlovenes, naturalismens og politichikanernes tid.
Paake, understatssekreteer i 1918, Springer, Neft, den forhenvaerende
Jéjnsmedesvend, som engang gik rundt med hele Folkescenen i sine
:jakkelommer, i hojre lomme medlemslisten, i venstre lomme kas-
og endelig Nestriepke, forhenverende fagforeningsspecialist og
atter til et standardvaerk om den tyske fagforeningsbevagelse.
il kommer det mangehovedede administrationsudvalg, det kunst-
ske udvalg under Julius Babs =gide og arrangerinstitutionen. Det
arbejder samtnen om at tegne Folkescenens dndelige retnings-
linier. Allesammen er de dygtige mend, som er fuldstendigt over-
ste omr nedvendigheden af deres vaerk; |, Kunsten til folket®,

Fir de ikke af og til en anelse om deres ansvar, ndr de bygger
imstbegrebet op som en urokkelig klippe? Kommer de ikke under-
i tvivl om deres egen ufejlbarlighed, nir de med funktionmrens
e hindelag byder folket det, som efter deres afgerelse er ,kun-
*? Og sperger man, hvad dét si er, fir man svaret: det er det,
r hever mennesket, det, som formidler hejere verdener, ophgjet
tiere dnd og dybere folelser, det, der fir mennesket til at glemme
dagen og lefter det op til menneskehedens hejeste tinder.

Skal man bebrejde denne skare, som gennem 20 &¢ har ,forvaltet
nst”, ligesom den har bestyret tree- og metalarbejderforbundet eller
forvaltet byggeyn og sure agurker i brugsen, at dens blik ikke
e ud over dens egen tid, at den kritiklast har solgt kunst som
rugsvare til massen, altsammen i god tro, med en sober indpak-
og til en lav pris? Skulle den i dret 1900 analysere skatpere,
¢ klarere, vare bedre sociologer end marxist-skolens lyseste ho-
r? Denne tid havde endnu ikke giort status, havde ikke fundet
n antedning til skinselslost at foretage en revision af sin arv.
oner kunne veere [ opposition til samfundet, dusinvis af artikler
¢ dagligt analysere klassernes modsatninger og indbyrdes for-
helt ned til redderne, men sd snart talen faldt pd kunst, ind-
de: hellig tavshed alt. Kampen rasede pd alle fronter, kun pd den
e, kulturfronten, faldt modstanderne hulkende eller lyksaligt i
ndens arme. Dette var hellig jord. Kamplarmen ndede ikke len-
re end til teatrets billetluge. Dette var det eneste sted, hvor der
n ,,menneskehed”, en altomfattende, saliggerende kitke, foran
flken enhver forskel i stand og uddannelse forsvandt.

Hvad var mere netliggende end at denne brugsforening sikrede
 de bedste fagfolk? Og man havde jo rid til det, Rotters ideal: her
ger vi alt i smer. Tre etaper marker vejen. Herbeet Thering har
ormuleret det sdledes i sin pjece ,,Folkesceneforrederiet™:




Reinhardt: ... ikike at bringe nogen side | berering med Fol-
kescenen. Max Reinhardt repreesenterede det modsatie
princip. Max Reinhardt: teatrets geniale gdeland. En mand,
som forstod at nyde sine virkninger. Max Reinhardt, alle ti-
ders mest farverige teaterbegavelse, intuitiv, tvangfrit impro-
viserende, han samlede idéer op, han streede idéer om sig,
Max Reinhardt spillede for mennesker, som folte teatret
som luksus, som tilveerelsens smukkeste smykke. Max
Reinhardt, det storborgerlige teaters geniale fuldender,
uden sammenligning i preestationer, uudtemmelig i kunst-
nerisk foranderlighed - Max Reinhardt og Folkescenen?
_'Jo, der var krig: kunstnerisk, teknisk personale smeltede
sammen med publikum, man matte beherske sin kritik.
Teatret skulle forsynes med forestillinger | en forvirret tid
- set pa den méde var overgivelsen til Reinhardt forstéelig.
Forstéelig, hvis de ansvarlige havde veeret klar over, at
dette var en ngdaktion, en sjeblikkets forlegenhed, men en
fejltagelse i fremtidsperspektiv. En forlegenhed, som skulle
korrigeres, en fejltagelse, som maétte geres god igen. Men
direktionen havde faet blod p& tanden. Den syntes om
man@vren. Det var betegnende for direktionen. For den var
det ikke noget skraplan, men den lige vej. Saledes var
Reinhardt-arene i sig selv mindre betankelige end direk-
tionens blindhed for deres konsekvenser. Derfor var de
Folkescenens vendepunkt, bevesgelsens kneek, forreederi
og begyndelse til undergangen ...
Kayssler: ... Folkescenens klassiker. Endnu en gang: en
anerkendt mand af format. Skuespilkunstens preest. Te-
atrets tempelvogter. Kunst som gudstjeneste, scene som
katedral. Publikum neermede sig pa filttefler. lkke en lyd.
Ro, mesteren preediker. Slummer, stithed som i graven.
Ophgjet kirkegardskunst — det er utvivisomt malet for
en scene, som vil tilfredsstilie geerende masser. Et publi-
kum, som er vant til at spille med ved politiske mader og
sportssteevner, skal sidde her og lytte, tie, holde andagt.
Hvilket kravl Hundreder af mennesker skal holde vejret,
fordi en egocentrisk skuespiller udbreder sig om sit sjesle-
livl Tusinder af tilskuere skal ulejliges, fordi en kunstners
sar blader. Skuespilleren som Therese von Konnersreuth -
Folkescenan kunne ikke komme ud for en frygteligere mis-
forstaelse ..
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Holl flagrer rundt om hinanden, meder hinanden, bgjer sig,
glider forbi hinanden, deler sig, samler sig atter. Hvad op-

gang ,Der ebtrinnige Zar", s& hedder det ,Peer Gynt", sa
Hedder det ,Volpone®, til sidst hedder det ,Der liebe Au-
gustin” eller endda ,Tragddie der Liebe",

-_ije foreliggende citater kunne muligvis give det indtryk, at jeg havde

gatte, der er formalet med disse sider. Jeg har allerede anfert, at

Holl: ... nu kommer det ene formlgse nummer efter det
ndet. Forlebene pa Folkescenen ligner abstrakte films
farve- og formspil. En spids trekant skubber sig ud af vink-
len til venstre og ind i en cirkel i midten, cirklen treekker sig
sammen, trekanten flades ud. Cirkel, direktion og trekant

par de med det? Evigt vekslende farve- og formspil. En
gang hedder det ,En skeersommernatsdram®, en anden

til hensigt at skubbe ansvaret for Folkescenens udvikling over pa en-
kelte kunstnetiske ledere eller visse instanser. Det er netop det mod-

tiden og organisationen ikke var moden; men heller ikke kunsten
var moden. Hvor blev den af? Hvor blev dramaet af? Hvor blev
forfatterne af? Alle krafter stod sammen om at garantere Folkesce-
en en uforstyrret Tornetosesavn, dramaet, produktionen, iscenesat-
telsen, den politiske ledelse, forvaltningen og ikke mindst publikum.
Der kom ikke et fremstad fra nogen side. Nestriepke havde selv lidt
ibbrud med et politisk farvet program pé ,,Das Neue Volkstheater™,
‘som Folkescenen havde overtaget efter Goldberg og farte videre som
“anneks, et skibbrud, som i svrigt fik direktionen til at bere nag til
ham i lang tid. ,,Samfundet”, som Folkescenens publikum osse er en
del af, havde ingen interesse i revolutioner kunst.

g man ville have fremfort folgende argument itnod dem, som
unne have veret kaldet til at tale: Giv os stykker, som det brede
likumm vil se. Det stir altsd fast, at man dengang ikke skulle have
vendt den reformistiske, men den revolutionzre taktik: opdragelse
af publikum, osse imod dets vilje, overrumpling ved aktivitet og i
raft af overbevisningen om egen mission.

idan var situationen, da jeg blev kaldt til Folkescenen af Holl.
‘Ud fra dette gav min opgave sig sclv. Min tilkaldelse var rent til-
eldig, for tilfeldigvis var der ingen instrukterer, som ville iscene-
xtte et lige si tilfeldigt antaget stykke af Alfons Paquet med titlen
Fazhnen®.

en i denne tilfeldige konstellation var et nyt begreb mdske allige-
¢l forbundet med denne opfarelse. Her madtes to begteber, doku-
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ment og kunst, som man indtil nu ikke blot ikke havde holdt adskilt,
men oplest { hinanden til fordel for det sidste. ,,Fahnen® forsegte at
skabe en syntese af disse to begreber,

Og som jeg hidtil havde forsegt at bevise, var det ikke tilfzldigt.
For forste gang satte jeg i scene med store midler, men alligevel med
faste anskuelser. -

VI FAHNEN

Som allerede antydet iscenesatte jeg ,,Fahnen® som gasteinstrukter.
Det er altid svaert at atbejde i et fremmed hus med et ubekendt
ensemble. Men skuespillerne, deriblandt Werner Hollmann, Johann
~ August Drescher, Leonhard Steckel, Karl Hannemann, Frinze Roloff,
. Ilse Barewald, Grete Biick, José Almas og Gerhard Bienert, gik lige
. fra forste gjeblik ind for mine idéer med forbavsende indlevelse.
 Det var ferste gang, jeg havde et moderne teater, det mest moderne
 teater i Berlin, med alle dets muligheder til min ridighed, og jeg var
 parat til at anvende dem efter stykkets ind, som stemte overens med
. min politiske grundhofdning.
Det handlede om en rakke atbejderlederes fald i Chicago i 1880,
*efter at de forbryderisk havde beglet dea dedssynd at opfordre arbej-
" derne til kamp for en otte timers atbejdsdag. Industrimagnaten Cyrus
" MacShure, som ved hjzlp af kebte folk arrangerede et bombeattentat
“under et arbejdermade, fik bevagelsens ledere i malgen ved intriger
- og med hjzlp fra politi og domstole, som ligeledes var bestukket.
Foefatteren havde pd en saglig mide og uden digterisk pretention
sammenfattet begivenhedetne som en slags scenisk billedark. Det var
"jkke for ingenting, at stykket havde undertitlen ,Et episk drama®.
Teo Lania skrev om det i Wiener Arbeiterzeitung den 2. juai 1924:

| forste sjeblik treenger sammenligninger med ,Danton”
og ,Die Weber" sig pa. Sadanne sammenligninger er ikke
blot ufrugtbare, de er osse forkerte. Dette stykke adskiller
sig frem for alt fra de neevnte digterveerker ved, at der her
hverken leveres en blot og bar miljeskildring eiler gives
psykolegisk adgang til heltene; digteren giver derimod gan-
ske bevidst afkald pa enhver kunstnerisk udformning og
indskreenker sig til at lade de negne kendsgerninger tale
for sig selv. Dette stykke har ingen helte og ingen proble-
mer, det er et enestdende epos om den proletariske fri-
hedskamp, et tendensstykke. Men da forfatteren er digter,
en forsvarer for frihed og retfeerdighed, pulserer der varmt
liv i dramaets figurer, det er mennesker af kad og blod, der
stdr pd scenen. Og séledes er denne dramatiske roman
alligevel et digterveerk.”
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I en artikel anbragte Alfred Diblin stykket i et frugtbart ,,mellem-
omride* mellem fortelling og drama.

Alfred Doblin skrev felgende om ,Fahnen": ,Paquet har
bevidst dramatiseret anarkistopstanden | Chicago sadan, at
formen befinder sig pa et mellemtrin mellem forteelling og
drama. Det er fejlagtigt at anse dette for en fejl. Man kan
ikke bebrejde et muldyr, at det hverken er et aesel eller en
hest, det bliver ferst galt, hvis det er et dérligt muldyr,
Paquet er den farste, som har betradt mellemomradet
drama-roman. En hel gruppe af de sidste &rs yngre dramaer
herer ind under dette. Og deres seerart er hele tiden blevet
“holdt frem som vanart. Denne mellemform optradte og op-
treeder der, hvor en reserveret folelse hindrer forfatterens
inderlige deltagelse i personernes skaebne og handlingens
forlab. Tendensstykker vil altsa have en heeldning mod den
dramatiske roman, og deres forfatter er ikke Iyrisk, men
episk engageret. Det er (i parentes bemeerket) ikke den
eneste made, den dramatiske roman kan opsta pa.

leg vil tro, at dette mellemomrade er meget frugtbart, det
vil blive opsegt af dem, som har noget at sige og fremstille,
af dem, som vores dramas allerede forstenede form ikke
behager. Den medferer nedvendigvis forstenet dramatik.
Pa Aischylos’ tid var roman-dramaet endnu dramaets muld-
jord: det kan det blive igen. | vor tid anvises denne vej af
biografen, den dramatiske billedforteelling - hvem formér
at karakterisere den ud fra de ssedvanlige kunstbegreber.®

} 1929 drager Déblin falgende konsekvens i sin artikel
.Det episke veerks opbygning": leg ... anser det episke
veerks befrielse fra bogen for vanskelig, men nyttig, | seer-
deleshed med henblik pa sproget. Bogen er det virkelige
sprogs ded. Epikeren, som kun skriver, undgdr sprogets
vigtigste formdannende kreefter. Jeg har i lang tid brugt
parolen: Bort fra bogen, men jeg ser ingen tydelig vej for
vore dages epikere, det skulle da lige veere vejen til en
- ny scene.”

Jeg havde nu muligheden for at udvikle en iscenesmttelsesform, der
ir sencre fra anden side blev proklameret som ,episk teater, Hvad
gik den ud pi? Kort og godt pi at udvide handlingen og oplyse om
baggrunden, altsd en videteforelse af stykket ud over de rent drama-

60

" tiske rammer. Larestykket fremstod af skue-spillet. Heraf gav det
“ selvfelgelig sig selv, at man mitte anvende sceniske midler pd om-
- rader, som indtil da havde vaeret teatret fremmede, Som allerede
" nevnt havde der veeret tilleb til dette i Det proletariske Tealer. Pa
. Folkescenen opdagede jeg, hvilke uhyre muligheder teatret frembad,
- hvis man var modig nok til at udvide sine udtryksformer.

Jeg lod brede filmlxrreder opstille pd begge sider af scenen, Alle-
rede under prologen, som indledte stykket med en karakterisering af
personerne, viste der sig fotografier af de nwvnte personer pd ler-
rederne. I stykket brugte feg dem til at forbinde de enkelte scener
med projicerede mellemtelester. 84 vidt jeg ved, var det farste gang,
at man anvendte lysbilledprojektioner pd den méde i teatret. Derud-

S over Indskrzukede jeg mig il at fremstille stykket, som krevede
- ‘mindst 56 medvirkende, sd sagligt som muligt.

Alle betingelser for succes syntes at vere til stede, og jeg kan den
dag i dag ikke give en neermere forklaring pd, hvorfor tingene endnu
to dage fer generalpreven ikke ville henge sammen. Under general-
proven blev der stadig mere og mere plads rundt om mig. De, som
havde bedt om at £2 lov til at vare til stede ved den store hegiven-
hed, forsvandt en efter en. Der blev stadig mere tomt omkring mig,
Alle de anferte midler syntes ikke blot ikke at overbevise, men fuld-
stendigt at svigte, og da teppet gik ned, tog jeg et stykke papir og
skrev ordet Lo ... 83 greb jeg min mappe og gik op ad vindeltrap-
pen, til jeg herte ophidsede stemmer bag en der. De tilhorte den
kunstneriske ditektor Holl, den administrerende direktar Neft og
min ven, skuespilleren Paul Henckels, som med stor succes havde
pillet med i min jscenesmttelse af Romain Rollands ,,Die Zeit wird
kommen® pd Central-Teatret. Jeg harte kun enkelte swtninger: ,,Det
her er det darligste, vi nogensinde har haft! Hvordan kunne De en-
gagere denne mand. Det er simpelthen frygteligt!® Resolut trddte
eg ind, lagde min regiebog pd bordet og sagde: ,,Mine herrer, jeg er
helt af Deres mening.” Jeg havde ganske vist forberedt stykket sd
godt, jeg kunne, men havde tydeligt nok ikke ndet det, som havde
oresvaevet mig, og jeg bad derfor em, at man tog instruktionen fra
mig. Dette blev afsliet, og man afslog ligeledes mit andet forslag om
at udsmtte premieren i 8 dage. Da blev jeg grebet af fortvivielse og
erkleerede, at jeg efter dagens forestilling ville preve videre med hele
apparaturet lige til premieren. Det fik jeg lov til, Jeg klatrede nu
gen ned pi scenen, gik hea til skuespillerne, som var i ferd med at
klaede sig om, og forklarede dem min plan. De samtykkede, og si,
holdt vi prever fra klokken 1 om natten og til naeste aften, ja endda




et stykke ud over forestillingens annoncerede begyndelse. P4 den
mdde blev premieren alligevel udsat, selv om det s3 osse kun var
med en halv time,

Allerede under forestillingen blev publikums bifald mere og mere
stormende, Og da jeg fra soffitterne lod senke ire sargefaner ned
over slutbilledet, brad der et bifald los, som nasten virkede revolu-
tionzert. Aftenen blev en stor succes for Paquet, mig og alle med-
virkende. Lania skrev i den kritik, jeg allerede har navat — den kan
std for mange andre —: ,,P4 Derling Folkescene spilles nu et drama,
som trods sommerheden dagligt treekker fulde huse, mens alle andre
teatre ligger mde og forladte ... 1918, opstiet under det umiddelbare
indtryk af revolutionen, inder dette stykke, en les raekke af scener,
‘hine dages gledende pust og ophidsende rytme ... Vickningen var
dyb og vedvarende.*

Hvor meget den personlige succes end gledede mig — det var Iyk-
kedes mig at fi sidan noget som et gennembrud pd en af Berlins
betydelige scener, hvad man si end har at sige imod den slags —
virkningen for sagens skyld var det vigtigste. Nu kunne jeg atter med
storre klarhed se et stykke af den vej, ved hvis ende den politiske
dramaturgi og den meget omstridte tekniske revolutionering skulle
sti. Men endnu var det ikke kommet s3 vidt. Forelebig kastede jeg
mig over agitationen med sceniske midler,

Scenebillede af Edward Suhr til Gorkis »Natherberg«
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R.R.R.

‘R.R.R.: Revue Roter Rummel. Rod rumme! revy. Politisk-proletarisk
- revy. Revolutionzr revy.

Det var ikke revy sidan som Haller, Charell og Klein dengang

“kerte dem med shows, der var imposteret fra Amerika og Paris.

Vore revyer kom fra en anden side, De havde deres forlobere i

“de brogede aftener, som jeg havde arrangeret sammen med Intes-
‘nationale Arbeiderhilfe (ILAH.). Det var den positive herkomst, Og
- samtidig medtes revyen med det borgerlige dramas forfald. Revyen

kender ikke til nogen samlet handling, den henter sine virkemidler
fra alle omrider, som cverhovedet kan bringes i forbindelse med

. teatret, den er fri i strukturen og ejer samtidig noget uhyre naivt i
“sin ligefremme undetholdning. Osse ,Fahnen® havde pd grund af

sin oplesning i mange enkeltscener haft tillab til revyen.

Jeg havde i lang tid haft en idé om at anvende denne form rent
politisk; med en politisk revy ville jeg opnd sterre propagandistiske
virkninger end med stykker, hvis ubehjzlpsomme opbygning og hvis
problemer, som let forte ud pd et psykologiserende skriplan, atter og
atter rejste en mur mellem scenen og tilskueren., Revyen gav mulig-
heden for en ,,direkte aktion i teatret.

Revyen skulle sli ned som en jernhammer med hvert eneste num-
mer, ikke med ét, men med dusinvis af eksempler skulle den bevise
aftenens ledemotiv: Ceterum censeo, societatem esse delendam!* Eks-
emplet skulle varieres, man mitte ikke lzngere vige udenom. Derfor
havde man brug for det brogede. Eksemplet mitte konfronteres med
tilskueren, det métte lede over I spargsmil og svar, dynges op ~ en
trommeild af eksempler mitte bringes til veje og drives ind mellem
masserne. Tusinder kommer ud for det — osse du! Tror du, det kun
er noget, der gmlder de andre? Nej, det gelder osse dig! Det er
typisk for det samfund, du lever i, du undghr det ikke — her er det
igen og her er det igen! Og det hele under skrupellss anvendelse af
alle muligheder: musik, chanson, akrobatik, hurtigtegning, sport, lys-
billeder, film, statistik, skuespillerscene, tiltale.

Rigsdagsvalgene i 1924 gav stedet. Det kommunistiske parti for-
langte et arrangement. (Tanken var begyndt at sld igennem. Mas-

1 Ievrigt mener jeg, samfundet bar omstyrtes. (0. A.)




serne ville med egne @jne se et stykke af verden ved mederne, par-
tiet havde forstiet nedvendigheden af at benytte scenen som propa-
gandainstrument.) Teksten blev lavel sammen med Gasbarra, som
var udsendt af partiet. Vi tog noget fra gamle tekster og skrev nyt
til. Meget var kun skrevet lost sammen, teksten var fuldsteendig uprae-
tentios, men netop det tillod en at indskyde aktuelt stof lige til det
sidste.

.Rad revy". Masserne valfartede til den. Da vi kom derhen,
stod der i hundredevis p& gaden og prevede forgeeves pa
at komme indenfor. Arbejderne sloges om pladserne. | sa-
Jen en maengde og en treengsel og en luft, der kunne fa en
til at falde om. Men ansigterne strélede og dirrede efter
forestiliingens begyndelse. Musik. Lysene slukkedes. Blandt
publikum er der to oppe at skaandes, det forskraekker folk,
skaenderiet forplanter sig videre til midtergangen, rampen
ligger badet i lys, og de to uenige kommer til syne nede
foran teppet. En herre i hej hat kommer til. Bourgeois.
Han har sine egne verdensanskuelser og indbyder de to til
at tilbringe en aften sammen med ham. Teeppet gar op!
Forste scene. Nu gar det slag i slag. Ackerstrasse — Kur-
furstendamm. Lejekaserner - champagnesaloner. Portier
struttende af blat og gyldent vedheeng ~ betlende krigs-
invalid. Heengevom og tyk urkeede - teendstikseelger og
skodsamler. Hagekors - organiserede mordere ~ Hvad ger
du med knaeet - Hil dig med sejrskrans. Mellem scenerne:
Leerred, biograf, statistiske tal, billeder! Nye scener. Den
betlende krigsinvalid bliver smidt ud af portieren. Sammen-
stimlen foran restauranten. Arbejdere treenger ind og ede-
leagger beveertningen. Publikum spiller med. Hej, hvor de
pifter, skriger, buldrer, hepper, hvirvler rundt med armene
og hjeelper til i tankerne ... uforglemmeligt!
Fra: Wie es anfing! Om Piscator-Teatrets historie
af lakob Altmeier.

I de ,tode revyer” fik det pedagogiske en ny variant i det sceniske.
Intet mitte veere uklart, tvetydigt og virkningslest, den politiske rele-
vans métte hele tiden veere soleklar. Den ,,politiske diskussion®, som
op til valg herskede pi vaetksteder, fabrikker og gader, mitte i sig
selv blive et scenisk element. Fra de gamle operctter tog vi figurerne
wcompére’ og ,,commeére” og forvandlede dem il typerne , proletar”
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- og ,,bourgeois”, som holdt sammen pi den lost sammenfejede hand-
¢ ling, drev helhedens forleb fremad og fortolkede de enkelte billeder.
= Jeg brugte projektioner og furte siledes den linie videre, som jeg
 havde pibegyndt i ,Fahnen®.

- En smrlig vigtig opgave havde musikken. Jeg mi sige, at vi i
Edmund Meisel, som jeg allerede havde modt ved forskellige arran-
gementer 1 Internationale Arbeiterhilfe, fandt en musiker, der for-
stod, hvad det gik ud pd: den musikalske linie skal ikke blot vare
Hustrerende og underkeggende, den skal selvfslgelig og helt bevidst
i fortsette den politiske linte: musik som dramaturgisk middel.

.Titusinder af proletarer har i labet af de sidste 14 dage set
denne revy i deres distrikter: i Pharussalene, i Hasenheide,
=i Lichtenberg, i Sophiesalene og i andre af Berlins store
medelokaler ... Billedernes virkning pa de opstemte og gra-
dige tilskuere er uden fortilfeelde. Intet andet teater har et
sddant publikum, som i den grad lader sig rive med, ja
om faktisk spiller med.”

Franz Franklin i Rote Fahne den 8. december 1924.

Revyen slog an. Alligevel var det atter en gloonomisk fiasko, med det
aveste aftenbudget (500 mark tror jeg). De arbejdsleses uhyre antal,
en dirlige finansielle organisation o.s.v. bevirkede, at partiet ikke
canne beslutte sig til at gare revytruppen til et permanent fore-
agende,

- Men det umiddelbare resultat md vel ses i oprettelsen af de prole-
iske teaterforeninger, som nu dukkede op overalt. Den ,,rode revy™
lev et fast begreb i agitationsarsenalet og er endnu den dag i dag
kke forsvundet ud af bevaegelsen.t

= Nir man fra en vis side altid forssger at konstruere en modsat-
ling mellem de politiske teatergrupper og mit arbejde, vil jeg meget
erne have lov til at sige, at den faktisk ikke eksisterer. Allerede
elve problemstillingen er falsk. Man kan ikke spille det proletariske
atorteater ud mod det revolutionzre professionelle teater. For det
orste viser udviklingen, at dette teater — sidan som det indtil i dag
ar cksisteret i mine foretagender — er opstiet af det amatormaessige

iden da er der opstdet { hundredvis af teatertrupper i Fyskland, de hat un-
ertiden med stor succes drevet agitation i kabaret-revyagtig form: blandt trup-
ene kan nevnes ,Rotes Sprachrohr” (Det rede talersr), ,Rote Blusen™ (De
pde bluser), ,Rote Raketen“ (De rede raketter), ,Die Nieter* (Nitterne), "
Galgenviigel® (Galgenfuglene) o.s.v.




proletariske propagandateater. For det andet kemper de to spille-
former pd forskellige afsnit af vores kultarclle front, de har altsi
forskellige opgaver, Det revolutionmre professionelle teater er pi
grund af sin sammensathed og sit omfang bundet til et bestemt sted,
mens teatergrupperne og teaterforeningerne, som er opstdet i hundred-
vis i hele Tyskland, virkelig kan treenge propagandistisk igennem til
arbejderne med hele deres dybde og bredde. Til gengeld har det
professionelle teater s3 mulighed for at tiltreelcke befolkningslag, som
ellers ville holde sig borte fra vores beviegelse. (Der ses for en gangs
skyld bort fra det store eksperiment med det dramatiske, skuespil-
lerne og det tekniske.) Jeg finder det orkeslast at undersage, hvilken
af de to opgaver der er den vigtigste. Jeg anser det proletariske ama-
‘torteater for at vere lige si verdifuldt som mit eget arbejde, si
leenge amaterteatret sigter imod propagandaens mél og ikke forseger
at efterligne kunstteatret, De former, som opstod i den forste ,,rade
revy”, har vist sig at vere rigtige til amaterteatrets formdl. Hoved-
opgaven forekommer mig at vere en videreudvikling og uddybning
af disse former. Bide det revolutionzre professionelle teater og det
revolutioneere amatorteater er forstadier til det proletariske kultur-
teater, teatret, hvor del socialistiske fwmllesskabs kulturelle liv vil
manifestere sig, nir de wkonomiske og politiske forudsetninger er
skabt.

Derimod anser jeg det for at vare fuldstendig forkert af disse
grupper at begynde ,.at spille teater med utilstrakkelige tekniske
midler og skuespillerkraefter, det vil sige at arbejde med en drama-
tik, som efter de nwrverende forhold er alt for problematisk og psy-
kologiserende, og som desuden er opstict pi den moderne borgerlige
scenes betingelser. Det vil betyde, at man forlader den vej, som ikke
kun er gyldig for mig, og begynder at gi tilbage, hvor man kom fra.

Af let forstielige grunde har man i proletariske amatarteaterkredse
ofte den opfattelse, at en forbedret opsetning, en bedre anvendelse
af det store sceneapparat og brug af professionelle skuespillere be-
tyder en forringelse i politisk respektiv revolutionser henseende.
Denne opfattelse er fejlagtig, i hvert fald ndr den stilles si groft op.
Hvad drejer det sig om? Der ligger en stor kraft i dilettantismen:
dens umiddelbarhed, dens indre frislkkhed, det intuitive, amatgrmomes-
sige, forstegangsprastationens hele oprindelighed med alle dens util-
strzkkeligheder, men osse med hele dens uopbrugte lidenskabelighed.
Det er det, som jeg osse gerne ville bevare i hele arbejdet pd det
sikaldte ,revolutionmre professionelle teater”. Jeg afskyr ratinepre-
stationer, det professionelle og det stagnerede. Men kan dilettant-
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ismen bevare sin oprindelighed i lengden? Jeg har netop gjort den
iagttagelse, at den proletariske amatorskuespiller, som er udifferen.
tieret og entydig i sine virkemidler, lettere falder for fristelsen til at
klamre sig til en gennemprovet vitkning, fordi han er afskiret fra
den professionelle skuespillers mange muligheder, og at dilettant-
ismen meget tidligere Igber den risiko at blive hengende i en hul,
usand rutine, blot med den forskel, at den ligger pd et lavere niveau.
. Hvad er det da for argumenter, som anferes imod anvendelsen af
professionelle skuespillere, sceneapparatur, ja hele teaterinstitutionen ?
De er lige si absurde som pdstanden om, at et revolutionart tidsskrift
af ideologiske grunde nedvendigvis md fremstilles pid den guten-
bergske hdndpresse i stedet for pd en moderne rotationsmaskine. For-
mélet vil altid vere det vaesentligste: den starkeste propaganda gen-
nem den bedste prestation, Og hvis jeg overhovedet skal regne noget
til min fortjeneste, si er det netop at have stillet et samlet teater til
tjeneste for den revolutionzre bevagelse og at have omformet det i
overensstemmelse med dens mil. Og dette har resulteret i, at aye
muligheder rent teatermaessigt har dbnet sig gennem selve teatret.




VIl DET DOKUMENTARISKE DRAMA

’,,Trotz alledem ! (Trods alt!) er den ferste opferelse, som teknisk
og scenisk udelukkende bygger pd det politiske dokument. (Grosses
Schauspielhaus, den 12. juli 1925).

Stykket opstod af en historisk mammutrevy, som jeg skulle iscene-

sette om fordret for arbejder-kultur-kartellet i Grosener Bergen i
anledning af Sankt Hansfesten. Denne revy, hvis manuskript jeg bad
Gasbarra om at lave, skulle i forkortet form omfatte den menneske-
lige histories revolutionere hgjdepunkter fra Spartakus-oprotet til
den russiske revolution, og samtidig i lerebilleder give en skitse
af den samlede historiske materialisme. Denne opfarelse skulle veere
af keempemessige dimensioner, Vi regnede med 2000 medvirlv;ende1
tyve store projektarer skuile oplyse den arenaagtige dalgryde, og vi
havde tmokt os at anvende store, symbolsk monstrese attributer til
at karakterisere visse komplekser (vi havde for eksempel tenkt at
lade en tyve meter lang panserkrydser symbolisere den engelske impe-
rialisme). Jeg flyttede til Schmbckwitz for hele tiden at kunne kon-
trollere arbejdet pd skuepladsen. Scenariet var udarbejdet, musikken
(Edmund Meisel) 13 ferdigskitseret, da kulturkartellet under ledelse
af Ernst Niekisch (efter mange omskiftelser er han nu forkemper
for den folkelige ,,socialisme®) pludselig fik politiske betenkelighe-
der. Mens forhandlingerne stod pi, opfordrede KPD os til at arran-
gere en opferelse i Grosses Schauspiethaus pi partidagen i Berlin.
Man havde endpu ikke gjort sig tanker om form og indhold, det
hele ville falge i lobet af det nwste par dage ved ea forhandling i
centralkomitéen, Idéen til hele denne foranstaltning stammede fra
det kommunistiske parlamentsmedlem Ernst Torgler, vores gamle ven
og medarbejder fra de ,rade revyers” tid.

Gasbarra og jeg holdt rid om, hvad der skalle ske. Det var umu-
ligt at overfare vores arrangement fra Gosener Bergen til Grosses
Schauspiclhavs. P4 den anden side havde det ugelange atbejde med
votes tevy vennet os til at tanke i store historiske baner, og ethvert
ferdigt stykke arbejde forekom os at vare utilstreekkeligt, Gasbarra
foreslog, at vi tog et afsnit fra vores udkast og lavede et selvsteendigt
stykke ud af det. Stykket skulie handle om epoken fra krigsudbruddet
til mordet pi Liebknecht og Luxemburg. Som udtryk for at den
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sociale revolution fortsatte selv efter nederlaget i 1919, fik revyen
falgende Liebknecht-ord som titel: ,, Trods alt!” Planen vakte nogen
hovedrystenr hos partiinstanserne i centralkomitéens besluttende rid,
fordi vi ville lade skuespillere fremstille personer som Liebknecht og
Luxemburg. Mange mente osse, at det var farligt at lade medlemmer
af regeringen, Ebert, Noske, Schneidemann, Laadsberg o.s.v. optrede.
Til sidst bifaldt man planen, fordi man ikke kunne foresld noget
bedre, men man vedblev at vaere skeptisk, iswr fordi vi havde mindre
. end tre uger til vores forberedelser.
Opfaretsen var et kollektivarbejde: forfatterens, instrukterens, mu-
‘ sikerens, scenografens og skuespillerens enkelte arbejdsprocesser greb
. uopherligt ind i hinanden. Samtidig med manuskriptet skabtes scene-
- opbygningen og musikken, og si igen manuskriptet, samtidig med
iscenesettelsen skabtes. Man arrangerede scener mange steder rundt
omkring pd teatret, allerede inden man havde gjort teksterne til dem
feerdige. For forste gang skulle film forbindes organisk med scene-
forlabene, (Det havde veret hensigten i ,Fahnen®, men blev ikke
realiseret.)
- Forbindelsen mellem to kunstformer, der tilsyneladende stdr i mod-
setning til hinanden, har taget umédeligt megen plads op i mine
keitikeres diskussioner og i den offentlige bedemmelse. Jeg selv anser
ikke dette moment for at veere serlig vigtigt. Dette punkt er blevet
pure afvist, og det er blevet overdrevent hyldet, mea kun sjeldent
er det blevet vurderet rigtigt. Anvendelsen af film J& pd linie med
anvendelse af lysbilleder i ,,Fahnen*. (Bortset fra at jeg allerede j
Kénigsberg havde konciperet den sceniske omformning i store trak
ved hjelp af film, selv om det endnu var sterkt begreenset af hensyn
til det delkorative.) Det var blot en udvidelse og forfining af midlet,
hensigten var og blev den samme.
= Senere har man ofte hevdet, at jeg skulle have overtaget denne idé
ra. russerne. 1 virkeligheden kendte jeg nwmsten intet til det sovjet-
ussiske teaters forhold dengang — vi fik kun sparsomme oplysninger
oni opferelser o.s.v. Jeg er ikke senere blevet bekendt med, at rus-
tne havde anvendt film Jige si funktionelt som jeg. T avrigt er
prioritetssporgsmilet fuldstendig betydningslest, Dette skulle kua
¢, at det ikke drejede sig om et teknisk legevark, men om en
spitende teaterform, som byggede pd vores falles historisk-materi-
listiske ideologi.
Hvad mi jeg da bestrzbe mig p i hele mit arbejde? Ikke pi en blot
“bar propaganda for en ideologi ved hjelp af klichéer og slag-
d; men pd at levete et bevis fot, at denne ideologi og alt, hvad
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Spillestillads (praktikabel) tif »Trods alt!«
Grosses Schauspielhaus, Berlin

man kan udlede af den, er det eneste gyldige i vor tid. Man kan
pisti meget; men en pistand bliver jkke sandere eller gyldigere af
at blive gentaget. Del uigendrivelige bevis kan kun bygges op pd en
videnskabelig forstielse af stoffet. Det kan jeg kun, ndr jeg — oversat
til scenens sprog — overvinder de private sceneuddrag, det udeluk-
kende individuelle ved personerne og skabnens tilfzldige karakter.
Hvilket sker ved at skabe en forbindelse mellem handlingen pd sce-
nen og de store historisk virksomme krefter. Det er ikke tilfeldigt,
at stoffet bliver hovedsagen i hvert eneste stykke. Det er det, der
skaber livets konsekvens og lovmessighed, og farst herigennem fir
den private skazbne sin hejerc mening. Hertil har jeg brug for
midler, som viser vekselvitkningen mellem de store menneskelige—
overmenneskelige faktorer og individet eller klassen, Filmen var et af
disse midler. Men ikke andet end et middel, som kan udskiftes med
et andet og bedre i morgen.

T, Trods alt!™ var filmen dokument. Fra rigsarkivets materiale —
sympatisorer stillede det til vores r3dighed — hentede vi frem for alt
autentiske optagelser fra krigen, fra demobiliseringen og en parade af
samtlige herskerhuse i Europa o.s.v. Optagelserne viste brutalt kei-
gens gru: angreb med flammekastere, senderflengede menneskedyn-
ger, brendende byer; krigsfilmene var endnu ikke kommet »pi
mode®. Pi de proletariske masser mitte disse bitleder virke mere akti-
verende end hundrede referater. Jeg fordelte filmen over hele styk-
ket, og hvor den ikke slog til, tog jeg lysbilleder til hjzlp.

Som grundform for scenebilledet lod jeg bygge en skaldt prakti-
kabel, en terrasseformet, uregelmessigt leddelt bygning, der p& den
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ene side havde en flad heeldning, pd den anden side trapper og
podium. Dette stillads stod pd en drejeskive. Jeg byggede de enkelte
spilleflader ind i terrasser, nicher og korridorer. Derved opniede jeg
enhed i den sceniske opbygring og en uafbrudt afvikling af stykket
ligesom en eneste medrivende strom.

Her var der endnu sterre afstandtagen fra det dekorative i scene-
billedet end i ,,Fahnen*. Princippet med den rent formdlstjenlige
sceneopbygning dominerede for at understette spillet, for at gere
det tydeligere og mere udtryksfuldt. Det selvstendige stillads, der pd
en drejeskive er en verden for sig, ophaver den borgerlige scenes
okukkasse®. Det kunne osse std i det tomme rum. Det fickantede
sceneudsnit er kun en forstyrrende begransning,
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Hele opfarelsen var én eneste monlage af autentiske taler, afhand-
linger, avisuddrag, oprib, flyveblade, fotografier og film fra krigen
og revolutionen., Og alt det i Grosses Schauspielhaus, som Max Rein-
hardt engang havde bygget for at isceneswmtte det borgerlige (klas-
siske) drama. Han folte vel ogsd, at man var nedt til at nerme sig
masserne — men han nermede sig dem med fremmed vare fra den
anden bred. , Lysistrata® (,,Kvindernes opror*), ,,Hamlet”, men osse
,Flotia Geyer” og ,,Dantons Tod* forblev manegestykker, der var
fortegnet til det alt for store og grove. Massens medspil fra tilskuer-
rummet var ikke begrundet i den programmatiske holdning og gav
som folge deraf intet ekko, der niede ud over det ,,gode iscenesztter-
indfald®,

Heller ikke Karlheinz Martins bevegelsesckspressionisme lykkedes
det for: hverken i det klassiske drama eller i ,,Die Maschinenstiirmer®
— kun i, Die Weber™, Her blev arena og tilskuerrum identiske. Og
endnu mere afggrende: den sommer lavede Beye publikumsorganisa-
tioner i fagforeningerne. Nu sad der klassebevidste arbejdere i teatret;
stormen brad lps. Hver gang jeg havde folt tomheden i huset, havde
jeg osse altid gjort mig tanker om de midler, som man skulle beherske
dette virkelige masseteater med. Nu havde jeg dem — og den dag i
dag mener jeg, at de er den eneste mulighed for et masseteater i
Berlin.

For forste gang blev vi konfronteret med den absolutte, selvople-
vede virkelighed. Og den havde ngjagtigt samme spendingsmomen-
ter og dramatiske hejdepunkter som det opdigtede drama, og der
gik de samme vibrationer ud fra den. Den nedvendige forudsetning
bliver dog, at det drejer sig om en politisk virkelighed (som i bund
og grund , kommer alle ved®).

Jeg mi indremme, at osse jeg imgdesd denne aften med spending.
Og det var en dobbelt spending: for det forste var jeg spandt pd,
om vekselvirkningen mellem elementerne pd scenen ville fungere, og
for det andet, om der virkelig ville ske noget af det, som vi havde
planlagt,

Ved generalproven var alt stadig fuldstendigt kaos. 200 menne-
sker lob ribende og skrigende rundt mellem hinanden. Meisel, som
dengang netop havde konverteret til negermusikken, fuldferte en
allerhelvedes larmende koncert med et tyvemandsorkester, Gasbarra
kom hele tiden lebende med nye scener, indtil jeg leenkede ham til
projektionsapparaterne, Heartfield gav ene mand og med fremskudt
underkabe samtlige setstykker en gang brun maling fra everst til
nederst, ingen af filmindslagene kom pi det rigtige tidspunkt, skue-
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spillerne vidste for en dels vedkommende overhovedet ikke, hvor
de skulle vere, og hvad mig angdr, begyndte hele den masse af
materiale, som endnu ikke var ordnet, at vokse mig over hovedet.
Folk, der sad pa tilskuerpladserne den aften, forlod teatret klokken 3
om morgenen uden en anelse om, hvad der var giet for sig pd scenen.
Selv de scener, der var ferdige, tilfredsstillede os ikke lengere. Der
manglede noget: publikum.

Tusinder fyldte Grosses Schauspielhaus pd premiereaftenen. Hver
en stol var taget i brug, alle trapper, korridorer, indgange var fyldt
til bristepunktet. Begejstringen over at kunne vare tilskuere beher-
skede pd forhind denne levende masse, man merkede et usedvan-
ligt beredskab over for teatret, sidan som man kun kan finde det
hos proletariatet.

Men meget snart mndredes dette indre beredskab til virkelig akti-
vitet: massen overtog iscenesattelsen. De, der fyldte huset, havde selv
oplevet det meste af denne epoke, det var virkelig deres skabne, deres
egen tragedie, som blev spillet for dem. Teatret var blevet virkelighed
for dem, og meget snart var det ikke lengere scene contra tilskuer-
rum, men ét eneste stort medelokale, én eneste stor slagmatk, én ene-
ste stor demonstration. Det var denne enhed, der den aften definitivt
bragte beviset for det politiske teaters agitationskraft.

Den kraftige virkning, som anvendelsen af film havde, viste, at
den ikke blot var rigtig hinsides alle teoretiske diskussioner, ndr det
drejede sig om at gore politiske og samfundsmassige sammenhange
synlige, alts med hensyn til indholdet, men osse rigtig i en hejere
forstand, altsd med hensyn til formen. Her gentog erfaringen fra
»Fahnen® sig. Overraskelsesmomentet, som skabtes af skiftet mellem
film og spillescene, var meget virkningsfuldt. Men staerkere endnu
var den dramatiske spanding, som film og spillescene gav hinan-
den. De drev skiftevis hinanden i vejret, og man opndede med visse
mellemrum en lidenskabelig aktivitet, som jeg kun sjeldent har op-
levet pa teatret, Da for eksempel socialdemokraternes afstemning om
krigskreditten (spillescene) efterfulgtes af en film, der viste et storm-
angreb og de forste dede, havde vi ikke blot karakteriseret den poli-
tiske handelse, men samtidig bevirket, at folk blev rystede, vi havde
altsa skabt kunst. Deraf folger, at den staerkeste politisk-propagan-
distiske vitkning ligger pd linie med den sterkeste kunstneriske ud-
formning.

,Grosses Schauspielhaus ... hovedakten: En plenarforsam-
ling i krigsrigsdagen ... Teksten i den stenografiske rigs-
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dggsprotokoi. Tilfeeldet ville, at jeg var pa orlov i Berlin den
krigsdag og overveerede dette rigsdagsmasde. Bethmann
!—!ol!weg stér atter i generalsuniform og takker Gud for den
rige velsignelse, han osse i disse ar har beteenkt vores
marker og vange med. Alligevel sloges rigsdagsmediem-
merne om et bredmeerke efter madet. De tusind mennesker
i teatret lo spottende, skrabede med fedderne og truede
med de knyttede neever. Atter stdr en soldat i tyndslidt
frakke neden for talerstolen og larmer op imod taleren: Karl
Liebknecht. Og s& star han virkelig pa gaden og uddeler
flyveblade og holder en tale imod krigen. Bliver arresteret,
og da meengden lader ham blive fart bort uden at keempe
imod, lyder der et brol af smerte og selvanklage i tilskuer-
rummet,”

Fra Frankfurter Zeitung den 1. april 1929 (Wie es anfing!)

R?te Fahne den 14, juli 1925: ,Disse billeder var storartede:
Nar der blev talt fra masserne, nar arbejder-skuespillerne
kom med tilrdb. Det skulle de borgerlige teaterdirekiarer
preve at gere os efter med deres underbetalte, udasede
plagede kreefter.” ’

Jliakob Altmeier i Frankfurter Zeitung: ,Og det var det store
indtryk. S& kunne man traekke al tendens og alle overdri-
velser fra, men man gik ikke leengere uforstaende ud i nat-
ten og ud pa gaden. Sa kunne Jessner trylle med ,Wallen-
steins Tod" og ,Der Prinz von Homburg", sa kunne Rein-
hardt forberede en himmel med sin ,Som man behager”
efter forestillingerne forekom byen én altid at veere en ur-'
skov, hvor man ikke kunne finde sig til rette fgen ... Men
efter sadan en revy feite man det, som om man havde
badet. Kreefterne voksede frem! Man kunne udmaerket bade
svemme og ro péa gaden. Feerdsel og lys, brusebad og tek-
nik havde en mening."

Neue Berliner 12 Uhr: ,Som oplasg til den kommunistiske
partidag spiller arbejdere og skuespillere i feellesskab dra-
matiseret verdenshistorie under ledelse af E. P. | Grosses
Schauspielhaus. En slags vildt kraftstad, der er stuvet sam-
men af scener fra krigen og revolutionen, larmende af ten-
dens, men alligevel - s leenge der bliver fremstillet nagne,
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virkelige begivenheder - af en nazsten uventet, hajst inder-
lig virkning - overbevisningen ... og dens fanatiske, re-
rende hellige udtryk flyder sammen til noget, som pé hgjde-
punkterne farer gadefuldt til det samme synlige resultat
som hele den hgje dramatiske kunst.”

Welt am Abend den 17. juli 1925: lkke desto mindre fore-
kommer det os, at det ikke kommer an pa viljen, men pa
virkningen i kunsten. Og sé skal det siges, at denne revy
skabte en kontakt med publikum og bragte hsjdepunkter,
som man kun kan notere ved helt geniale dramatiske frem-

bringelser.”

Da der osse kom en sidan tilstremning af tilskuere den neste aften,
at hundredvis af folk métte gi forgeves, bad jeg indtrengende om
at f& lov til at kere forestillingen i hvert fald 14 dage for at fi
deekket omkostningerne. Osse Torgler gik energisk ind for denne
tanke. Man brugte tusinder pi almindelig og dermed nesten virk-
ningslas plakatpropaganda. De afgerende instanser skyede imidlertid
endnu en gang risikoen, og siledes gentog den bitre erfaring sig for
gud ved hvilken gang: trods alt bifald og al succes, trods massetil-
stromningen, som ethvert borgerligt teater ville have misundt os, be-
ted denne station heller ikke noget fremskridt udadtil for det politi-

ske teater.
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IX EN PARAFRASE OVER DEN RUSSISKE REVOLUTION
nSturmflut”, Folkescenen 1926.

I mellemtiden havde jeg sluttet en fast, fleredrig kontrakt med Folke-
scenen, der gav mig ret til selv at finde de stylker, som jeg ville
iscenesette. Forst valgte jeg pd grund af manglende tid Alfred

Paquets ,,Sturmflut®, selv om jeg var fuldstendig klar over stykkets
svagheder,

Indhold: Revolutionen sejrer. Men man mangler penge til at
fere den igennem. Granka Umeitet, revolutionens ferer
seelger derfor Ski. Petersborg til en gammel jsde soml
szelger den videre til England. Granka og hans meenc,j dra-
ger ud i skovene. Kaerlighedsforviklinger mellem ham og
en svensk kvinde, som gar over til det modsatte parti
(fegemliggjort ved hvidgardisten Ssarin). 1 hemmelighed
v.ender Granka tilbage til Skt. Petersborg, opvigler proleta-
riatet og erobrer byen tilbage til revolutionen.

»Det er ikke en revolutions historie, Tkke Lenins levnedsbeskrivelse,
Ikke en fremstilling af Sovjetrusland. Tkke engang et miljestykke ...
Det d.rejcde sig ikke om en afskrift af virkeligheden. Derimod drejede
det sig om at indfange vor tids krafter i et par skikkelser, der sym-
bolsk ... fremkalder folelser, ligesom de fremkalder virkelighed. * (Al-
fons Paquet i forordet til »Sturmflut®, bogudgaven.)

Altsi digtning i stedet for virkelighed, symbol i stedet for doku-
II}eut,_f@ielser i stedet for erkendelse, Lad os na engang se, om det
digteriske stykke vitkelig borger for storre overbevisningskraft — og
dermed osse stwrkere virkning — end det politiske stykke. }

Om forholdet mellem vitkelighed og symbol

Symbolet er forteettet virkelighed, et entydigt tegn for en
bagvedliggende mangfoldighed eller sterrelse, kendetegnet
for en kuiltur, som kan tillade sig at forkorte materialet
stenografisk, og som er klar over begreberne, sa den kun
behover at antyde dem: typisk for epokernes begyndelse
og &ffslutning. Men symboler er ikke varemeerker. éymbo!et
ma ikke blive til en Kliché af virkeligheden. | det ejeblik et
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“gymbol kan male de kreefter, som det star for, viser det
“neesten altid sin utilstreckkelighed. Symbolet vidner om det
‘svundne og det kommende, begge dele er ikke til at kon-
‘trollere. Men det er aldrig en erstatning for virkeligheden,
- som har symbolvirkning i sine mest banale former. Histori-
- ske hojdepunkter er symboler selv i deres helt konkrete

omfang. Det er forkert at treekke det stoflige ud af den
slags stof, hvorved man fratager det legemet i stedet for
at drive det i vejret.

Sturmflut lerte os, at forseget pd at afpolitisere det politiske stof
og ,heve det digterisk’ nedvendigvis ferer til halvhjertethed (in-
konsekvens). Siledes blev ,Sturmflut™ et tilbageskridt i forhold til
oFahnen® og , Trods alt!*

,Der er en uoverensstemmelse mellem denne fabels ud-
formning og den dokumentariske fremstilling af kendsger-
ninger. Det viser sig i personerne, der for det ferste har
privateksistens, for det andet er politiske eksponenter og
for det tredie er symboler, uden at det p& noget tidspunkt
bliver klart, hvad det er, de siger som privatpersoner, som
politikere eller som symboler. | ,Fahnen® holdt Paquet sig
til det udigteriske, men stzerkt virkende dokument. | , Sturm-
flut (allerede titlen {,Stormflod") er ment dels konkret,
dels symbolsk) visker han greanserne ud ... han giver ... en
stor politisk typologi ... men han individualiserer sin typologi

og straskker den yderligere.”
H. Ihering, Bérsen-Courier den 22. februar 1926.

Kun fi digtere kan tife en konfrontation med virkelighedens vet-
den i dens fulde omfang. Hvorfor har Paquet ikke sat sig ud over
materialet som i ,,Fahnen” og gennem et udsnit af den russiske revo-
lution forsagt at klarlegge denne gigantiske omvaltning heft ned til
todderne, en opgave, som havde vaeret stor nok i sig selv, hvis han
havde holdt sig til det historiske dokument? Newrer man i det hele
taget ikke alt for megen mrefrygt for sproget som middel og alt for
lidt wrefrygt for materialet, den virkelige begivenhed? Paquet har
ikke noget svar pi dette spprgsmil. Han fastsldr, som om det drejede
sig om en nyopdagelse, at ,,Granka ikke er selve Lenin. Lenin drog
aldrig ,,ud i skovene®. Lenin havde ingen tolstojske serheder ... Le-
nin har aldrig solgt Skt. Petersborg ... Tenin har ikke et eneste gje-
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blik mistet forbindelsen med masserne ... Lenin har aldrig ... Jadet
sig influere af en keerlighedsaffare ... Han har aldrig veret natur-
burschikos 0.5.v. Altsd intet andet end en udviskning af begiven-
heder og figurer, ingen , fortetning, men derimod oplesning og
medfalgende forvirring,

- Mens alt, der gik over scenen som revolutionsdrama
eller tendens, netop hentede sin virkning i litteraturen, | den
ufriserede kunst. Nar Paquet er svag, er det ikke, fordi han
ikke er digter, men derimod fordi han stadig er alt for meget
digter.”

H. Ihering, Bérsen-Courier den 22. februar 1926.

Det sveekkede osse stykkets tendensvirkning. Det fik heller ikke den
nodvendige politiske vitkning, (,,Jeg skriver ... ikke tendens, ikke
idédigtning. Jeg bruger kun vor tids nye midler til at stile mod virk-
ninger, som alene den , tidlese kunst formdr at frembringe ... Jeg
tror, at jeg lige til det sidste ikke har underkastet mig andre love
end kunstens.“ A, Paquet.) Dermed havde man pd en vis mide atter
ophavet den nye funktion, som jeg havde kempet for at give teatret
gennem hele mit hidtidige arbejde. Og nir Paquet siger folgende
om sin behandling af stoffet: ,For min skyld kan man kalde det
romantik; digtningen har ret til at viere romantisk!, s3 m3 jeg den-
gang som nu svare ham ud fra mit standpunkt: det er forkert! Over
for et sidant stof har digtningen i vore dage ikke ret til at veere
romantisk, Det er ikke ret, det er uret,

Om forholdet meilem tendens og sandhed

To modszetninger? Overhovedet ikke, de er tvartimod helt
identiske i en tid, hvor sandheden er revolutioneer. Tendens,
et ofte misbrugt begreb, blev et synonym for usandfeerdig-
hed, eller i hvert fald for en afvigelse fra sandfeerdigheden
i en bestemt retning og med et bestemt formal. leg har al-
drig veeret interesseret | tendens, som medferer en fordrej-
ning og forvanskning af kendsgerningerne. Tveertimod! leg
har altid gerne sldet en sandhed fast, vist en virkelighed,
klarlagt arsager ,pa bekostning" af tendensen, nar den ikke
gav sig selv i dette konstaterende stof. Den steerkeste ten-
dens, man kan udteenke, opstir af intet andet end den
objektive, uretoucherede, ra virkelighed, og det forekom-
mer mig, at der i vore dage ikke blot er brug for det staer-
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keste revolutionsere sindelag, men osse for den hajest'é'-::.'
kunstneriske kunnen for netop at kunne gere denne virke. -
lighed synlig pa et nyt plan.

FILM

Med denne opferelse blev det taget et stort skridt fremad, hvad
angir en gennemarbejdning og forfining af filmscenerne. Det var
farste gang, der var mulighed for at optage film specielt til stykket,
Derved forsterkedes filmindslagenes dramaturgiske karakter,

.Dimensionsproblemet melder sig osse pd scenen. Film er
ikke leengere ... trick eller stilistisk nuance ... Film er dra-

maturgisk funktion.”
H. lhering, Bérsen-Courier, den 22. februar 1926.

Samtidig med at filmens funktion blev udvidet, forblev den prak-
tiske udarbejdelse ikke updvirket af stoffets skeve struktur. De per-
sonlige forleb i stykket fortsatte n@dvendigvis 1 rent personlige for-
lebr i film og scene,

.Sturmflut® skulle geres feerdig pé tre en halv uge. Alfons
Paquet havde arbejdet pa stykket i et &r - havde skrevet en
bog ~ pé én gang drama og roman - episk bredt ... mens
de dramatiske udladningers hajdepunkter kreevede brat
stigning, skarp adskillelse,

Ved udformningen var stykket steerkt pavirket af scene-
teknikken ... men da det kom i berering med scenen, op-
dagede vi, at scenen matte virke i nye former, og omvendt
skulie stoffet i hejere grad end i andre stykker gennem
dramaturgisk koncentration o.s.v. tilpasses de nye scene-
midier, bade med hensyn til skuespillere og teknik. En fuld-
steendig omformning begyndte, sa man kan med rette sige,
at stykket opstod pé scenen. Arbejdet kreevede noget nyt
af os allesammen, eller i hvert fald noget uvant. Jeg kunne
ikke saette | scene efter en fastlagt plan og et udtaenkt
regiegrundlag, jeg kunne ikke som sedvanlig have den
samlede iscenesattelse feerdig i hovedet. Skuespillerne
kunne lige til de sidste prevedage ikke overskue deres rol-
lers komplekse helhed - de métte lade deres egen fantasi
spille med for at udfylde, digte og fremstille nyopstaede
linier og forgreninger. (P4 den méde vokser der et nyt en-
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Erwin Piscator

semble frem hos os, et ensemble, hvor medlemmerne selv-
steendigt er med til at skabe det feslles veerk. Paquet op-
levede, hvordan der viste sig nye, vigtige sammenhzenge i
det intuitive samarbejde mellem alle implicerede kreefter.
Opbygningen sendrede sig, den matte rives ned og bygges
pé ny. Dette var sikkert ikke altid til fordel for det rent
digteriske, men her forekom det pludselig os alle, at sce-
nens lov var selve livets lov. Vi matte for enhver pris ind-
fange dette liv, speende vores tid fast: det fik alle andre
beteenkeligheder til at treede i baggrunden.)
E. P. i en artikel i Der neue Weg den 16.4.1926.

Stykket skulle altsd omarbejdes under preverne. Jeg var fuldstendig
optaget af begivenhederne omkring den russiske revolution, var for-
trolig med alle politiske og sociale sammenhange og skaeringspunkter,
kendte alle problemer og vanskeligheder og mitte samtidig jscene-
sectte et stykke, hvor det hele lgb forvirret, uklart, blegt og halvfaer-
digt sammen. Er der overhovedet nogen der tror, at det var for at se
min egen person bekraftet eller pd grund af instruktermonomani, at
jeg her og senere atter og atter havde overtaget arbejdet med at
spalte et stykke helt ned til fundamentet, bygge dets struktur om, faje
nyt til og kreve ny tekst af den plagede forfatter lige til premiere-
dagen? Eller var jeg miske ikke nedt il at gore det af samvittigheds-
fuldhed over for stoffet og de mennesker, der kom til dette stykke
for at fi svar p deres sporgsmil? Selv med fare for at blive ufuld-
kommen og udelade virkninger? Svaret findes i slutningen af den
netop citerede artikel:
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Jlkke ,kunst”, nej: begyndelse! Vi lader alt vaere undergivet
formélet. Farmalet er undergivet malet. S&dan set - og osse

-set ud fra min person - var jeg naturligvis kritisk over for

resultatet. Og derfor var stykket ,Sturmflut” osse ufeerdigt,
da det blev opfert. Ufeerdigt fordi midlerne, som vi brugte

til vores forseg, var ufeerdige.

Hvorfor skuile vi drive form og indhold frem til den yder-

ste dygtighed for at skabe kunst? Vi skaber bevidst det
‘ufeerdige. Desuden har vi slet ikke tid ti! at bygge det for-

melie op. Alt for mange nye revolutionerende tanker traen-
ger sig frem mod lyset, tiden er for kostbar til, at vi kan
vente pé den sidste afklaring. Vi tager midlerne, som vi
finder dem ~ skaeld os bare ud - og skaber overgangseffek-
ter med dem.”
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X HANDV./ERKET

Min professions seerkende; min afhengighed lod mig naturligvis ikke
altid gennemfere en spilleplan, sidan som jeg tilsigtede den ud fra
min verdensanskuelse. {Desuden er det jo osse vanskeligt at finde
stykker, som er konsekvente og alligevel succesrige, selv ndr alle
andre hindringer er ryddet af vejen — hvad Aret med Piscator-Scenen
beviste). Alligevel passede jeg omhyggeligt pd, at der ikke stod
hogen bevilling pd spil, ndr jeg valgte et stykke. ,Jeg kwnne iscene-
sette dem.” Problemerne var jo heller ikke , politiske”, men ,,menne-
skelige”. Opgaven bestod alts i at rykke baggrunden frem i billedet,
udarbejde den og inddemme det personligt-individuelle i den. Der-
ved uddifferentieredes midlerne, og jeg gennemprovede de virknin-
ger, som senere skulle vise sig at vere vesentlige. Det var stykker af
Eugene O'Neill: , Unter karibischen Mond®, Hans José Rehfisch:
»Wer weint um Juckenack®, Rudolf Leonhard: ,,Segel am Horisont®,
Paul Zech: ,,Das trunkene Schiff“ og Maxim Gorki: ,,Natherberget®,

Det er interessant at se, hvordan juristen Rehfisch, der til
daglig er kelig og koldblodig, stiger ned i den forvirrede
abstraktion med en fiktlv figur (sjeel) og afreagerer sine
egne (lyriske!) komplekser i det wgjeblik, han giver sig til
at ,digte®. Man vil altid kunne vente sig noget af ham, nér
han arbejder med en distance til sig selv. | hans stykker er
netop de personer godt givet, som ikke har nogen relation
til ham, ud over at han har set dem godt og klart - altsé
ikke den lyrisk intuitive ,helt”, men bipersonen. Men mens
han kunne behandle et socialt tema med disse personer,
gdeleegger han det, nar han centraliserer alt i helten, som
tillige nzesten altid er opbygget efter en skuespiller, som
Rehfisch skriver direkte til (altsd ger han temaet usagligt
fra to sider). Rehfisch ved den dag i dag ikke, hvilken form
der er adeekvat for hans begavelse, og hvilket indhold der
passer til hans dramatiske skaben.

Rudolf |.eonhard, lyriker og aforist, far sig selv til med and
og endog spidsfindighed at lave en ahstrakt tese af de mest
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reale begivenheder - coitus eller mord elier slagsmal (det
vil han den dag i dag ikke tro p&). Trods den tendentiose
fordrejning kommer hver eneste kendsgerning ud for en
gentagen brydning hos ham. Men mens Georg Kaiser, som
han er en ven og tilheenger af, transponerer realistiske
heendelser i en andelig-sproglig form, forfalder tendens og
indhold til mosaik hos Leonhard. ,Segel am Horizont", som
jeg overraskende nok kunne seette op pa Folkescenen,
havde alle fortrin og svagheder, som et drama, der er op-
bygget af sadanne elementer, m& have efter denne analyse:
det ansteendige sindelag, den rigtige problemstilling (en
kvinde er som kaptajn p& et skib omgivet af meend, der
trods den steerkeste proletariske disciplin ikke kan gere
sig fri af sexus. En konflikt, som ender med, at pligten, for-
pligtelsen over for kollektivet, sejrer).

Osse hos Paul Zech var der tillgb til at treenge ind | tidens
stof (krigen i 1870, Pariser-Kommunen, Den tredie franske
republik, hele Frankrigs ombrydningsperiode, som en figur
som Rimbaud ikke er til at skille fra). Desvesrre kommer
han heller ikke ud over individualpsykologien, hvorfor han
til stor skade for stykkerne ikke engang ser det individual-
anarkistiske tilstreekkeligt; det er atter overferelsen af de
lyriske felelser, som han her transponerer til digterkolle-
gaen Rimbaud.

| .Natherberget" viste scenens aktualitet sig. Den opstillede
sine egne love. Gorki har i dette tidlige naturalistiske vserk
givet en skildring af et miljs, som ganske vist er gjort til
type | overensstemmelse med de daveerende forhold, men
som alligevel forblev snzevert. | 1925 kunne jeg ikke lsen-
gere teenke efter en malestok p& 10 ulykkelige mennesker
i en trang stue, kun | den moderne storbyslums dimen-

- sioner. Pjalteproletariatet som begreb skulle diskuteres, Jeg

matte udvide stykkets greenser for at f fat i dette begreb.
Hvor blev jeg skuffet, da Gorki afslog at hjeelpe til, efter
at jeg havde bedt ham om det! Samtidig viste det sig, at de
to momenter, som skulle eendre stykket i denne retning,
osse var de mest virkningsfulde p& scenen: begyndelsen,
en snorkende og rallende masse, som fylder hele scene--
rummet, en storbys opvégnen, klingen fra sporvognene, til
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ioftet saenkes ned, og omverdenen indsnaavres til en stue -
og tumulten, ikke blot et lille slagsmal af privat karakter i
gérden, men et helt kvarters oprer mod politiet, en masses
opstand. Séledes var det i hele stykket min tendens at gare
den enkeltes sjeelesorg almindelig og typisk for nutiden
overalt, hvor det var muligt, og at &bne fra det sneaevre ud
til verden (ved at hesve loftet). Stykkets succes viste, at
leg havde ret. (Alfred Kerr fastslog, at denne opfareise
atter frigjorde stoffet). | det politiske princip 1& der en virk-
ning, som osse var den rigtige pa en scene.

»oegel am Horizont™ og ,,Das trunkene Schiff“ var de isceneszettel-
ser, som havde sterst betydning for mig. I det farste fik rekvisitten
(et skib) en selvstendig funktion, hvorved den svage slutning drama-
tisk blev til et af styklkets stwrkeste momenter. — 1 ,Das trunkene
Schiff* fik projektionen en ny udformaing. Der projiceredes tegnin-
ger af George Grosz, og man fik siledes et mellemled il omverdenen,
de store sociale og politiske begivenheder. Scenchandlingen udspille-
des i et rum, der var omsluttet af tre store projektionsvegge, hvorpd
man projicerede de billeder, som var admkvate for den pigzldende
scene, (Oprindelig ville jeg bygge disse tre vagge sammen til et
prisme og sxite et drejeligt stel under dem.) Under overfarten i ,,Das
trunkene Schiff** brugte jeg film ikke blot som iflustration, men som
billedlig udformning af de rimbaudske feberfantasier.

I hele denne periode var det intensive arbejde med skuespillerne
af stor verdi for mig. Folkescenen havde i lpbet af dret samlet en hel
rekke gode skuespilletkrmefter, selv om det dog ikke var et gennem-
uddanaet ensemble efter mit hoved.

Lidt efter lidt opstod der som folge af den form for samarbejde, som
mine opferelser nedvendiggjorde, et menneskeligi-kunstnerisk, men
osse pd en vis mide politisk fellesskab; de fleste herfra deltog senere
i secessionen i 1928 og har siden den tid veeret tilknyttet det politiske
teater: Genschow, Hannemann, Kalser, Steckel, Venohr o. a. Secligt
frugtbart var mit arbejde med Heinrich George, en instinktiv, fantasi-
fuld skuespiller, der (til trods for Ehm Welk) osse kommer forfatte-
ren og instroktaren til hjelp.

Med tiden opbyggedes der en ny slags spiflestil i mine opfarelser,
hird, entydig, usentimental. Samtidig fik jeg gennemfwrt en ny opfat-
telse af skuespillerens opgave med rollen. Bort fra det chargerende,
fra den lette konturtegning af karakteren, men osse bort fra den over-
differentierede karakterisering, der var penslet ud til de mindste sjale-
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forgreninger, sidan som den navnlig var blevet dyrket under Kayssler,

© Hvis jeg pd en eller anden mide skulle betegne denne stil, si ville
: jeg forst og fremmest kalde den nyrealistisk (ikke at forveksle med
. halvfemsernes naturalisme).

Skuespilleren er ikke til at udskille fra det samlede teater, dets op-
fattelse og ideologi. I Rusland kan en skuespiller pd Meyerhold-Teatret

-~ ikke spille p& Tairoff-Teatret eller hos Stanislavskij. Forskellen mel-

lem de forskellige teatres temaer, stykker og forfattere er lige si stor
som forskellen mellem generationetne. Vores generation har bevidst
stillet sig i opposition til metverdien og overvurderingen af folelserne,
Sadanne forandringer sker naturligvis ikke fra morgen til aften. Jeg
har ikke brugt mindre tid pd at forandre skuespillerne end pi at for-
andre teknikken, I forbindelse med scenens dbne konstruktion, som
bestir af tree, lerred og stdl, mi skuespillerens opfarsel osse vaere ufor-
falsket, hird, entydig og dben. Hvori bestdr et barns eller et dyrs virk-
ning set gennem filmens forsterrede gje? I bevaegelsernes naturlighed,
som overgir sely den sterste skuespilless | kunst®. Selvfalgelig kraever
vi ikke en professionel naturlighed, men derimod en prestation, som
er sd videnskabeligt eller intellektuelt udtankt, at den reproducerer
natutligheden pd et hejere plan, og det med midler der er lige s }idt
tilfeldige, lige si gennemtenkte som scenens arkitektur, Hvert eneste
ord mi std centralt i forhold til vaerket som midtpunktet i forhold til
citklens periferi. Det vil sige, at alt pd scenen er beregneligt, at alt ind-
lemmes organisk. Nir jeg ser pd mit vetks samlede vitkning, mener
jeg, at skuespillerne forst og fremmest blot udfylder en funktion lige-
som lys, farve, musik, kulisse, tekst. De kan udfylde den mere eller
mindre godt alt efter deres begavelse. Det er i hvert fald ikke for de-
res skyld, at jeg eendrer teatrets formil.

Det skal indremmes, at en skuespillers petsonlighed har en egen-
verdi, der i sig selv ikke har noget med funktionen at gare, som altsi
er et selvstendigt @stetisk element. Nir denne egenvaerdi udelukkende
optreeder som astetisk stimulans, kan vi ikke bruge den (lige sd lidt
som vi kunne bruge et meget smukt rokokoskrivebord i en saglig
boligindretning). Det drejer sig ikke om at f4 skuespilleren til indi-
viduelt at haeve sig menneskeligt pd grund af sine kvaliteter som skue-
spiller, men om at overfare hans menneskelige egenskaber under den
kunstnerisk-politiske funktions synspunkt. Det er en selvfolgelighed,
at man spiller godt teater med gode skuespillere. Det mi enhver be-
gavet mand kunne klare. Men — og her ligger det afgurende set fra

mit, ,fagmandens®, synspunkt — den skuespiller, som er sig sin funk- .

tion bevidst, vokser med den, fir sin stil fra den. Han behover ikke
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lengere det tilfeldige indfald, ikke langere den chargerende arabesk —
han skal blot (i bedste forstand: naivt) fremstille sin egen sjzlelige
og legemlige substans for at virke. Det forekommer mig at veere mer-
keligt, at pressen farst opdager ,,skuespillerinstrukteren® i mig ved
iscenesettelsen af ,Rivalen® (teatret i Kéniggritzer Strasse, marts
1929). I vitkeligheden har jeg altid veret skuespillerinstruktor, sely
om det si osse er faldet udenfor kritikkens hidtidige mélestok.

Allerede | 1923 skrev Deutsche Zeitung fslgende om min
iscenesasttelse af Romain Rollands ,Die Zeit wird kommen*
pa Central-Teatret:

.. bliver der spillet ... s8 man kan anbefale mange andre
teatre i Berlin at tage det som forbillede. Her er ikke et
starsystem af store kanoner, men en skuespillerstab, som
er grebet af digterens oplevelses voldsomhed og fylde helt
ned til de mindste biroller. Samtidig er den teemmet under
en ledelse, der anviser hver enkelt hans rette plads. Det
er ganske forbleffende, hvilken magtvilje der udgar fra
denne spinkle, endnu meget ungdommelige Erwin Piscator.
Sammenligner man hans isceneseettelse med den slaphed,
der lader tingene og skuespillerne kere deres eget lsb ...
sadan som man sidst s& det i Shakespeares ,Richard den
Anden” pa Deutsche Theater, m& man kreditere Piscator
s& meget desto mere. En mand, der ved, hvad han vil, og
som ikke har brug for at tage hensyn til syngende solo-
tenorer i sin flok, der er sammensat af virkelige kapaciteter.
Med sand ildhu tjener hver enkelt ikke (som man kunne
vente) sig selv, men ene og alene digterens sag, og derved
tilvejebringes et indtryk, der pa& baggrund af de mere be-
skedne midler har ulige mere ret til at kreeve at blive kaldt
et eegte kunstveerk end den kunstlede publikumplagende
stithumbug, der pinagtigt er pa jagt efter evigt nye effekter,
og som efterhdnden er blevet toneangivende for indstude-
ringerne i Berlin. - Her - her kommer det hele an pa Ja
og Nej.”

Jeg ser en videnskab i skuespillerkunsten, en videnskab, der horer til
teatrets tankemassige struktur: til det paedagogiske. T modsetning til
det artistisk-dansende, commedia delVarte, sidan som det russiske tea-
ter pd trods af sin forandring stadig dyrker det i dag, gir vi ud fra
tankens konstruktivitet,
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XI DARLIGE PAVIRKNINGER

Spiegelberg var manden, som i, Reverne® erstattede filmen, vetdens-
kuglen og det lsbende bind, det var mit dramaturgiske trick, mit regu-
lativ, mit barometer. Jeg havde den ,,freekhed” at bruge denne mands-
ling til at efterprove, om Karl Moor nu alligevel ikke var en roman-
tisk nar, og om reverbanden i stedet for at vere kommunister netop
kun var ravere i ordets sandeste betydning, ganske vist udstyret med
alle de finesser, en digterisk hjerne kan udtenke. Ingen forstod denne
dramaturgiske saltomortale. Ganske vist havde jeg beglet en stor fejl:
jeg skulle have ladet denne mand gi gennem stykket i sin noget tid-
Igse jaket, sin snavsctbrune bowler og med chaplinstok, mens alle
andre var udstyret med historiske kostumer, sidan som skolebgtnene
kender dem, i stedet for de ,,tidlgse kostumer™, de havde i min iscene-
settelse, Det var besynderligt at se, hvor alvorlig denne lille mand,
Schillers egentlige skurk, blev, da jeg gennemgik de ideologiske for-
bindelsestride, som forbandt ham med hans kammerater og omverde-
nen. Hvor tragisk blev han ikke, ndr man havde klippet alle de hu-
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moristiske og ,skurkagtige” arabesker af ham, og hvordan gennem-
forte han ikke sin revolution, han, som ikke havde nogen rig far
pd et herskabeligt slot bag sig, som ikke var en ,smuk® helt med
tenoral stemme og stor patos, som ikke havde en ,elsket” forers ydre
kvalifikationer! Hvor hdrdt og ubenherligt tvinger skaebnen ham ikke
med alle blot tenkelige midler til at gd vejen til ende helt ud i den
yderste konsekvens. Han blev reprasentant for vores hdrde sociale
situation, et forbindelsesled mellem i dag og i gér. Han afslarer Schil-
lers patos, han afsleter den svage ideologiske baggrund, men han cerer
sin digter, idet han — netop han — lever den dag i dag, mens den ver-
den, som omgiver ham, er ded. Schillers herlige passager, reversan-
gen klinger sandelig som vidunderlig musik. Slottet: en simultanscene,
borg, besiddelse og magt, hvor monologerne forbindes til en terzet af
had, havn, keerlighed, troskab og anger — som i den store opeta. Osse
dette fir egenveerdi og rum, beruser og driver blodet til hjertet. Kunst!
Ja, og =gte, ®gte Schiller, den vidunderligste tyske dramatiker! I
»Raverne og i ,,Kabale og Kerlighed” er han den borgerlige revo-
lutionaere og er detfor alt for revolutionzr for vore dages borgerskab.
Og selv uden min sonde Spiegelberg i sig er han opladet til at puste
pd flere generationers borgerskab, si de swmtter sig pd halen af bar
forskrekkelse. Det er kun for proletariatet, at manden har veret dod
i 100 &r.

~Fronttrop-raverne”. For kort tid siden meddelte aviserne,
at Statsteatret havde til hensigt at bringe en opferelse af
Schillers ,Reverne” med moderne kostumer. Et eksperi-
ment af rent kunstnerisk karakter. Men vores nationalister
bliver umadeligt ophidsede over det. De er nemlig af den
anskuelse, at man ikke kan fremstille moderne revere i
andet end middelalderkostumer; séaledes taler Deutsche
Zeitung uden videre om de ,herlige fronttrop-revere" i da-
gens morgenudgave.” (Vorwaris).

Problemet vedrorende klassisk digtning i det moderne teater blev taget
op til debat efter opforelsen af , Roverne” i marts og Jessner-iscene-
settelsen af ,,Hamlet* i september 1926. Navalig tog den videnska-
belige kritik temaet op, og Ihering behandlede det — swtligt — ind-
glende i sin pjece ,Reinhardt, Jessner, Piscator oder Klassikertod 7
(R, ], P eller klassikerded?). Ihering, som behandler sporgsmalet i
snever forbindelse med tidens samfundsmessige struktur og altsd kun
behaver at tage et enkelt skridt for at komme fra den borgerlige tenke-
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made og over i den marxistiske, bliver derved nedvendigvis fort frem
til den klassiske digtnings ,,indhold*. Og det til et indhold, som hen-
farer til hans egen epole,

.Det var klart, at heller ikke Schiller kunne forblive uberart
af kulturveerdiernes store omvurderingsproces. Schiller,
som altid havde instinkt for det store verdenshistoriske
stof, for dramaets objektive indhold, matte ,afgoethes” ...
Dette blev blot forsggt i et drama, som ikke var opstéet
under Goethes indflydelse: ,Raverne”. Men dette forseg af-
deekkede alligevel nutidens forhold til Schillers problematik.
Erwin Piscator deempede i ,Reverne"s forste to akter Karl
Moor, der er revolutioneer af private, folelsesmaessige grun-
de, til fordel for den systematisk revolutionzere, Spiegel-
berg, som er revolutionesr af sind. Til den ende var der
brug for meget brutale sendringer i teksten, det var sande-
lig farligt og uschillersk. Men denne isceneseettelse opka-
stede et grundspergsmal. Reverfremstillingen, som tilsyne-
ladende viste instrukterens yderste suverazenitet over for
det digteriske veerk, betyder i sandhed overvindelsen af
opfattelses-spillelederen og den formelt eksperimenterende
instrukter. Denne forestillig, hvis anden del simpelthen var
darlig som Schiller-forestilling, blev veesentlig, fordi den
atter gav teatret indhold i stedet for eestetiske finesser. Og
substansen kom osse fra klassikeren.

... Det var anledningen til en g&ndring af spilleplanerne.
Det var for sa vidt ikke af betydning for den klassiske digt-
nings problem, at den klarede dette spergsmal for selve
klassikeren m. h. t. iscenesaettelse og fremstilling. Men det
var vigtigt for det gamle drama, at den ferte det over i den
moderne digtning, i det aktuelle tidsstykke og atter gjorde
Schiller frugtbar for nutiden.”

Herbert lhering i ,Klassikertod?"

Det er kun muligt at nerme sig den klassiske digtning og gere den
levende, ndr man setter den i samme relation til vores generation,
som den i sin tid har veret i til sin egen. Det har ikke noget at gare
med formelt legeverk (moderne kostumer, Hamlet i kjole og hvidt,
slot som fort o.s.v.). Det formelle er kun et udtryk for en bestemt
indelig holdning (sidan som det altid bar vare). Det var osse det
afgerende synspunkt for min iscenesattelse af , Roverne®. Det inde-
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iigc.a sigtekorn for mig er og bliver proletariatet og den sociale revo-
lution. De er mit arbejdes gradestok. Indre og fadelige problemer
skal ikke diskuteres i det tomme rum. Det kan forst blive frugthart,
nir man har et formil, et formal med sigte mod samfundet. Det er
med rette, at Ihering stiller spargsmilet om publikums behov i forste
rekke. Men hvem er dette publikum? P3 Stats-Teatret bestod det af
den konservativ-demokratiske og liberal-reaktionaere presses lasere.
De applauderede kraftigt, blev begejstrede over reverflokkens storm,
og naste morgen kunne de lwse i deres aviser, ,,at nationens helligste
klenodier var blevet trukket ned i selet.” Hvad falger heraf? 1 denne
periode kan man neppe tale om et publikum, som har et dndeligt be-
hov, et publikum, som danner en indelig enhed. Det borgerlige publi-
kum er si sanderrevet, si selvmodsigende, s oplest, at man nxppe
kan bruge dets dndelige behov som mélestok. Det er anderledes med
proletariatet. Det valger og vrager med sit rene klasseinstinkt, Og jeg
har netop iscenesat ,,Reverne® for dette publitum, selv om det ikke
sad i parkettet i Stats-Teatret.

Uen udferlig artikel (Frankfurter Zeitung den 2. juli 1929) wndrer
Bernhard Diebold Therings spargsmalstegn til , Klassikersevn®, Die-
bold er imod aktualiseringen af det klassiske drama og foreslir at
wforbyde klassikerne i 5 &r — s& torster vi efter klassikere 1™ T stedet
for ommontering kraver han , hjemmelavet® arbejde af mig, si lenge
disse , digtere endnu ikke er ,,ude”.

»Lige sa sikkert som det er, at vores scene - pa grund af
sjeelenes momentane svaghed og vores publikums fuld-
steendigt karakterlgse &ndelige tilstand - forlanger en ob-
jektiv, kelig dramatik om den sociale virkelighed i stedet
for en vag oplevelsespoesi - lige sa sikkert er det osse, at
man ikke kan nedfryse varme klassikere 2 la Piscator, men
at man simpelthen ber kreeve nye stykker af nye digtere i
stedet for at sendre Coloriane og Karl Moor til sestetisk
uigenkaldelighed i indhold og formudtryk.

Karl Moor som antihelt byder ikke Schiller et nyt liv pa
egne ruiner, men med Splegelberg som moralsk heros er
Schiller definitivt og uden indvendiger udleveret til klas-
sikerdeden ... Et Spiegelbergdrama stammer ikke fra Schil-
ler, det skal digtes af - lad os sige Brecht. Eller vi kan ga
gire&ktg‘ til Piscators digterevner og kreeve hjemmelavet ar-

ejde.
Bernhard Diebold i Tod der Klassiker.
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Efter min mening kan man ikke lose dette problem pé en s enkel
méde. Frembringelsen af en dramatik, som i form og tendens er i
overensstemmelse med vores teater, er en proces, hvis udvikling man
ikke kan adskille fra vor tids almindelige samfundsmeassige udvik-
ling. Indhold, problemer og former er ikke nogen 4 la carte-sag. Osse
her kommer teatrets behov i forste rakke, og det borgerlige teatet
havde indti! for to 4r siden ingen grund til at fremlegge sociale for
slet ikke at tale om revolutionzre temaer til diskussion.

Jeg tror ikke, at det er ubeskedent af mig at sige, at et af resulta-
terne af mit arbejde er skabelsen af en ,konjunktur for revelutioner
dramatik®, P§ én gang, nemlig efter dret med Piscator-Scenen, var
tidsteatret®, det vil sige den aktuelle, socialt betonede dramatik, ble-
vet en brugsartikel, som de bedre teatre ikke lengere mente at kunne
undwveere, Der var skabt et behov, og produktionen havde travlt med
at opfylde dette behov. Derfor er der indtil videre ikke komumet ,,dig-
tere”, men konjunkturister ud af det. Dette fanomen har intet at gare
med den mgte revolutionere dramatiks langsomme udvikling. 1 mos-
gen arbejder de samme herrer med individualpsykologi eller roman-
tik, alt efter behov. Der digtning, som Diebold hentyder til (selv om
han ikke udteykker det klart) vil hente kraften fra den selv samme
jord, som det revolutionwre teater hviler pd. Uden hensyn til publi-

* kums ,,trang*, henvendt til massernes behov.

Efter isceneswttelsen af ,Reverne® har jeg gjort nogle principielle

. betragtninger over spergsmil nummer to, om, hvorvidt den klassiske
- digtning kan eller ber gotes levende.

. Principielie betragtninger

. Hvis der fandtes en tidsbevidst generation, ville der osse
“ veere en besejret. | det mindste ville alle tidligere epokers
“Jiv veere absorberet s& meget af den nuveerende, at man
‘ lkke leengere ville vide af problemet om ,klassikerens for-

nyelse*“, ligesom Shakespeare i grunden fik folk til at glem-
me alt, hvad der havde veeret for ham. De levende bestand-
dele ville blive suget op, de andre ville falde af og blive

. slettet. Vores tid ville veere steerk nok til at kunne szette nye
-oplevelser op over for gamle, séledes at ikke blot konstruk-

tionen, men osse sterstedelen af de klassiske stykkers ind-
hold ville virke overfledige, tomme, ja neesten latterlige.
(Hvilket fremskridt fra postkusken til flyvemaskinen, fra
brevet, der var uger undervejs, til radioen med den store
reekkevidde, hvilket fremskridt fra krigsferelsen i 1814 til
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krigsferelsen i 1914, fra den sméborgerlige residens til den
kapitalistiske og proletariske verdensinternationale.) Men vi
er blevet dave af virkelighedens bral. Den dag, da skuddet
led | Sarajevo, mistede den forrige generation sine idealer,
og vores generation er presset op mod muren af hegiven-
hedernes tryk. Slaget var hardt. Man méa langsomt komme
til heegterne og begynde at formulere de jernhérde erken-
delser, som har stéet deres preve i kanonbulderet.

| mellemtiden skal ,Molok-Teatret” have noget at sede
(af indre og ydre nedvendighed), og man leder febrilsk efter
kongruente bestanddele i den gamle litteratur. Lad os op-
stille nogle teser, ud fra hvis principper vi fulde af forhab-
ning til fremtiden og uden resignation kan g i lag med det
eksisterende.

1

Man begar en fejl i bedemmelsen af det berettigede eller
uberettigede i det klassiske dramas omformning til det mo-
derne teaters behov, nar man treskker paralleller til andre
kunstomrader. Faktisk har vi stadig et rent musealt forhold
tii maler- og billedhuggerkunsten. Desvaerre!l Dramaet der-
imod ma ~ hvad man ikke leengere kan bestride - rykkes ud
af sin rent historiske, etymologiske interesse og over i den
givne publikumsgenerations forestillingsverden.

2

Til forskel fra et lyrisk digt, der engang har sldet pad en
folelsesstreng, som svinger videre gennem &rhundreder,
er den dramatiske kunst en frembringelse, som (med fa
undtagelser) er bundet yderligere til sin tid p& grund af sin
afheengighed af degnets begivenheder, samfundet, de sko-
nomiske problemer. (Alle kulturepokers teater stdr og fal-
der med ,aktualiteten”.) Tiden, som traekker sit spor hen
over vaerket, lader til en given tid det ene eller det andet
element i stykket fremsta eller forsvinde. Enhver levende
epoke finder kongruente bestanddele i det foregdende og
traskker dem atter frem i lyset.

3
Instrukteren kan ikke blot vesre ,veerkets tjener”, da dette
veerk ikke er noget stift og endegyldigt, tveertimod er det
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med tiden blevet overgroet, har faet patina og har assimile-
ret nyt bevidsthedsindhold. Det bliver sdledes instrukterens
opgave at finde det standpunkt, som kan fare til en blot-
leeggelse af det dramatiske vaerks roedder. Dette standpunkt
kan man ikke veelge vilkérligt eller ved spekulation: kun
nér instrukteren faler sig som tjener og eksponent for sin
tid, vil det lykkes ham at fiksere det standpunkt, som han
har tilfzelles med det afgerende, de kresfter som former
epokens vassen.

4
Af hvilken beskaffenhed er dette standpunkt s&? Det kan
veere artistisk eller ideologisk bestemi. Kun i det sidste til-
feelde rummer kunstvazrket det forhold, som reskker ud over
det enkelte tilfeelde og er forpligtende over for fremtiden.
Den artistiske form forbliver ikke blot overfladisk, men for-
taber sig osse i vilkarlige kombinationer.

5

Hvor begynder denne vitkarlighed? | vores svaghed. 1 vores
uklarhed. | vores lystige indfald, i den manglende erken-
delse af det, vi allerede har ndet ad tankens og felelsernes
vej. | spekulation i det kommercielle, i anerkendelse, i ori-
ginalitet. | vores undvigen det absolutte, som hvert eneste
sekund kreever en bekendelse. (Ved kunstigt at skjule de

' tilstedeveerendes oplevelses- eller fantasihuller). I omgael-

sen af det direkte, som kreever handiing; i flugten ind i, los-
ningen”, som kun bliver en nuance.

6

| sin blomstringstid har teatret altid haft forbindelse med
det folkelige feellesskab, og i deg, hvor folkets brede mas-
ser er politisk vagne og med retie kreever at praege statens
form efter deres idéer, er teatrets skasbne - hvis det da
ikke skal vesre et precigst anliggende for the upper ten -
forbundet med denne masses behov, krav og smerte, sé
ma det briste eller beere. | sidste ende har det kun til op-

‘gave at serge for, at publikum bliver sig alt det bevidst,

som mere eller mindre uklart og forvirret ligger i dvale i
dets underbevidsthed. .
Facit: Var krig og revolution vores oplevelsers, vores er-
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farings, vores ideologis store omformende krzefter? Hvis de
|kf<e var det, mister kunsten sin berettigelse. Ethvert forsag
pa at oprette en menneskelig kultur, ethvert forseg pa at
bringe mennesket neermere til menneskene og menneskene
neermere til verden forekommer nyttelast.

Helt enkelt og uden patos og fordomme og fjendskab og
partiskhed - i et sekunds vébenstilstand: hvad er kunst
egentlig for noget? Hvilke elementer bestér den af? Er dens
elementer ikke det menneskelige hjertes ensker, og er dens
krav ikke betinget af den klare forstand? Og vokser enske
og krav ikke for hver eneste dag, som man ma gennem-
leve? Og det, som ikke blev opfyldt i de foreg&ende artier,
svulmer det ikke umeetteligt op? Kan et idol bestd, dersom
det ikke udseettes for livets reale krav?

Xl GEWITTER UBER GOTTLAND
Folkescenen, maris 1927

»Signalerne forages, Litteratutens flagspergsmil rulles ud.“ Med
denne konstatering blandede Béla Baldzs (Berliner Birsen-Conrier
februar 1927) sig i debatten, som i slutningen af 1926 var blusset op
p hele fronten af dagblade og littesere tidsskrifter om indens fri-
hed® og ,,den rene kunsts redning”.

Det er ikke tilfeldigt, at denne kamp pludselig brad ud med en
sidan heftighed. Sporgsmilet Det politiske teater, som jeg hele tiden
lagde frem til diskussion i mine iscepeszttelser, blev trukket ud af
teorien og den uforpligtende diskussion og ,,ned* til den daglige poli-
tiske kamp i samme gjeblik, som folkescenen endelig indsi nedven-
digheden af at tage stilling til det politiske teaters problemer, d.v.s.
til sit eget eksistensproblem,

I nogle 4r havde man kunnet se bort fra mine iscenesettelsers prin-
cipielle side — nu var der ikke flere kompromiser. Tre ,,revolutionzre
cksperimenter” imod ti brave, nangribelige, ,rene kunstdramaer® —

© offentligheden ville ikke lengere tage cksperimenternes maengde for
. gode varer. Offentligheden var alarmeret. Offentligheden indlod sig

ikke leengere pd kompromiser. Offentligheden begyndte at forstd, at
de enkelte isceneszttelser pd Folkescenen ikke var tilfzldige eksperi-
menter, men at de indgik i en sammenhang, og at man fulgte en linie,
hvis mal blev klarere og klarere. Hvad var det for et mil, og hvor
gik vejen hen?

‘Imod folkeforgiftningen i pressen, filmen og pd scenen!

KUNDGQRELSE FRA RINGEN AF NATIONALE KYINDER

.. ma der rdbes vagt | geveer ... en advarsel imod de demo-
raliserende, klasseophidsende kreefter, som | de sidste ar
g maneder har pavirket de brede masser med disse tre
ing som de vigtigste faktorer i deres ideologiske menings-
tilkendegivelser. Dette skal veere en kamp ikke blot med
ord, men med malbevidst handling ...
- Alfred Muhr talte om den kristelig-nationale verdens-
anskuelses teater. Han pépegede, at ethvert teater havde

'sin faste publikumskreds og.- hvis det ikke er et kom-’
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mercielt teater - en bestemt verdensanskuelse. Kun de kri-
stelige-nationale kredse har intet teater .. Det er deres
egen skyld ... Hvorfor er vi ikke aktive, lige s& aktive som
Piscator ... Vi demonstrerer kun i ledende artikler som i til-
feeldet med ,Reverne”, og vi kan ikke szette os positivt til
modvasrge ... Det stortyske Teaterfeellesskab er startet.
Dermed er vores teater grundlagt.”
Deutsche Zeitung.

P4 frontens venstre flaj forsegte man at finde et feelles stisted. Béla
Baldzs skrev:

| Berliner Bérsen-Courier den 1. december bebrejder Her-
bert lhering, som sa sandelig er en af de mest beslutsomme
fanebeerere, Bernard Guillemin, at han benytter den poetisk
forfalskede idé om ,é&ndens frihed" som paskud for den
frie karakterleshed ... Men karakter betyder jo - for sa
vidt den er klar og entydig - parti! For ,publikum® og
.masse” eksisterer jo ikke som et ensartet element, der
har en vilje (selv om den méske er ubevidst), lige sa lidt
som der eksisterer en ,nation® i denne forstand. For pub-
likum bliver ikke senderrevet af teatret, men derimod af
forskellige karakterer ... Der findes ikke en virkelig karak-
ter, end ikke en umotiveret, som ikke er politisk ... | et
karakterteater kan der ikke veere borgfred. Og nar lhering
kreever af teatrene, at de hejser flaget, kraever han parti-
teater, fordi kun det kan have et homogent publikum, fordi
det kun er her, der kan opstd en virkelig, dionysisk kontakt
mellem scene og tilskuer ... ,Den littereere samvittighed”
er aldrig s& nedvendig som i tider, hvor sandhederne bliver
skrevet pd fanerne ... Vi tror, at en levende og betydnings-
fuld kunst kun kan opstéd pd baggrund af et virkeligt pro-
gressivt sindelag.”

Herbert lhering svarede:

.Béla Balazs har ret, nar han i sin artikel knytter teater- og
litteraturkritikken sammen med de politiske pligter. Pro-
blemet ligger i dag i veardispergsmalet og stofspergsmaélet.
Spergsmalet om den kunstneriske vzerdi besvares ikke af
en revolutioneer dramatiker som Toller. Stofspargsmaélet
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besvares allerede nu: muligvis af Upton Sinclair i et drama
.Gesang im Gefangnis” eller af Leo Lania | hans ,General-
streik”. Her er de eestetiske spsrgsmal om digt, fabel og
udformning ikke afgerende, derimod spergsmalene om for-
deling og gruppering af stoffet, erkendelse og bekendelse
til den saglige tendens i modseetning til den deklamatoriske.
Den naturlige tendens er den, som stoffet leverer af sig
selv, ikke den, der forsestligt er béaret frem og stillet op ...

Klare linier! Beslutninger, ikke sammenblandinger. | den-
ne forstand kan der eksistere et pariiteater, hvis produkti-
vitet bestér i dets evne til at treenge gennem alle lag. Det
er teaterkritikkens politiske opgave at hjeelpe til med op-
bygningen fra partiteater til menneskehedspolitisk verdens-
teater. Men ikke at bygge detie verdensteater pd grundiag
af eestetiske forestillinger fra 1900, sadan som man kunne
teenke sig det i dag.”

Kravet om , klare linier, som blev proklameret fra venstre, blev taget
op af hgjre flaj med lige si stor bestemthed — men man md neesten
sige med storre politisk indsigt. Mens offentligheden —~ det vil sige
borgerskabet, hvorfra Berlins teatre rekrutterede deres gennemsnits-
publikum, som nu var mobiliseret gennem diskussionen, hvis dybere
drsager det naeppe forstod — stirrede tryllebundet pd denne merkvar-
dige Folkescene, der pludselig var blevet ,,en sag", begyndte kampen
blandt Folkescenens medlemmer om den selvforstielse og klarhed, som
sd energisk blev krevet af dagspressen fra hajre og venstre side. Her
var det PFolkescenens ungdom, som stadig mere indtrangende for-
langte, at Folkescenen skulle have mod til endelig at drage konse-
kvenserne af vejen til det politiske drama, en vej, som man indtil nu
kun var sldet tevende og uvilligt ind pa. P4 de meder, som ungdoms-
afdelingerne holdt for at diskutere repertoiret og de enkelte opfurel-
ser, lod der pludselig en oy aggressiv tone — det principielle keav om
tidsstykker, om politisk teater overdevede den uforpligtende debat om

-det vaerdifulde eller veerdilose i de enkelte opferelser.

TRAGEDIE OG SKUESPIL PA FOLKESCENEN

-»Folkescenens ungdom har pa sine sidste meder klart og
‘entydigt kunnet formulere den grundianke, som m& veere
Folkescensbevaegelsens vej og indhold. Folkescenens ung-

dom har enstemmigt (hvad der er sjaeldent for en bevae-
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gelse inden for den arbejdende ungdom, ja for arbejder-
standen overhovedet) bekendt sig til den lov, som F_oEke-
scenens grundleeggere, de socialistiske kammerater i aret
1890, méa have haft et lige s& bevidst forhold till Den 14.
marts vedtog ungdomsafdelingernes fremmedte medlem-
mer enstemmigt folgende resolution:

_Folkescenen, der stettes af arbejderne, ma udtrykke
en kiar holdning i et levende, mélbevidst repertoire. Fotke-
scenens proletariske ungdom afviser den borgerlige op-
fattelse af kunstens neutralitet. Da teafret er et vigtigt in-
strument | arbejderklassens frihedskamp, skal scenen gen-
spejle livet og viljen hos det proletariat, der keemper for
verdensrevolutionen.

Det er naturligvis ikke i harmoni med Folkescenens be-
styrelse, som under dette made formulerede og truede og
bed velkommen og lovede og forbed: denne ungdom hgr
ikke dens sympati; den kan forsvinde fra Folkescenen: hvis
den ikke kan finde den oplevelse i ,Kong Lear”, som afﬂlge_
bestyrelsen er almengyldig for alle medlemmerne: fordi
Folkescenen ma og skal forblive neutrall

Denne kunstens neutralitet blev demonstreret kae:ligt:
tragisk med forsteopfarelsen af ,Tragddie der Liebe pa
Schiffbauerdamm-Teatret den 21. marts. - En fuldsteendigt
passiv keerligheds- og eegteskabstragedie, der var skrevet
for 30 ar siden, uvirkelig, i bund og grund ligegyldig og
overfladig.

Opferelsen blev naesten pure afvist af de_n samlede
presse. | stedet for at fere polemik bringer vi et refgrat
fra den borgerligt fromme 12-Uhr-Mittag-Zeitung, som vi er
nadt til at bifalde.

_Det, der skete pa Folkescenen i lerdags, er usandsyn-
ligt. Man opferte et stykke, der var sa oplest, sa forstzyet,
s& hensmuldret, sa foreeldet, at det naeppe finder sin lige.
Det var sa at sige en han imod Folkescenens protesterende
ungdom, det var si at sige for at vise alle fremskridtsven-
lige, at her hersker den steerkeste reaktion. Denne Folke-
scene vil ikke opfare alt det, der er ungt og Ievende,'op-
ruskende og bevasgende. Men méske skal det farst drives
sa vidt, at disse farcer, der ikke laengere har noget med
teater at gere, drukner i latter, og at den skimlede radden-
skab glemmes, fordi man fra anden side starter en mod-

98

beveaegelse, som denne oprivende handieméade p& det kraf-
tigste er med til at fremskynde. Hvis Folkescenen gér sa
meget som et skridt videre ad denne vej, 88 vil det uund-
gaeligt medfere, at man ikke lsengere regner med den. Den
har ellerede forspildt en stor chance, chancen for at blive
taget alvorligt.”

Hvordan reagerede Folkescenen pd sin krise, som var
blevet til slagord for teaterkritikken, og som stod pa dags-
ordenen i medlemmernes diskussioner og ved det kunstne-
riske udvalgs moder? Bestyrelsen sendte herr Springer i
felten, og han forklarede i Weltbithne — at der ham bekendt
ikke var nogen krise inden for Foikescenen."

Johannes Jahnke i Ausrufer, februar 1927,

Kampen tilspidsedes til en duel, som blev udkempet i Welthihne
mellem Arthur Holitscher og Folkescenebestyrelsesmedlemmet Georg
Springer, Den 8. marts 1927 skrev Arthur Holischer falgende 1 Welz-
biihne under overskriften Om: Folkescenens krise:

.Den evige bekymring for det storartede, efter min mening
katastrofalt storartede hus péa Bilowplatz, bekymringen
for medlemstallet, der belgede op og ned pé grund af ar-
bejdslgsheden, forklarede meget af det, som set udefra
matte virke reaktionzart pd dem, der var utilfredse med
den nuvesrende Folkescenes virke. Det forklarer, hvorfor
administrationen med angst og baeven modsestter sig ,eks-
perimenterne”, som vi utilfredse netop anser for at veere
den eneste nedvendige bestanddel, det eneste uafviselige
bud, ja for at vzere Folkescenens eksistensberettigelse - et
element, der i sjeblikket fuldsteendigt mangler | repertoiret.
Efter premieren pé veerker, som er af den politiske karak-
ter, vi kreever, veerker, som vidnar om en proletarisk fzlelse
i denne tids begivenheder, sender medlemmerne | hundre-
devis af breve til Folkescenens kontor, alle med det samme
indhold: ,lLad os veere i fred for alle disse problemer, sult,
revolution, klassekamp, elendighed, korruption, prostitution;

. vi far mere end nok af det til vores partimader, pa vores
arbejde, hjemme og i vores naboskab!"

Den politiske udvikling i Tysklands og iseer i Berlins ar-

- bejderstand, hvis holdning for en menneskealder siden
“dannede grundlaget for Folkescenen, leber parallelt med
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selve Folkescenens. Den slatne smaborgerénd har udviklet
sig og bredt sig overmesgtigt i den tyske arbejder. Den har
ikke blot tilintetgjort kampviljen, men osse neesten hele den
tyske gennemsnitsproletars klassebevidsthed. De mere ra-
dikale elementer i det tyske proletariat ved ikke, hvad de
skal stille op med Folkescenen, de holder sig veek frri den.
De vil ikke dysses i sevn af kunsten, men de er pa den
anden side for skonomisk darligt stillede til at kunne an-
skaffe et medie, hvor de kan give udtryk for deres egen
kunstvilje. Da Folkescenens administration adlyder instink-
tet og kravene fra den store medlemsskare, gom.sé mod-
villigt felger denne tids kamp, ja som stiller sig dlrekte_af—
visede over for den, m& den veere indstillet pa ikke at irri-
tere dette instinkt, men imedekomme det. Et parallelfeeno-
men viser, hvor dette farer hen: ligesom det tyske social-
demokrati allerede er parat til en koalition med partier,
hvis tendens star i diametral modsaetning til dets eget histo-
riske kald, for at opn& ligegyldigt hvilke fordele og besaette
sterre eller mindre poster: sa er Fotkescenen i labet af de
sidste &r med Kultusministeriets velsignelse géet i koalition
med det reaktionsere Folkesceneforbund - en helt natur-
stridig forbindelse, som har resulteret i et darligt kompro-
misprodukt, en udflydende hybridform, iseer i de teatre, der
nu retter sig efter bade deres rede og sorte medlerpmer.
Folkescenen er sunket stadig leengere ned mod det niveauy,
hvor brugsforeningernes feellesindkeb af teaterbilietter be-

finder sig.

Georg Springer svarede under den samme overskrift i Welthiine den
22, marts 1927:

_Eolkescenen har hverken til hensigt eller nogen traditi-on
eller mulighed for simpelthen at gore ordet Jfolk” identisk
med ,radikalsocialistiske arbejdere”. Den har utvivisomt
viljen til at &bne adgangen til kunst, i ferste omgang teatret,
for arbejderne, og den ser det den dag i dag som sin hoved-
opgave at rydde proletariatets vej til kulturgoderne. Men
hverken | Berlin eiler endnu mindre ude i provinsen er Fol-
kescenens medlemmer udelukkende proletarer; og hvis vi
absolut skulle indskreenke begrebet det meningsberetti-
gede, produktionsvezrdige folk efter radikalsocialistisk teen-
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keméade, sa ville det veere enshetydende med en spreeng-
ning af Folkescenen. Efter Hollitschers mening skulle man
osse lukke alle de arbejdere, der var organiserede i SPD,
ude fra det rette folkebegreb, og da der som bekendt er
meget store splittelser blandt Tysklands kommunister, kan
man ikke se bort fra udfaldet af en sddan politisering af
folkebegrebet.

Derfor hoider vi os til et kulturbegreb, der er i overens-
stemmelse med en kunstnerisk bevezgelse, og som giver
mulighed for, at vort folks brede lag kan finde et oplevel-
sesfeellesskab hinsides fraktionssplittelserne.”

Men kampen, som nu var blusset op, kunne ikke kempes til ende
teoretisk. Folkescenens bestyrelse erkendte, at den métte drage konse-
kvenserne af sine medlemmers revolte, Naturligvis ikke med en klar
afgarelse — men efter hevdvunden skik med en indremmelse, som
skulle — sddan tznkte man — berolige oppositionen. Siledes forte det
frem til min iscenesmttelse af Bhm Welks ,,Gewitter itber Gottland®.

Bestyrelsens hensigt var klar: verket var revolutionert i indholdet,
handlingen udspilledes i 1400-tallet og var alts& garderet imod en alt
for farlig aktualitet i min iscenesmttelse, et tidsdrama, hvis dokumen-
tariske kerne var skubbet over i det teatralske.! Bestyrelsen havde blot
overset en detalje, en enkelt setning. Den stod pé titelbladet til dette
vaerk og led som folger: ,Dramaet foregdr ikke blot i 1400-tallet.”

Ganske vist havde forfatteren selv forsemt at drage de dramatuegi-
ske konsekvenser af sin erkendelse. Dramaet var i sprog og diktion
blevet heengende i det middelalderlige, historiske drama; kampen mel-
lem den kapitalistiske Hansa og Vitalianernes kommunistiske forbund
var ikke gjort tydelig nok i sin hentydning til og betydning for nuti-
den. Der gik en klaft gennem varket, bruddet mellem intentioncene,
vaerkets dndelige linie og dets ,,digteriske” udvandethed.

Forfatteren ville vise, at kampen mellemr Hansa og Vitalianerfor-
‘bundet gir igen i alle drhuadreder — under forskellige navne, at dra-
“maet om den mislykkede opstand har almindelig gyldighed. Men in-
entionen med tidsangivelsen ,,ikke blot i 1400-tallet® var ikke om-
“plantet dramatisk. Altsi opridsede jeg middelalderens politiske, reli-
- gisse og sociale magtforhold i en serlig film, en dokumentarisk bag-

1 ,De konservative antog det, fordi det er et ,traditionelt digterverk®. Folke-
cenens ungdom gik ind for det, fordi det har en tendens. Det er naturligvis
orkert, den slags indremmelser betaler sig aldrig.” Herbert Ihering i Berliner

Grsen-Courier.
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grund for handlingen i stykket. 54 loftede jeg dramacts enkelte figu-
rer op 1 det typiske, idet jeg gjorde de forskellige helte tydelige i de-
res funktion og stillede den folelsesmaessigt revolutionere Stdrtebec-
ker, der burde vaere nationalsocialist i dag, op over for det negterne
kendsgerningsmenneske Asmus, typen pd den rationelt revolutionzre,
som mest fuldkomment legemliggores af Lenin. Og derfor optradte
Asmus osse med Lenins maske, Stortebecker og hans kampfaller lod
jeg pd film marchere frem mod tilskuerne, mens de samtidig skifter
kostume, siledes at tilskueren i lebet af f4 sekunder kan folge revo-
lutionens og dens eksponenters lovmaessighed gennem drhundrederne
ag op til vore dage,

Den sociale revolutions principper omplantes i deres uundgdelighed,
i deres almengyldighed fra Hamburg til Shanghai, fra dret 1400 il
marts 1927, opferelsesdatoen.

Resultatet:

.Den aften var der virkelig ikke tale om kunst leengere. Po-
litikken havde spist den med hud og hdr. Man var intet-
anende kommet til et kommunistisk valg- og agitations-
made, stod midt i en Lenin-fests jubel. Til sidst steg Sovjet-
stjernen strélende op over scenen.”

Der Tag.

.Et af de rystende filmbilleder, som Piscator viser ... et af
de uforglemmelige biografbilleder: hver eneste gang en el-
ler anden Lenin igen bliver halshugget ... vender han hver
eneste gang atter tilbage i en ny skikkelse og med ny virk-
ning. Ja, ved denne mands dad skrev jeg ord for ord i hans
russiske mindebog: ,Denne dede vil altid genopstd - i
hundrede former - til der réader retfeerdighed i jordens
lkaos.” Bolschevisme? Det hedder noget forskelligt i alle
bibler. - — Da Shanghai nu fyldte hele leerredet, brad en
enestdende storm lgs | hele salen ved bevidstheden om at
opleve disse forlegb, som de aldrig havde set. Ens politiske
stilling til dette te=ller knap nok. Den falelsesmeazssige
kendsgerning taler, taler, skriger.”
Alfred Kerr.

Mens Vorwarts (Hochdetf) fandt ,instrukterens kunst fuldstendigt
prisgivet” og skrev: Vi mi kreve det samme som Piscator. Vi kan

ikke unddrage os ham. Vi mangler lysten til at gd teoretisk i rette med
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ham. Vi undrer os blot, vi undrer os over, at han aldrig har givet et
fuldstendigt bevis for muligheden af at forbinde film og levende
teater med hinanden®, fastslir Der Tag: ,,Biografforestillingen og den
dramatiske opferelse er forbundet s& uorganisk som overhovedet mu-

ligt og modsiger hinanden j ét veek .

Mens hetr Fechter i Dentsche Allgemeine Zeitung erklerede, at
.58 megen kedsomhed kan ikke engang Folkescenepublikummet holde
ud selv under tilstedevrelsen af en blendende godt organiseret
klak®, erklerede Manfred Georg i Berliner Volkszeitung: ,,Sjzeldent
er slaret blevet revet bort fra de stort set blinde gjne med en sddan

- kraft. Mens Kurt Pinthus skrev om ,,Piscators kolossalregie imod

digteren Bhm Welk* og ytrede snske om, at ,denne forestilling,

. stykke som opfarelse, ikke havde fundet sted®, var Morits Loeb i
- Die Morgenpost af den opfattelse, at ,Piscator i handling gendriver
- alle litterater, alle skuespillere, som i dag med papirer og argumenter
~ gor oprer imod instrukterens alt for store rolle og pstiede almagt.”

Men mens kritikerne tilsyneladende ikke kunne blive enige om

. opferelsens virkning, dokumenterede denne virkning sig i offentlig-
. heden som udelukkende politisk, Det politiske teater sprengte det
~ konventionelle teaters granser, ligesom det havde sprangt forfatte-
. rens drama. Den losladte energi flad fra scenen ud til offentligheden,
. ligesom den wvar flydt fra scenen og ud i parkettet. Fronterne mar-
- cherede op, modsetningetne studte hirdt sammen. Der Tag havde
. skrevet: , Folkescenens ledere har hele tiden betonet deres rent kunst-
- neriske bestrzbelse, hinsides og over al politik. Hvordan kunne de
. si tillade denne opforelse? Folkescenens bestyrelse svarede:

Fotkescenens bestyrelse ser et misbrug af friheden i iscene-

. smettelsesformen af det stykke, der med dets billigelse er
- antaget til opferelse pa teatret pa Bulowplatz: ,Gewitter
" jiber Gottland” af Ehm Welk; isceneseettelsesformen er et

misbrug af den frihed, som bestyrelsen af principielle grun-

- de overlader de personer, der er betroet Folkesceneteatre-
- nes kunstneriske ledelse. Ehm Welks stykke, som ikke blev
' antaget pd grund af en bestemt tendens, men pé grund af

dets digteriske veerdi - naturligvis under fuldstsendig for-
staelse af stoffets Indre forbindelser mead nutidens proble-

~mer - fandt i isceneseettelsen af Piscator, hvis kunstneriske
 betydning anerkendes, en tendentigs om- og udformning,

som ikke udsprang af nogen form for indre nedvendighed.

- Folkescenens bestyrelse fastslar udtrykkeligt, at udnyttel-.
- sen af vaeerket til ensidig politisk propaganda er foregaet
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uden dens vidende og billigelse, og at denne form for
iscenesestielser star i opposition til Folkescenens principi-
elle politiske neutralitet, som den er forpligtet tit at bevare.
Den har allersde truffet forholdsregler for at sikre sin op-
fattelse af Folkescenens opgaver den ngdvendige anseelse.

Bestyrelsen fik medhold af reaktionen — fra Mecklenburger Warte i
Rostock:

.S4 vidt man kan bedemme situationen udefra, ser det ud
til at dreje sig om et modveerge fra de idealistiske kreefter,
som stadlg findes inden for Folkescenen, og som tragter
efter at gere sig fri af den jediske omklamring.”

— til Vorwdirts:

,Bestyrelsens holdning var nadvendig for at sikre Folke-
scenens idé mod forkerte udleegninger.”!

For at undgd disse forkerte udlegninger tog bestyrelsen straks de
fotholdstegler, som den havde antydet i erklaringen: den strag dele
af filmen.

Tillidsvotum til Piscator fra Berlins Folkescenes
medlemmer og skuespillere

Sendag aften blev der protesteret pa det kraftigste pa Fol-
kescenen af medlemmer og andre tilskuere pa grund af
lemleestelsen af Piscators isceneszetitelse af skuespillet
,Gewitter uber Gottland*“. Efter slutningen af ferste del led
der voldsomme rab p& Piscator under bifaldet for skuespil-
lerne. Da tilskuerne ikke forlod rummet, bad ,Claus Stérte-
becker*s fremstiller, Heinrich George, om ro og erklerede
(sikkert pa alie skuespillernes vegne): ,Man har avet vold
imod os; under pres er vi mod veres vilje nedt til at spille
uden film, derfor er der forhandlinger i gang, som endnu
ikke er afsluttet.”

Tillidsvotum til Folkescenens bestyrelse
P& et mede vedtog Foikescenens administration og det

1 Sammenlign det samme blads kunstneriske kritik (5. 102).
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kunstneriske udvalg efter en livlig diskussion felgende re-
solution med 37 stemmer mod 4: ,Bestyrelsen har admini-
strationens og det kunstneriske udvalgs fulde tillid, nér den
tager skridt, der tjener til at sikre Folkescenens karakter
som tveerpolitisk kulturorganisation.” Over for visse rygter
om, at der forhandles mellem Folkescenen og Statsteatrene
og Operaen om en ,organisatorisk koncentration” eller en
sammenleegning af abonnementerne, erkleerer Folkescenens
bestyrelse, at den ikke kender noget til de planer; den
teenker ikke pa at opgive eller indskreenke Folkescenens
selvsteendighed.”
Vossische Zeitung den 3. marts 1927

Min erkleering:

Min iscenesamettelse af ,Gewitter Uber Gottland" er intet
misbrug af den frihed, som er indremmet Folkescenens
kunstneriske ledelse. Stoffets preeciserede og anerkendte
indre forbindelse med nutidens problemer (Ehm Welk skri-
ver selv: ,Skuespillet foregar ikke blot i 1400-tallet”) fin-
der et tidssvarende kunstnerisk udtryk. leg bestrider, at
min iscenesesttelse ene og alene er tendenties, og jeg
heevder, at savel filmens forbindelse med talescenen som
den dramaturgiske idé, der har givet filmen indhold, kun
har veeret dikteret af kunstneriske synspunkter, som béde
blev anerkendt af bestyrelsen for Folkescenen, en stor del
af pressen og sterstedelen af publikum. Jeg har ikke zn-
dret indstilling over for min isceneseettelse, der var teenkt
som og skal opfattes som et samlet veerk. Bestyrelsens
holdning over for sin egen instrukier - det ma vel veere
et enestidende tilfeelde i teaterhistorien - krones nu ved
dens egenmeegtige lemlaestelse af min iscenesettelse med
udeladelse af alle veesentlige filmdele. Jeg er nedt tit at
neegte bestyrelsen mit samiykke til disse forholdsregler.
Jeg fraleegger mig herved ansvaret for kommende opfarel-
ser af ,Gewitter {iber Goitland”.

Kritik af hestyrelsen:
.Hold dig fastt ... Den ,politiske propaganda” i Piscators

. isceneseettelse var overhovedet ikke ,ensidig” (da 1848 for
© at tage et eksempel neeppe betyder bolschevisme) ~ der-

imod har den med ubestridelig ret vist den smertefulde og
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langsomt fremadskridende jordiske udvikling fra slavestat
til folkestat filmisk. Er det forbudt? Leenge leve den steerke,
modige, tyske republik! Der er et ordsprog, som Folke-
scenen kan meerke sig med henblik pd en sa sjeelden og
udmeerket instrukter som Piscator - det lyder: ,Brudgom-
men beklager sig over, at bruden er for smuk.”

Her méa ordsproget f& denne tilfgjelse: .Og han generer
sig ikke far bagefter at fornzegte sin egen brud.” Stakkels
brudgom!*

Alfred Kerr (Berliner Tageblait marts 1927)

Solidaritet med Piscator

Folkescenens bestyrelse har henvendt sig til offentligheden
med en erklesring imod Erwin Piscators iscenesaettelse af
Welks ,Gewitter Uber Gottland". Samtidig har den autori-
teert vansiret og lemlaastet Plscators veerk med skadelige
indgreb.

Bestyrelsens forseg pé at begrunde sin rigoristiske frem-
gangsmade over for den mest levende og lovende keem-
pende kunstner | dens midie ved at henvise til den forplig-
telse til .principiel politisk neutralitet”, der péhvilede ham,
er i modstrid med den and, som Folkescenen blev skabt i.
Troen pd, at man skal udelukke ethvert politisk-socialt ind-
slag i et moderne drama, der behandler moderne proble-
mer, er naturligvis en stor vildfarelse. Men ikke nok med
det, bestyrelsen overskrider sine befgjelser - i grofesk
miskendelse af sine funktioner — og optreeder som censor,
der ikke blot forbyder et meget koncentreret veerk med et
streg, men osse egenhazndigt forkorter, forkludrer og sé-
ledes giver et falsk billede af det egentlige og veerdifulde
arbejde.

Den laver fusk i handvaerket for en kunstner, hvis teater-
reformatoriske begavelse selv hans modstandere er nedt
til at erkende, tager offentligt afstand fra ham, forklejner
hans ubestridelige fortjeneste i foryngelsen af den stadig
mere stagnerende Folkescene, mens den efter vor mening
skulle prise sig lykkelig over at have en saddan mand i sine
reekker, et sé dristigt og ubenherligt hoved, som har tjent
og som tjener Folkescenens sag pa zerlig vis.

Med denne heeslige behandling for sje anser vi det for
vores pligt at forsikre Erwin Piscator om vores sympati og
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vores gleede ved hans arbejde, imod enhver form for mod-
stand fra en bureaukratisk gruppe, som synes at have glemt
sin fortid.

loh. R. Becher; Bernard v. Brentano; Paul Bildt; Ernst
Deutsch; Tilla Durieux; Erich Engel; Fritz Engel; Gertrud
Fysoldt; Erwin Faber; Emil Faktor; Jurgen Fehling; Lion
Feuchtwanger; S. Fischer; Manfred Georg; Alexander
Granach; George Grosz; Wilhelm Herzog; Herbert thering;
Erwin Kalser; Alfred Kerr; Kurt Kersten; Egon Erwin Kisch;
Fritz Kortner: Leo Lania; Heiarich Mann; Thomas Mann;
Karlheinz Martin; Edmund Meisel; Gerda Mdiler; Traugott
Miiller; Max Osborn; Alfons Paquet; Max Pechstein; Kurt
Pinthus; Alfred Polgar; Ernst Rowohlt; Leopold Schwarz-
schild; Hans Siemsen; Ernst Toller; Kurt Tucholsky; Paul
. Wiegler; Alfred Wolfenstein.

- Uvejr over Folkescenen

- Gruppen af naturvenner i gymnastik- og sportsforeningen
Fichte-Berlin har taget stilling til tilfasldet Piscator under et
protestmede, hvor hundredevis af naturvenner og sports-
udgvende arbejdere var madt op. | en enstemmigt vedtaget
resolution forlanger forsamlingen en videreforelse af kam-
pen for genoprettelsen af den kunstneriske frihed, som Fol-
kescenens bestyrelse har lagt i leenker, og for en frisk pro-
letarisk-socialistisk and i Folkescenebevaegelsen.”

Albert Weidner anklager:

Piscators iscensseettelse af Ehm Welks drama ,Gewitter
iber Gottland” er i forrige nummer blevet vurderet kritisk
af Hans W. Fischer. Kunstnerisk er den overhovedet ikke
noget ,noli me tangere’. Piscator, der uden tvivi er en in-
strukter af det mest moderne format, har &benbart ikke haft
id til at lade sit arbejde modnes. Det er beklageligt. Men
det er vearre, at han gjorde vold pa stykkets digter; i stedet
‘for at indleve sig i hans veerk skubbede han ham til side
‘og fordrejede hans stykke tendentiost. De, der kraever
“.kunstnerisk frihed" for Piscator, ved dbenbart endnu ikke
oget om, at digteren Ehm Welk forlod teaterpraverne i
‘protest et par dage fer premieren pd stykket, at hans hustru
fortalte Folkescenens direktion, at man til premieren kunne.
regne med at se digteren pd rampen for at protestere




offentligt mod Piscators opferelse. At han agtede at treekke
sit stykke tilbage igennem sit forlag. Og alt det uden at
digteren havde haft en anelse om indholdet af de sovjetiske
filmbilleder, som rev opferelsen af sidste akt fuldsteendigt
og stilnedbrydende i stykker! De ved vel heller ikke, at
Ehm Welk under premieren forlod teatret i det gjeblik,
Piscators Sovijetstjerne satte det partipolitiske stempel pé
opferelsen.

Kunstnerisk frihed! raber 1, venner. Javel, hvor bliver sa
digterens kunstneriske frihed af? Da jeg foreholdt jer det i
forstekammeret, rébte | til mig: digteren var jo indforstéet
med Piscators iscenesaettelse. Imidlertid ved jeg helt sik-
kert, at det ikke er sandt - | har taget fejl. Vil { nu g& med
til digterens frihed?

Folkescenens bestyrelse har under pres af protesterne
imod opfarelsens partipolitiske tendens foranlediget direk-
ter Holl, Folkescenens kunstneriske leder, til at befri Ehm
Welks drama for Piscators sovjetstaffage. Det har medfart
en storm af harme; den form den offentlige erkleering fik
var virkelig ikke seerlig heldig; kompetencen er osse disku-
tabel. Men nar digteren, der indtil nu beskedent har holdt
sin bitterhed for sig selv, henvender sig til Folkescenens
kunstneriske udvalg med en klage, méd det sa ikke ned-
vendigvis beskytte hans kunstneriske frihed mod instruk-
terens private tendens? Burde De, min kaere Hollitscher,
have tevet et eneste sekund som udvalgsmedlem?

Den, der vil gribe Folkescenens thespiskesrre i egerne
for at bringe den fremad, ber ikke for en tendens’ skyld
behandle en digters veerk som det rene skidt. Han ma be-
kvemme sig til at tage del i det tunge, ansvarsfulde arbejde,
han ma samarbejde med de mennesker, som har skabt
denne organisation af berlinske arbejdere og har forvaltet
den trofast under de staerste vanskeligheder.

Ehm Welk erklzerer:

Til Forbundet af tyske Folkescene-foreningers bestyrelse.

Mine serede herrer!

De @nsker en erklaering fra mig i anledning af sagen
Folkescenen versus Piscator. leg ville ikke komme med en
sadan erklering, for denne ,sag" vedkommer lkke mig,
jeg anser den snarere for at veere et privatanliggende mei-
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lem bestyrelse og instrukter. Men da man fra begge sider
tydeligt nok ger sig bestireebelser for at treckke mig ind |
sagen, vil jeg sige felgende:

Jeg misbilliger bestyrelsens protest imod instrukteren,
fordi han har handlet ud fra politiske bevaeggrunde. leg
har skrevet ,Gewitter" som et politisk stykke og har bil-
liget en politisk iscenesstielse. Jeg efterkom osse gerne
instrukigrens krav om en klarere udarbejdelse af den revo-
lutionaere idé, og jeg har ikke haft indvendinger mod lys
og film, jeg har oven i kebet arbejdet ivrigt med pé dette.
Osse omleegningen af nogle af scenerne har jeg godkendt,
og jeg har - ganske vist efter at have modsat mig det i
lang tid - erkleeret mig indforstdet med indfejelse af nye
scener.

Derimod har jeg gennem dramaturgen dr. Kayser, under
preverne og i breve til herr Piscator, protesteret energisk
og umiskendeligt imod, at man edeleegger teksten; imod
skuespilleren George, som i hele scener ikke sagde et ene-
ste ord efter manuskriptet, men derimod en masse sludder
og vravl, sdsom: ,Nej, se dér! Ih, du store japaneser! Kam-
merat i nod og ded!” og hundrede andre latterligheder af
samme slags. lmod at instrukteren ikke blot ikke skred ind
over for de replikker, men oven i kebet begyndte at fore-
tage betydelige eendringer for deres skyld. leg har prote-
steret imod filmens og den sceniske staffages tagen over-
and: imod at teksten blev inficeret med banaliteter, parti-
lagord og funktioneerfraser: imod overmalet af revolutio-

‘nesre profetier. Kort sagt altsa ikke imod en politisk iscene-
-settelse - jeg onskede den sterst teenkelige skarphed -
‘then imod den form for iscenesesttelse, som blev til et poli-

tisk og kunstnerisk formal i sig selv, og som skilte regie

‘og stykke og nadvendigvis métte give regiearbejdet en rent

ptisk virkning, der var uafheengig af stykket, ja, der var

| _-::_'ré_delaeggende for stykket. For at nd dette mél ofrede man
“alt det, som var egnet til at uddybe stykkets personer, og

&r blev et hult ridderspil tilbage. Séledes opstod ~ som
ogle kritikere rigtigt bemeerkede -~ en grandios regiepree-
tation, et kolossalregie imod stykket. Regiet var absolut et

_stort kunstveerk, det var steerkere og mere kunstnerisk end
stykket, men det var kunstnerisk angribeligt, hvis man ferte

et bort fra dets herskerposition og tilbage i et scenetale-
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stykkes tjeneste. Mvis stykket virkelig var svagt, s kunne
et sddant regie ikke forsteerke det, kun tilintetgore det.
Hvis man forudsestter, at teksten var ubekendt, havde ,Flo-
rian Geyer" og .Reverne" og ,Eduard der Zweite® heller
ikke kunnet tale, at man distraherede og vildledte tilskuerne
pa den maéde.

leg har ikke til hensigt at zendre det mindste i min opfat-
telse af kollektivarbejdet efter disse erfaringer. leg er osse
trofast over for de teatermal, som Piscator har proklameret
i sin saglige tale i Herrenhaus. Nér disse ikke kan bringes
helt i harmoni med den praktiske isceneseettelse af ,Gewit-
ter”, sa er det en biting. Og ligesom jeg ikke vil stille mig op
som skjold foran ,Gewitter"s Piscator, s vil jeg endnu min-
dre bruges som stormbuk imod ham. Jeg har allerede frem-
lagt mine grunde.

Det vil veere ondskabsfuldt at sige, at jeg med en sadan
opfersel hzenger min kappe op efter vinden: denne kappe
- hvis jeg da nogen sinde har haft et sadant dekorations-
stykke - har ligget i rendestenen siden den 23. marts. Jeg
agter at vende tilbage uden den. Da jeg ikke har bedt om
ordet, haber jeg, at man vil lade mig veere i fred for skaen-
deriet om truslen mod kunst og kunstnere. S& jeg kan
gleede mig over fordret og den kinesiske sydarmés march.

Med hgjagtelse
. i Ehm Welk.

Erwin Piscator korrigerer:

Allerede for antagelsen af skuespillet ,Gewitter tber Gott-
land” gjorde den samlede kunstneriske ledelse herr Welk
opmesrksom pé, at det var ngdvendigt at omarbejde tek-
stens stil til den kommende opfarelse. Under praverne viste
det sig, at man ikke blot var nedt til at sendre store stykker
tekstligt, men osse dramaturgisk.

Herr Welk indsé dette og foretog selv alle veaesentlige
eendringer. Det er altsd en stor usandhed at péstd, at jeg
har svet vold imod ham.

Herr Welk var ikke blot indforstdet med stykkets politi-
ske iscenesetielse, han skrev osse selv falgende tilfojelse
til stykket: dette stykke foregédr ikke blot i 1400-tallet, og
han siger selv, at hans hovedfigur Asmus heaelder mod den
Leninske diktion, og at Stdrtebecker er . junker, besat mo-
narkist, baltikummer”.
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Han har selv skrevet teksten til det filmiske forord, han
valgte projektionsbilieder sammen med teatermaleren Trau-
gott Maller, og han kendte og godkendte idéen med filmen
inklusive den opstigende stjerne.

Pé& grund af manglende tid har hverken herr Welk eller
direktor Holle eller jeg selv set en feerdig generalprave,
hvilket havde til felge, at jeg allerede am aftenen kunne fra-
leegge mig ansvaret pé forhand. Nedvendigheden af at over-
holde terminen blev paivunget mig med argumenter, som
jeg I ejeblikket ikke kan offentliggere.

Jeg beklager, at jeg er tvunget til dette dementi, og at
jeg mé afvise enhver anden formulering.

Det bliver altsd kun et spergsméal om sekundeere indven-
dinger, som jeg fuldt ud kender, og som angéar enkeltpras-
stationer. Jeg indremmer, at jeg osse sd stykkets utilstreak-
keligheder under den preve, at der var fejl, som ikke havde
forekommet mig s& betsenkelige for pa grund af stoffets
beerekraft, og at det som felge deraf var mig, der tii sidst
“henledte digterens opmeerksomhed pé, at han endnu kunne
nd at treekke stykket tilbage inden opferelsen. Det var i
‘dette gjeblik, forfatteren forlod preven. Vi kom til en for-
:stdelse igen. Men nu virker det efterhdnden latterligt at
ore folk skrige op om ,digterens manglende frihed" og
‘om personligt iscenessstterdiktatur, nar de burde vide, at
‘begge dele kun har til hensigt at hjeelpe veerket til et godt
‘resultat, og at alle pa teatret er taknemmelige, nar de kan
begynde dér, hvor de i dag almindeligvis ikke engang er,
‘né&r de holder op: nemlig ved et faerdigt stykke.




Xl DEMONSTRATIONEN | HERRENHAUS

Kampen om Piscator. Folkescenens venstre flej har ind-
kaldt til et mede med emnet ,Folkescenen, det levende
teater og de sidste begivenheder" onsdag den 30. marts
ki. 20 i det tidligere forstekammers festsal. Arthur Hol-
litscher er leder af denne demonstration. Erwin Piscator
taler om sin isceneszttelse af . Gewitter Uber Gottland”
og om de tvistigheder, der er opstaet pa Folkescenen ved
den lejlighed. (Pressemeddelelse).

Berliner Volkszeitung meddelte:

Mellem femten hundrede og to tusinde mennesker var madt
op. Festsalen i Herrenhaus var overfyldt; som vi meddelte
i morges matte der afholdes en paralleldemonstration. Har-
me, begejstring og en politisk propagandavilje fyldte publi-
kum. Det drejede sig om mere end ,tilfeeldet Piscator”.
Ungdommen kom til orde. En enstemmig protest imod Fol-
kescenens bestyrelse, en bekendelse til tendens: nu ma
man afgare, om Folkescenen som hidtil skal veere et fore-
tagende, der pa en gang snor sig til venstre og hajre, eiler
om den sin tradition tro igen udelukkende skal veere en
scene for arbejderne. Folkescenens opposition udger med-
lemsminoriteten, den var nadt &l at gere sig klart, at der
kun ber kesmpes rent sagligt: nogle af talerne gjorde sig
for megen anstrengelse for deres patos' (personlige) re-
sonans.

Arthur Hollitscher indledte demonstrationen: ,Folkesce-
nen er pa vej til at blive et forretningsforetagende - en stor
del af medlemmerne blev forkvaklede - Folkescenens be-
styrelse erkleerede, at denne protestdemonstration ikke an-
gar den. Folkescenen er et kulturvdben, vi vil ikke lade os
rive dette sidste vaben af haende!”

Erwin Kalser kom p& skuespillernes vegne med den er-
kleering, som er gengivet i sin helhed i morgenbladet. At
det samlede kunstneriske personale helt og holdent stod
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bag Piscator, besvaredes med et tordnende bifald. Victor
Blum talte p& Folkescenens statisters vegne, en solidari-
tetserkleering for Piscator. Ernst Toller, der hilstes med
steerkt bifald, talte om drama - idé - tendens: ,Drama, det
vil sige kamp, enten radikalt eller overhovedet ikke. Pro-
letaren, som i dag stdr p& scenen, beerer en fane - det
generer sméaborgeren. | dag er proletaren ikke kun et folel-
sesmenneske, han er baerer af en idé. Folkescenen har
intet ansigt, ingen karakter, har ikke mod til at gere sig
‘upopuleer.” Toller talte s& om sin egen sag, hvad der var
ungdvendigt. (Som bekendt farer Toiler en proces mod Fol-
‘kescenen, da den har antaget et af hans dramaer, men
‘ikke lader det opfare).

Efter Toller tradte teaterlederen Jessner op pé talersto-
len. Steerkt bifald.

- .De mé& kunne forstd, at jeg ikke udtaler mig om pro-
‘blemet Folkescenen. Folkescenetanken er sé steerk, at den
‘vinder ved opposition. | dag vil jeg ikke udtale mig om frem-
‘stilling, kunst o.s.v., og jeg vil heller ikke komme ind pa,
t osse jeg bestreeber mig for at skabe en front imod den
versukrede fremstilling og imod klassikernes oversukrede
“fremstillingsform.

leg ville gerne fremkomme med en berigtigelse, og det
i-solidaritet med min kollega Piscator.

Man kunne leese i forskellige aviser, at hele denne maki-
nation er sat i gang for at skabe en ,Reibaro”! mellem
‘Folkescenen og de statslige teatre. Det hed sig, at Erwin
‘Piscator ville veere en hindring ved en eventuel sammen-
‘slutning af Folkescenen og de statslige teatre. Dertil ma
jeg sige, at jeg for det ferste ikke kender noget tit en sadan
‘sammenslutning. Men jeg mé bestemt osse sige, at hvis en
‘sddan sammenslutning kom pé tale, ville Piscators eksi-
“stens overhovedet ikke vaere nogen hindring ud fra stats-
teatrenes leders synspunkt.”

=. Og efter at Jessner havde afgivet en solidaritetserklaering
for sin iscenesatterkollega Piscator - minutlangt bifald.
Jessner korrigerer: Han kender intet til en pastaet sammen-
“slutning af Stats-Teatret og Folkescenen: ,Jeg kan heller
kke tzenke mig, at mine skuespillere er sa tabelige at

-1 Billetsalgsfaeilesskabet Reinhardt-Barnowsky-Rotter-Scenerne.
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veegre sig imod at arbejde under Piscators instruktion, sé-
dan som man kan leese det i nogle af bladene. leg er ikke
blot bundet juridisk til Piscator gennem en kontrakt.! Jeg
behover ikke at bekymre mig for kunstneren Piscator.
Piscator treenger ikke til moralsk oprustning - han er en
af det nye teaters sterste personligheder!”

Kartheinz Martin protesterede imod en ,voldteegt af kun-
sten”.

Erwin Piscator blev hilst med et tordnende bifald. ,Kam-
merater!“ Derpa endnu sterre bifald, bravorab.

JMit tilfelde," erkleerede Piscator, ,er Folkescenens til-
faslde - Folkescenens bestyrelse burde selv bestyres - vi
ensker ingen flugt tilbage til fortiden - vi har brug for be-
kendelse osse péd scenenl”

Dernzest talte Kurt Tucholsky, hvis tale var aftenens al-
vorligste og vittigste, mest virkningsfulde og mest politiske.
,N&r berlineren vil vide, hvornér, i hvilket &r han lever, sa
gér han hen og ser russiske film! Vi kan ikke forestille os
tendensles kunst! Man ma have mod til uretfeerdighed i
retfeerdighedens navn!” Tucholsky slutter med kravet: ,For
vores tid!”

Langt ud over de teaterinteresseredes kreds, langt ud over det kunst-
neriske problem blev kampen om isceneswttelsen en politisk kamp,
der navnlig blev fart med megen forbitrelse fra hojre, som sigtede
til teaterlederen Jessner. P4 en yderst beheendig mide benyttede de
den wmstetiske smiborgerideologi til at tilslere deres angreb pd en
statslig magtposition.

Det bebudede ,,efterspil

| den prejsiske landdag er der fremsat en tysknational fore-
spergsel, der omhandler teaterlederen Jessners erkieering
ved demonstrationsmadet den 22. marts 1927 i Herrenhaus.
Ifalge den har Jessner afgivet ,en solidaritetserkleering for
sin kollega Piscator* og udialt, at han ikke kender noget
til en sammenslutning af Folkescenen og de statslige teaire.
Og han har osse pa det bestemteste sagt, at hvis en sadan
sammenslutning kom pa tale, ville Piscators eksistens over-
hovedet ikke vzere nogen hindring ud fra statsteatrenes

1 Jeg havde skrevet kontrakt med Statsteatret for 3 isceneszttelser udelukkende
for denne szsen, E. P.
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leders synspunkt. Nu sperges der ... om statsministeriet
billiger en eventuel forleengelse af den kontrakt, som teater-
lederen lessner har sluttet med Piscator, og om man pé-
teenker en sammenslutning af Statsteatret og Folkescenen.

wHvad bar kaltwsministeren tenkt sig at gore?” sporger Teigliche
Rundschar og giver folgende oversigt over avisernes meninger:

| hovedsagen gar forespargslen ud pa, om herr Becker bil-
liger lessners velvilje over for Piscator, og om Statsteatret
undertiden skal veere Piscator-Scene. Indtil videre kan herr
Becker studere de aviser, som beskeeftiger sig med denne
forespergsel. | Berliner Tageblatt (nr. 166) kan han se, at
man | demokratiske kredse venter, at han vil ekspedere
denne forespergsel hurtigt:

Ved den tysknationale forespergsel, som nappe er af
nogen betydning, er Folkescenen kommet i et selskab, som
det vel ikke finder det behageligt at veere i.

Kultusministeren kan se af Deutsche Zeitung (nr. 2), at
de brede folkelige kredse kun har mediidenhed tilovers for
de tysknationale dremmeres forespergsel:

Hvad kommer der ud af forespergslen? Teaterlederen
.Jessner og hans ferste politiske skuespiller Fritz Kortner
har s& mange bagmeend | regeringen, at de ikke bliver for-
styrret af sddanne ,forespergsler”. Tveertimod faler de sig
“bekreeftet. Man farer ikke kulturkamp med ,forespargsler®,
“kun med andelige vében.

Derimod kan kultusministeren ved at blade Kreuz-Zeitung
* (nr. 183) igennem se, at de tysknationale venter , et tilfreds-
‘stillende” svar af ham:

- .Landdagen er steerkt interesseret i kultusministeriets
- holdning til dets teaterleders aspirationer, og den er inter-
sseret i at here, om kultusministeriet billiger planer, som
for statens penge vil skaffe statsfjendtlig propaganda ind-
pas pd scenen. Den prejsiske kultusminister er nu nedt til
t tage kiar stilling til lessners tydeligt fremtreedende ten-
enser, som er direkte politiske. Vi venter et svar, der osse
il veere tilfredsstillende for fremtiden.”

 Til sidst vil kultusministerens weje falde p& en artikel i
Frankfurter Zeitung (nr. 264), fordi den har overskriften
. Teaterslaget”. Der kan man bl. a. lase:




.Har instrukteren ret til at omforme et drama andeligt
imod digterens vilje, og ville en sadan omformning veere
kunstnerisk og fantasifuld? Har anden ikke altid en hajere
ret end regien?

Hvad har kultusministeren teenkt sig at gere for at af-
slutte dette teaterslag serefuldt?”

Hojre begynder et modangreb

Republikken taler denne radikale politiske bevesgeise, som
abent bekender sig til realiseringen af proletariatets ideo-
logi med alle til radighed stdende midler. Hovedvabnet er
teatret. Den ny tids teater, proletarens teater, den politiske
og kulturelie demonstrations teater. Teatret efter russisk
forbillede, saddan som man sa det | filmene ,Panserkrydse-
ren Potemkim* og ,Mutter”. Og hvad med os? Hvor star vi?
Hvem stiller sig op imod det venstreorienterede teater i
Tyskland, mod den radikale Folkescene, mod det politiske
statsteater? Hvem demonstrerer imod kulturrevolutionen?
Alfred Muihr.

Denne appel forte den kommende sommer til grundleggelsen af ,,Die
Grossdeutsche Theatergemeinschaft®, der var tenkt som et politisk
modstykke til os. Bortset fra én opferelse har man i offentligheden
ikke hort mere til dette interessante eksperiment.

Fiyveblad fra ,De stortyske"

Deres Hajvelbarenhed!

Som tysk menneske kan De vanskeligt tiislutte Dem de
sakaldie berlinske kulturscener. Folkescenen driver entydig
politisk propaganda mellem saglige iscenessettelser. Osse
Statsteatret skal man nasrme sig med forsigtighed efter de
berygtede iscenasaitelser af ,Roverne” og .Hamlet”. Man
kan aldrig veere i sikkerhed for overraskelser her. Og sa
blev det intetanende familiepublikum alligevel budt pé stor-
byens prostitution i alle dens modbydelige, naturalistiske
fremtoninger | Rehfischs ,Razzia” pé& Schiller-Teatret, der
herer ind under Statsteatrets virksomhed . ..

| en sason pa otte méneder, der begynder i det berlin-
ske Wailner-Teater den 1. oktober 1927, f&r medlemmerne
hver méned et betydningsfuldt veerk at se. Alvoren skal
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parres med sund munterhed. Man patenker falgende re-
pertoire:

.Andre Hofer", et tyrolerdrama af Franz Kranewitter;
.Zeit auf Flaschen", en tidskomedie af Friedrich Freska;
.Die Laterne", et drama om den franske revolution af F.
Walther ilges; ,Die Reise gegen Gott", et drama om tysk
laengsel efter hjemstavnen af Rolf Lauckner; ,Mammon®,
en bondekomedie af Helmuth Unger; endvidere ,Thomas
Paine® af Hanns lohst, ,Katte” af Burte, ,Mutter Land-
strasse” af Schmidtbonn.

Vi haber, at vi kan hilse Deres hojvelbarenhed velkom-
men som mediem af Det Stortyske Teaterfeellesskab.

Undertegnet af nogle af feellesskabets konsulenter:

Generallgjtnant v. Altrock (Militeert ugeblad) ... Ritme-
ster Bleeker-Kohlsaat (byradsmedlem og formand for det
tysknationale folkepartis kredsforening for de nordlige for-

stadskommuner) ... Heinrich Férstemann (stormester for
Pankgreverne) ... Oberstlgjtnant Guthmann (Stalhjelm,
Frontsoldaternes Forbund, Landsforbundet, Berfin) . . . lands-

retsdommer Jenne (Det tyske Richard Wagner-selskab) . ..
lezrer Kimmelberg (Sammenslutningen af bernerige fami-
lier).

Beut_fdye'aentung’/
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Foran afgorelsen

Nyt valg af bestyrelse eller secession - det er det mindste,
som dette rare méa fare med sig. Det ville veere en forbry-
delse imod idéen at lade @jeblikkets impuls ligge ubenyttet
hen. Nar treeghed dominerer midten, nér den ene medlems-
figj er en steedig tilheenger af Sceneforbundet og den anden
flgj en steedig tithaenger af det uudtalte: s& ma der ske et
brud, et nyt, forynget teater — over for Folkescenen! Det
ville veere deden atter at give sig til at lave kompromiser,
atter at slutte overenskomster, atter at lave sammenblan-
dinger, atter at arbejde for denne ,retning”. Piscators op-
forelse af ,Gewitter Uber Gottland" har skabt splittelse.

Denne splittelse ber ikke tales ihjel
Herbert Ihering.

XIV TEATRENES OPPOSITION
TIDENS OPPOSITION

pec

1927, Alt er atter som fer krigen (,,og lige fer den nemste krig!
sang Walter Mehring, ganske vist i visen ,,Hoppla, wir leben!*).
Slagene mod den indre fjende var udkempet, stort set sejrrigt for
det borgerlige samfund. Men nu er der tilsyneladende fred. Den rede
ansigtskuler er hektisk, feberagtig. Selv om regnskaberne atter stem-
mer, er der et eller andet der ikke stemmer i borgerskabets holdning.

Konsolidering

1927 var et ar med hgjkonjunktur for Tyskland. Arbejdsles-
hedstaliet, der i 1926 beveegede sig mellem 2 millioner og
114 million som folge af deflationskrisen og kun gik ubety-
deligt ned om sommeren, sank i 1927 fra 1,8 millioner i
januar til 500.000 i juni-juli og til omkring 300.000 i oktcber.
Det var de laveste tal, som vi overhovedet har haft i de
sidste ar. Osse antallet af konkurser gik steerkt tilbage:
imod 2000 om méneden | begyndelsen af 1926 forblev det
temmelig konstant ved 400 konkurser og 100 likvidationer
i 1927 (i forkrigstiden var der regelmaessigt 800 konkurser
om maneden). Produktionen steg overordentligt, rajerns-
produktionen steg for eksempel fra 22.000 t dagligt i 1926
til 36.000 t dagligt i 1927. Rigsbanens fragtkersel, en vigtig
malestok for vareomsaetningen, var i 1927 gennemsnitligt
25 9, hgjere end i 1926.

Opsvinget var for en stor del fremkaldt af tilstremningen
-af udenlandsk kapital, der sandsynligvis beleb sig til cirka
milliarder mark - et rekordtal. Til trods for erhvervslivets
store pengebehov, som det er reglen i hausseperioder, var
-rentefoden af ovennaevnte grund temmelig lav. Rigsbanks-
diskontoen blev for farste og eneste gang siden stabilise-
ringen seenket til 59, hvilket foranledigede riget til det
forfejlede Reinhold-14n. Selv om industrien klagede over,
-det kun drejede sig om en varemsengdekonjunktur, d.v.s.
t dens profit ikke svarede til stigningen i omsastningen,
ar 1927 et virkeligt godt ar osse for disse foretagender.
an felte sig for forste gang egkonomisk stabiliseret, og




felgelig var der osse roligt politisk. Hejreregeringen var
udefra set (verdensakonomikonferencen i Genéve) temme-
lig liberal. Alt i alt et billede p& konsolideringen.

Richard Lewinsohn (Morus).

Alene tanken om grundleggelsen af en revolutioneer scene i en tid,
hvor kapitalismen konsolideres relativt, syntes besynderlig. Ekkoet,
som vakkede teatret, var et tegn pd det borgerlige samfunds indre
splittelse. De bedste elementer s3 med klar erkendelse af deres dnde-
lige eksistens, at ,teatret pd Nollendorfplatz® kunne bygge en bro
ind i fremtiden. Lager, jurister, lerere, forfattere, der — da de kun
er henvist il deres arbejdskraft — objektivt harer til proletariatet,
men som med tusind tride er knyttet til borgerskabet, rykkede villigt,
ja begejstret ud pd vores front. Den store liberal-demokratiske presse
blev deres talerar. Sidelobende var der naturligvis en overklasse, som
var fuldsteadig holdningslest grisk efter semsationen, som de ventede
sig af dette teater. Noget, som altid gentager sig i historien, ndr en
kiasse, der er ved at gd i oplesning, opgiver sig selv og derved hjzl-
per sine politiske modstandere pd teatret til et sejrrigt fremstod.
»Figaros bryltup® er et klassisk eksempel. Den nationalistiske presse
— det mi man retferdigvis lade den — 58 klassemaessigt klart pd sitna-
tionen.

.Kampen om teatret er langt mere end et sestetisk sporgs-
mal ... sdledes vil dets teater altsd veere det mest mon-
deene af det mondeene, det sidste crie for Kurflrstendamm-
publikummet. Kokainen er ded, Piscator-Scenen lever ...
men dette rgde foretagende belyser osse en meget alvorlig
tidssituation, for vi ma péd ingen méde undervurdere de
farer, som dette teater udseeiter visse befolkningslag for.
Det kan ikke leengere skade snobben, og det nar ikke ud
til pjalteproletariatet. Men den kritiklese lille mand, der af
gammel vane altid har fulgt den socialdemokratiske parole,
kan af denne kost blive radikaliseret endnu mere i folke-
ophidsende retning. Tag den 20. august 1927,

Men hvordan stillede proletatiatet, hvis ideologiske udtryk Piscator-
Scenen reprasenterede, sig til oprettelsen af denne scene. Socialdemo-
Eratiet forholdt sig stort set skeptisk. Det frygtede vel, at dets bitre
fjende, KPD), ville f et enestiende propagandainstrument i teatret.
P4 den anden side var det venstreorienterede socialdemokrater, forst
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og fremmest det sachsiske landdagsmedlem Seydewitz, der energisk
var glet i brechen hos Folkescenens bestyrelse for oprettelsen af sar-
afdelingerne og dermed for vores idé.

KPD var naturligvis positivt indstillet over for foretagendet lige
fra forste dag, selv om man pé begge sider var enige om, at Piscatos-
Scenen som institut pd ingen médde var bundet partimessigt og ikke
kunne galde som partiforetagende.

,Abningen af et berlinsk teater, som er direkte under Pisca-
tors ledelse, har starre betydning, end noget andet teater
har haft. Abningen af Piscator-Scenen er et kapitel af den
offentlige teaterkamp i vore dages Tyskland.

Det er med urette, at kammerat Fritsche har rettet fal-
gende bebrejdelser mod Piscator i sin Pravda-artikel:

.Betragter man programmet, skuespillerne og osse Tol-
lers stykke, som Piscator &bnede sit teater med, mead sterre
opmaerksomhed, s& ser man klart, at det hele snarere reber
en radikalt intelligent, revolutionear smaborgerlighed end
proletarisk-kommunistisk ideologi.”

Dette er en fordringsfuld teoretikers arrogance. Og teo-
retisk har kammerat Fritsche naturligvis ret. Men i praksis
ser sagen alligevel anderledes ud. Man ma og ber ikke

.glemme, i hvilke politiske omgivelser Piscator métte keempe

for sit toaters position ... et maximalprogram, et hundrede
procent socialistisk program ville have veeret den bedste
lesning.

Men taktisk handlede Piscator overordentligt modent, da
han osse knyttede sd store teaternavne som Tilla Durieux,

' Max Pallenberg og andre til den unge skuespillertrup.

Alts& forekommer kammerat Fritsches helt igennem ven-
lige bebrejdelse os malplaceret. Nar alt kommer til ait, sker
der fejlgreb i alle foretagender, og meget i Piscator-Sce-~
nens virke kan i det store hele forekomme os naivi. Men vi

_er nu engang dialektikere og dialektiker-materialister; vi ser

ethvert fanomen forholdsmeessigt objektivt og ikke ab-
strakt. Under sddanne omstesndigheder: et teater som

- Piscators, der har sat sig offentlig, revolutionzer klasse-
~kamp som mal, et teater, som ser sig selv som en forpost
“for arbejderbevesgelsen, mé vi byde hjerteligt og kamme-
ratligt velkommen i dets leder Piscators skikkelse.

Ognew, Pravda.
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1 vitkeligheden blev teatret grundlagt uden hjelp fra partiet eller
Sovjetrusland, i modsetning +il hvad usedvanligt velinformerede
aviser mente at vide. Alligevel 18 Piscator-Scenen ideologisk og poli-
tisk tet op ad KPD uden at binde sig partipolitisk. Nir KPD pi
trods af dette skaffede den laveste tilskuerprocent hele det falgende
dr, si skyldtes det, at netop de radikale arbejdere stod skonomisk
svagt,

Det proletariske publikum lod' sig fetst og fremmest reprasentere
gennem ,,Folkescenens serafdelinger®.

Hvad ensker Folkescenens seerafdelinger?

De henvender sig ferst og fremmest til jer, som ma tjene
andre p& veerksteder og kontorer, men som sammen med
jeres lidelsesfeeller vil bygge en ny fremtid uden under-
trykkelse; til jer, som kan se, at nutiden domineres af iliu-
soriske kulturvesrdier, og som er besluttet p4 at overvinde
dem gennem en ny kultur, der formes efter jeres broderlige
sindelag; til jer, som | kampens tjeneste vil gere brug af
alle de udtryk og kreefter, der findes i vore dage.

Herunder harer ikke mindst teatret. Menneskenes og
folkenes liv har til alle tider afspejlet sig i det dramatiske
spil, der til alle tider har veeret baggrund for videreuddan-
nelse. Derfor ber det ikke veere os ligegyldigt, hvordan
livet | vores tid pavirkes af teatret.

Teatret ma vesre et instrument for vores vilje til nyt feel-
lesskab! Det mé bevidst stille sig til tjeneste for de sociale
og politiske idéer, som ensker en sendring af de nuvesrende
forhold. Vi har brug for en scene, som entydigt og efter-
trykkeligt giver viljen, der lever i os, et kunstnerisk udtryk.

Vi foler os knyitet til Folkescenen, der i stedet for et
kommercielt teater snsker et teater, som stettes af folke-
masserne selv. Vi anerkender det uafheengige kunstneriske
arbejde, som udferes af den organisation, der er vokset
frem af det arbejdende folk. Som medlemmer af denne
organisation vil vi treenge ind i alle de kunstneriske aben-
barelser, som er store og levende. Men derudover kreever
vi teaterpreestationer, som ikke skyer ensidighed og ten-
dens for at tjene vores idéer om et nyt samfund.

I Erwin Piscator fik Folkescenen en instrukter, hvis form
og kunstneriske bestraebelser | Gorkis ,Natherberget”, i Pa-
quets ,Fahnen” og ., Sturmflut”®, i Welks , Gewitter tiber Gott-
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land” og i andre opferelser viste os, hvor steerkt revolu-
tionaer scenekunst kan virke, og hvor meget den kan frem-
skynde vores mal. Som leder af en selvsteendig scene pé
teatret pa Nollendorfplatz far Piscator nu sterre frihed i sit
arbejde.

Folkescenens saerafdelinger seetter Erwin Piscators nye
scene | forste reekke. De tilbyder kun deres mediemmer
tre-fire forestillinger i foreningens eget hus, teatret pa Bu-
lowplatz, og et par forestillinger pé teatret pd Schiffbauer-
damm eller | Thalia-Teatret (undtagelsesvis osse en opera),
men derudover fem forestillinger pé Piscator-Scenen. Alle
opferelser foregar om aftenen, bilietprisen er Folkescenens
seedvanlige (1,50 mark pr. forestilling).

Hjeelp med til at gere Folkescenens seerafdelinger meeg-
tige og steerke! Vis, hvor stor massernes vilje er til at have
et tidsteater, som stetter de proletariske massers kamp
med nye kunstneriske midler! Dette er henvendt til alle
hjem, alle veerksteder, alle kontorer: Meld jer ind i seer-
afdelingerne! Seerafdelingernes hvervekomité.

Et nydeligt arbejdsfallesskab

.... Seerafdelingerne er ventil for Folkescenens bolschevi-
stiske tilbojelighederl”  Kreuz-Zeitung den 14. juli 1927.

En'_eiendommelig beslutning

,Beslutningen synes at veere et beskedent forseg pa at
fierne den adskillelse, der efter sigende eksisterer mellem
en scene, som bekender sig til folkeoplysende tanker, og et
teater, der udelukkende forlanger forkyndelse af de kom-
munistiske partitanker.”

Tagliche Rundschau den 14. juli 1927.

Swrafdelingerne var en serlig organisation inden for Folkescencbevae-
gelsen. De var opstiet af Folkescencungdommen®, en sammenslut-
ning af ungatbejdergrupper blandt medlemmerne. Denne ungdom
var blevet en kamptrop for vores idéer under kampen om mine

 isceneswttelser, forst havde den kun veret tilknyttet dndeligt, men
" efter at have forstiet nedvendigheden af strammere organisatoriske
? forbindelser havde den udviklet sig til en fast fraktion. Da teatret
" var grundlagt, flokkedes ungdommen om dette nye hus, og Folke-
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scenen indvilligede 1 at anerkende disse swrafdelinger som en serlig
medlemsfraktion. Det nye teater gav Folkesceneungdommen nye
impulser og deres agitation en bredere basis, siledes at swrafdelin-
gerne ved teatrets dbning kunne fremvise et forholdsvis flot medlems-
tal pd 16.000, mens Folkesceneungdommen aldrig var ndet op over
4.000 medlemmer, Det er en kendsgetning, at medlemmerne over-
vejende vat unge mennesker: det forckom mig at veere si meget mete
vigtigt og vaerdifuldt netop at have disse begejstrede mennesker, der
var dbne over for alle indtryk og oplevelser, som fast publikum pd
teatret. For starstedelen var det unge arbejdere, der netop befandt
sig midt i produktionsprocessen og derfor var overordentligt vigtige
som gradestok for vores arbejdes predagogiske verdi,

" Men i forhold til Betlins proletariske masser var disse 16,000 med-
lemmer kun en lille flok. Nir man tenker pd, at denne nye scene
lige fra den forste dag farte en vigtig kamp for proletariatet, at denne
scenes idéer fik vitkninger langt ud over Tysklands, ja selv Buropas
greenser, s& md man indremme, at det nesten kunne se ud som om
proletariatet svigtede endnu engang, ndr kun 16.000 arbejdere var
parate til at binde sig for en sason, for fem opfarelser pd vores teater,

Men endnu mere paradoksal er felgende tilstdelse: hvis endnu flere
arbejdere havde fulgt vores opfordring, hvis vi havde kunnet mange-
doble vores 16.000 medlemmet, si havde dette publikum alligevel
ikke vaeret nok at kere teatret pa: vi ville ikke have forhgjet entréen
pd 1,5 mark, men teatrets daglige budget kunne ikke dekkes af disse
indtzgter. Denne erkendelse var osse grunden til, at jeg fra begyn-
delsen pdstod som et krav, at et profetarisk teater kun kunne bygges
op som et massernes teater, som et teater med plads til tre-fire tusind.
I et hus med en rumkapacitet pd 1200 tilskuerpladser og et budget
pi 1800 mark kan man i dag ikke dwkke omkostningerne for et ber-
linsk teater, nir det er henvist til et rent proletarisk publikum,

Dette paradoks i teaterstrukturen rummer hele denne tids paradoks:
det viser sig at vere umuligt at opbygge et proletatisk teater i vores
samfundssystem. Et proletarisk teater forudsatter, at proletariatet osse
rider over de materielle midler til teatrets understattelse, det forud-
setter altsd, at proletariatet konstituerer sig politisk og ekonomisk
som herskende magt. Indtil da kan vores scene ikke vere andet end
et revolutionert teater, som bruger sine midler til proletariatets ideo-
logiske befrielse, til at gere propaganda for den sociale omvzltning,
som lgser teatret fra sine selvmodsigelser sammen med proletariatet,
At vi jkke gjorde os illusioner om at lase det selvmodsigende i vores
situation, at vi alligevel ikke opfattede disse selvmodsigelser som
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ahsolutioni, men derimod folte det som en foepligtelse til — stattet
af drenes erfaringer — at arbejde vores dndelige linie sd meget skar-
pere og mere entydigt frem — miske var dette et af de vasentligste
aktiver ved grundleggelsen af vores scene,

T [ den felgende tid havde blade som Der Klassenkampf, Vorwirts, Die Akiion
(herr Pfemferts) det meget let i deres spot over Piscator-Scenens ,juvelsmyk-
kede og kjolekledte' publikum. Bortset fra den manglende forstdelse for situa-
tionen, som 13 i denne billige hin (hvem solgte herr Plerofert sine bpger til pd .
Kaiserdamm?) — kunne Piscator-Scenen lige si lidt selv veelge sit publikum.




XV  PISCATOR-SCENENS OPSTAEN OG OPBYGNING

Uden serlig argerrighed var jeg allerede flere gange blevet tvunget
til at overtage direktionen pd et teater. Som felge af min méde at
reprasentere min ideologi i teatret pd stedte jeg altid pi vanskelig-
heder, og tanken om at arbejde pd mit eget teater forlod mig aldrig,
Osse i sommeren 1926 da jeg sammen med Toller var rejst til Bandol
pd den sydfranske kyst, for at vi i fellig kunne arbejde pd hans aye
stykke ,,Scheunenviertel og benytte ferien fra Folkescenen til et par
ugers rekreation (udover Toller var Erich Engell og Wilhelm Herzog
med, desuden Otto Katz, der dengang endnu var reklamechef pi
Montag Morgen), blev der lagt alle mulige planer mellem badning,
spadsereture og arbejde, og vi diskuterede frem og tilbage om et
teater og et tidsskrift, som skulle samle alle venstreorienterede intel-
lektuelle krafter. Sommersamtaleemner, som ingen vel troede kunne
realiseres allerede et halvt &r senere. For endnu endte alle vores debat-
ter med det vanskelige problem: Og hvem kommer med pengene?

Min stilling pd Folkescenen blev mere og mere oppositionel for
hver dag. Opferelsen af ,,Raverne®, som jeg havde forberedt pd Stats-
teatret, trak i Jangdrag.

I de juli- og augustdage i 1926 vidste vi ganske vist ikke, at den
kommende sxson ville udvikle sig sidan for os, at der stod ,,Reverne™
pd dens begyndelse og ,,Gewitter iiber Gottland® pi dens afslutning.
Men au i fordret 1927 var det kommet si vidt. Det vanskelige pro-
blem vedrarende finansieringen af foretagendet havde fundet en
uventet lgsning.

Jeg havde altid holdt pi, at det teater, vi projekterede, mitte vare
i stand til at kere sig selv, at de berlinske sceners dirlige gkonomi,
som netop det dr truede med at fore til en generel krise, beroede pé
repertoirets mangel pd liv og aktualitet og pa dets stagnation. Teatret
var blevet uinteressant, Den elendigste film rummede mere aktualitet,
mere af vore dages ophidsende virkelighed end scenen med dens
klodsede dramatiske og tekniske maskineri. Det var ikke teatret som
institution, der var foreldet, men derimod dets dramatik og dets
form. Et teater, som tog vor tids problemer op, som imadckom publi-
kums behov for at se en genspejling af dets egen tilverelse, uhajtide-
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. tagende som mit, hvis principiclle betydning for teatrets samlede
" udvikling stadig blev mere tydelig, skulle ikke udleveres til en enkelt
. aftens tilfeldigheder. Den eneste betingelse, jeg stillede, var et
© finansielt fundament, der i hvert fald sikrede en smson, som var
~ nafhengig af succes og fiasko, Men selv da kunne jeg kun skabe et
 teater, der med sine forzldede og utilstreekkelige midler hejst ville
: give en antydning af det, jeg havde teenkt mig. Der foresvaevede mig
'noget i retning af en teatermaskine, teknisk gennemkonstrueret som
- en skrivemaskine, et apparatur, sem var udrustet med de mest mo-

~og horisontal retning, et utal af filmoperaterrum, hejttaleranleg os.v.
Tl dette formdl havde jeg i virkeligheden brug for en ny teaterbyg-
- aing, som gjorde gennemferelsen af det nye dramaturgiske princip

= millioner,

“at veere nedvendig for at sikre en swson finansielt, Efter overslagene

ligt, hensynslest, mitte finde den storste almindelige inieresse sam-

tidig med at vaete en forretning. (P4 dette punkt har erfaringen osse
givet mig ret},

I forhold til objektet kreever netop teatret en enorm investerings-
kapital. Allerede inden tweppet gr op farste gang, har husleje, lys,
varme, kontor, teknisk apparat, prever, skuespillergager, scenografi
0.5.v. kostet en formue. Hele foretagendets eksistens athenger af
premierens succes eller fiasko. En setning i kritikken kan vaere afge-
rende. Jeg har altid felt, at dette vanvittige ,va banque” ved de
berlinske premierer var usagligt. PA mit teater ville jeg inden for
visse grenser vaere vafhaengig af det. Jeg havde flere gange vaeret i
stand til at rejse de 50~G0.000 mark, det koster at forberede den
forste forestilling. Jeg afslog tilbudet om lin hver gang. Et fore-

derne lysanleg, mekanismer til forskydninger og drejninger i vertikal

muligt. Sidan en bygning var selvfelgelig et projekt, der kostede

- Efter min geesteoptreden pd Statsteatret med isceneszttelsen af
;Reverne® havde fru Tilla Durieux ytret enske om at komme i for-
bindelse med mig, Af denne forbindelse var der opstdet interesse for
mit arbejde og tif sidst ensket om et snwevert samarbejde, Opretielsen
af min egen scene var et nesten naturnedvendigt skridt videre ad
vejen. En fornyelse af min kontrakt med Folkescenen var utznkelig,
og efter at jeg havde cksponeret mig selv sd skarpt under kampen
om det politiske teater og ved demonstrationen i Herrenhaus, ville
ccepten af geesteinsteuktoropgaver eller engagementer pd borger-
ige scener ligne et tilbagetog. Det var simpelthen forudsetningen
for mit videre virke, at jeg fik mit eget teater. Ved fru Tilla Durieux’
mellemkomst fik jeg muligheden for at skaffe den sum, som antoges

kunne ca. 400.000 mark klare det.




Det kan lyde hovmodigt, ndr jeg siger, at denne losning ikke til-
fredsstillede mig faldstzndigt. Enhver anden ville have opfattet det
som et uhert lykketraef, mig forekom det at vare en stor risiko.

Jeg forte osse finansielle forhandlinger ud fra disse synspunkter.
Den folgende sason i et betlinsk teater blev helt og holdent aftalt
som et provisorium. Grundlaget for vores overenskomst var en plan,
som Walther Gropius og jeg havde skitseret om en nybygzllng, som
skulle opferes af Bauhaus, ja, der var allerede forhandlinger i gang
om kebet af en grund i necheden af Hallescher Tor.
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Teatrets arkitektor har en snmver forbindelse med formen af den
foreliggende dramatik, respektive der er en vekselvirkning mellem
disse to. Men dramatik og arkitektur har redder tilbage til deres
epokes samfundsform.

Den sceneform, som dominerer i vores tid, er enevaldens over-
levede form - hofteatret. Med sin inddeling i parket, etager, loger
og galleri afspejler den det feudale samfunds sociale lagdeling,

Denne form métte sti i modsetning til teatrets egentlige opgaver,
i det sjeblik dramatikken respektive de samfundsmaessige forhol‘d
kom ud for en mndring. Nir jeg sammen med Walther Gropius gik
i gang med at skitsere en teaterform, der svarede til de endrede
forhold, si skete dette ikke alene pi grund af behovet for teknisk
udvidelse eller fuldstzndiggarelse, men osse fordi bestemte sociale
og dramatiske forhold kom til udtryk i denne form. Professor Gro-
pius kan bedre end jeg fortzlle udferligt om hensigten med og om-
fanget af dette udkast, som desvaerre kun er forblevet en plan:

moderne teaterbyggeri, piscatorteatrets nybygning i berlin
den nye arkitekturs frembrud i teatrets rumlige verden
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har indtil videre kun gjort sig spagt bemeerket, den sidste
generations betydelige instrukterer sggte efter nye rumlige
og tekniske midler for bedre at kunne inddrage tilskueren
i det sceniske forlgb, men intet teater kom principielt fri af
den gamle perspektivscene, hvor det dekorative i hajere
grad havde haft datidens arkitekters interesse end den
rumlige funktion. van de veldes 3delte perspekiivscene pa
kunstnersammenslutningens teater, kéln 1814, hvis idé
perret videreferte pd kunsthdndvesrksudstillingens teater,
paris 1925, og poelzigs ombygning af grosses schauspiel-
haus, berlin, med anleeggelsen af et proscenium, som ra-
gede langt ud over perspektivscenen, er sé vidt jeg ved de
eneste forseg, man i praksis har gjort for at lese det stag-
nerede teaters problem og esendre det principielt.

i teaterbygningens historie kan man skelne mellem tre
rumlige grundformer for sceniske begivenheder: den runde
arena, cirkus, pa hvis centralt beliggende spilleflade det
sceniske forleb ivesrkseettes koncentrisk og synligt fra alle
sider i fuldstaendig rundplastik.

greekerne og romernes amfiteater, den halverede arena
med den halvcirkelformede spilleflade, prosceniet, hvorfra
scenen udvikler sig reliefagtigt foran en fast baggrund, men
ikke skilt fra tilskueren med et teeppe. perspektivscenen
“eller ,kukkassescenen”, der som , skinverden” fuldstaendig
killer tilskueren fra hans reale verden ved hjeelp af teeppe
‘og orkestergrav og lader .scenebilledet” komme til syne
'pé den abne tasppeflade som en projektion. i dag kender vi
neesten kun den sidste af disse teaterformer, perspektiv-
‘scenen, som har den store ulempe, at den ikke kan traekke
‘tilskueren aktivt ind pa scenen, som han er skilt fra; ved at
‘undgé denne ulempe, ville man kunne forsteerke illusionskraf-
‘ten og gore teatret mere neervesrende. da erwin piscator
~overlod mig planlesgningen af sit nye teater, stillede han
“med sit temperaments dristige selvfelge en righoldighed af
tilsyneladende utopiske krav, som var mentet pa at skabe
‘et teknisk hejtudviklet, variabelt teaterinstrument, der kunne
pfylde de forskellige instrukterers fordringer, og som i hgj
rad gav mulighed for, at man kunne lade tilskuerne tage
ktivt del i det sceniske forlab, der derved ville blive mere
irkningsfuldt. dette problem med scenerummet havde alle- ,
ede i lang tid beskeeftiget mig og mine venner i bauhaus.
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bruges som prosceniumsspilleflade i keelderen, som de for-
reste tilskuerreekker omslutter som en tang. fra midter-
gangen kan skuespilleren stige op i tilskuermassen og be-
. veege sig tilbage til sit udgangspunkt pa galleriet ad begge
. giders store parketskiver,

huset forvandles fuldsteendigt, nér man drejer den store
parketskive 180 grader om sit midtpunkt! sé ligger den
centrisk i midten af huset i sin indiejrede lille skive, der
kan seenkes, og er pé alle sider omgivet af tilskuerreekker-
nes opadstigende arenal! dette kan osse udferes maskinelt
under forestillingen! skuespilleren kommer op pé& denne
arena enten via trapper nedefra eller gennem gangen, som
forer tilbage til perspektivscenen, nér skiven stér i denne
stilling, eller via trapper og stilladser, som kan seenkes ned
fra loftet, og som altsd muligger lodrette spilleforlab over
‘arenaen. de mekanisk-maskinelle midler, der forvandler
spillefladerne, suppleres virkningsfuldt af lysprojektion.
piscator har pa genial méade betjent sig af film i sine iscene-
sasttelser for at forsteerke den sceniske fremstillings illu-
-gion. hans krav om at indordne projektionsflader og film-
forevisere overalt har jeg vist seerlig interesse, da Jeg ansé
lysprojektionen for at veere det moderne teatersceneris
enkleste og mest virkningsfulde middel. for i det merklagte
cenerums neutrum kan man bygge med lys og skabe
sceniske illusioner med abstrakte eller rent saglige lys-
billedmidler - med stills eller levende billeder - som gor
grstedelen af teaterrekvisititerne og kulisserne overflo-
e. i mit ,totalteater” har jeg ikke blot forudset de mulig-
eder, der er for filmprojektion pé de tre perspektivsceners
lede rundhorisont ved hjelp af et system af forskyde-
filmfremvisere, det samlede tilskuerrum - veegge og
fter - kan bruges som projektionsflader (d.r.p.a). til dette
rmél speendes der projektionsskeerme ud mellem tilskuer-
ummets tolv sgjler; fra tolv operaterrum kan der vises
im samtidig bagfra pa de gennemsigtige skeerme, séledes
- publikum for eksempel befinder sig midt i et belgende
av eller har menneskemasser lgbende imod sig fra alle
ider. samtidig kan et andet kompleks af fremvisere vise
Im p& de samme projektionsflader fra et filmtarn, man
ar sanket ned fra loftet inde i tilskuerrummet. her star
e skyapparatet, der for eksempel fra sit centriske punkt

Grundplan: parket og scene

piscators keerkomne bestilling og hardnakkede krav -
bragte den endelige lesning, som nu snart skal realiseres.
mit totalteater” (d.r.p.a) ger det ved hjeelp af sindrige .
tekniske Indretninger muligt for den givne instrukter at
spille pa perspektivscenen eller p& prosceniet eller pa rund-
arenaen eller eventuelt samtidig pd flere af disse scener -
under den samme forestilling. det ovale tilskuerhus hviler
pa 12 sejler. bagved en ovalspids’ tre swjleintervailer ligger
den tredelte perspektivscene, der omslutter de fremskudte::
tilskuerreekker som en tang. der kan pé en og samme tit}-f
spilles pa midterscenen eller pa en af sidescenerne eller pé&
alle tre scener. et horisontalt paternosterveerk med to reek-
ker transportable scenevogne muligger et meget hurtigt og' -
meget hyppigt sceneskifte og undgar alle drejescenens
ulemper. i forleengelse af sidescenerne og bagved tliskuer:
rummets soiler forer et bredt galleri rundt med amfiteatralsk
voksende tilskuerrsskker, som scenevogne vil kunne kere
op til, saledes at visse sceniske forleb kan spilles lige op
og ned ad tilskuerne. den mindste, forreste parketskive kan
seenkes, saledes at den befriet fra tilskuerrsekkerne kan
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projicerer skyer, stjernebilleder eller abstrakte.!ysbiligder
pa husets loftshveelving. altsd bliver den hidtidige projek-
tionsflade (biografen) udskiftet med projektionsrummet; det
reale tilskuerrum, som er neutraliseret af lysets fraveer,
bliver i kraft af projektionslyset til et illusionsrum, til skue-
plads for de sceniske begivenheder. .
dette teaters mal er altsa ikke en materiel ophobning af
raffinerede tekniske indretninger og tricks, alle disse ting
skal helt og holdent tjene til at anbringe tilskueren midt i de
sceniske heendelser, sa skuepladsen rumligt tilherer ham
og ikke kan slippe bort fra ham bag teeppet. i @vrigt er det
efter min mening teaterarkitekiens opgave at gere scene-
instrumentet sa upersonligt, fejeligt og variabelt, at det
intetsteds binder instrukteren, og at de forskellige kunst-
neriske opfattelser lader sig udvikle. '
det er den store rummaskine, som instrukteren efter sin

skaberkraft kan forme sit personlige veerk med.
walter gropius, direktar for bauhaus, dessau.
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T g » «+ von Wilalm Herzeg
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. Ureulfibrang + i von Bert Brechl
+ Urnelidbruog » v von Franc Jongd
« Urgnilijbeong » yop Allved Wollonatein
PETUEIS yussame von Shakespearq
TWorsek 4 ora v Pudebind bhdett np P st 0 r +e o vop Georgd Bishass

v o i e 1 4 %7 Fntrou[vu
ERWIN PISCATOR
T o Hi RN OvWrES

ABUMAS IR REDISLUALEN UHIEL R

Imidlertid gjaldt det forst om at finde et teater, hvor vi kunne veere i
den kommende sason. Det var jkke noget let valg. Senere bebrejdede
man os navnlig i proletariske kredse, at vi havde valgt det vestligt
beliggende  teater pd Nollendorfplatz® i stedet for et 1 et arbejder-
distrikt. De evigt selvkloge s& osse straks en politisk kurszndring i
dette valg. Og si var det kun praktiske synspunkter, der havde varet
afgerende for vores valg. Teatret pd Nollendorfplatz var dengang det
mest velegnede teater af alle dem, vi kunne f3 fat pd. Hvad angik
de andre, der kunne komme pd tale, havde det ene en for ringe rurm-
kapacitet og et teknisk fuldstendigt forsemt sceneapparat, som det
ville have kostet store summer at istandsmtte; det andet teater I8
endnu Jengere mod vest, Nollendotfteatret detimod var nogenlunde
teknisk brugbart og 14 osse helt igennem centralt for atbejderpubli-
kummet.

PISCATOR-SCENENS MIDLER

Ikke blot de enkelte opferelser, men teatret i sin helhed var et eks-
 periment, et fremstad pd et ukendt omride: det var et eksperiment
med publikum, dramaet, regien, de tekniske midler, Og endelig var
det — hvilket var afgerende for foretagendets eksistens — et eksperi-
ment i henseende til den gkonomiske succes. Det er vel farste gang,
“at et foretagende — trods alle beregninger og overvejelser — er begyndt
i-sd stor uvished.

Hvordan 13 det med et sidant teaters livsnerve, med den dramati-
sske produktion? De stykker, som pd én gang skulle bringe vores
idéer klart til udttyk og veere kunstnerisk udformede, eksisterede ikke,
g de kunne heller ikke ventes inden for overskuelig tid. Vi vidste,
-at den dramatiske produktion, som var ideel for vores scene, endnu
var 1 sin vorden, at dens frembringelse var en langvarig proces, der
kke kunne ske uafhengigt af den samlede politiske og skonomiske
dvikling. Hele min virksomhed pd Folkescenen havde jo ikke varet
andet end et forsag pd at omforme den dramatiske produktion efter
n social, revolutionar idé, at videreudvikle og uddybe den. Miske
t hele min isceneszttelsesform kun opstiet pd grund af en manko
en dramatiske produktion. Den ville sikkert aldrig vere tridt si
ominerende frem, hvis jeg havde fundet en adakvat dramatisk pro-
uktion. (Hele striden om forfatterens og instrukterens kompetence
an efter min mening reduceres til det simple spergsmil: Hvem rider
ver den storste klarhed, den dybeste overbevisning, den stmtkeste .
itkning? Efter min overbevisning har den kunstueriske energi en




forpligtelse til at gore veerket fuldkomment, og dette er helt vaf-
viseligt}. _
Vigvzlr altsa bagud pi to af teatrets mest afgesrendfe punkter, arki-
telturen og dramatikken. Men som sd ofte gav disse tc?.mangi.er
positive resultater. Der opstod en ny dramaturgt., en th.tisko-socxm
logisk dramaturgi, Det var ingen recept, som Vi Du fik 1 hander‘J,
stort set blot en ny betragtningsméde, som vi indordnede og bearbe;j-
dede vores halvfzrdige eller helt nferdige dramatiske stof‘ under: 08
den nye sceneform voksede frem af manglen pi en revolutionzr arki-
tektur. Osse disse resultater var kun overgangsvardier, nﬁdforans‘ta.lt-
ninger, men i deres positive kerne pegede de mod dea fremtxdlge

udvikling,

DEN SOCIOLOGISKE DRAMATURGIS GRUNDTRAK

1. Menneskets funktion

Menneskets stilling, dets fremtoning og dets funkti_c»n inden for det
revolutionere teater er fundamentalt for det, som jeg har kaldt for

til overnaturlige magter (Gud, skabne, fatum eller i hvilken skik-

for dramatikere og dramaturger i alle drhundreder! Men det var forbe-
holdt Folkescenen, d.v.s. dens 4ndelige eksponenter, som den forste at

Ding an sich®. Tesen om ,kunsten for folket blev pd omvejen over

stens suverenitet*. En lang vej, som gir over den borgetlige indivi-

og hvilken ironi ligger der ikke i,

vej tilbage til det samfundsmaessige.

vi hele tiden gi tilbage til bevaegelsens udgangspunkter. For det e

dring, som forst og fremmest skabtes af forholdene, Og disse forhol
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en ny betragtningsmide®; mennesket og dets emotioner, dets refa-
tioner, af privat art eller samfundsmemssigt betinget, eller dets fothold -

kelse denne magt nu har optrddt i tidens lab) — ophejede begreber
fremstille det menneskelige sd at sige kemisk rent 0g i det hele taget
at gorc det til teatrets og dramatikkens egentlige kerne som ,das |
det ,,menneskeligt store® forvandlet til sin direkte modsetning: ,kun- -
dualismes stationer med deres udbredelse af private sjmlesmerter —

at det netop var Folkescenen, som
fulgte denne vej helt ind i en blindgyde, hvor der ikke var nogen -

Dette kompleks af spergsmil, som haznger snevert sammen mefl'
skuespillerkunsten, mitte rulles fuldstendigt op.af en df‘ar_natuurgl,-_.
der tog sit udgangspunke i teatrets endrede funktion. Samtidig matte

ikke en vilkérlig #ndring, vi har med at gere, men derimod en 20~

hedder krig og revolution. Det var dem, der endrede menneskene:

deres &ndelige struktur og deres stilling til almenheden. De fuldendte
det veerk, som industrikapitalismen havde pibegyndt 50 dr tidligere.
Krigen begravede definitivt den borgerlige individualisme under
stiltorden og ildlaviner. Mennesket, der er et uathengigt enkeltve-
sen eller tilsyneladende uafhangigt af samfundsmazssige relationer,
og som kredser egocentrisk om sit eget selv, hviler i virkeligheden
under “den ukendte soldats“ marmorplade. Eller som Remarque har
formuleret det: ,,Generationen fra 1914 dede i krigen, osse selv om
den undgik granaterne.” Det, der vendte tilbage, havde ikke lengere
noget tilfzlles med de begreber om mennesket og menneskeheden,
. der som prydstykker i forkrigstidens stadsstue havde symboliseret
. Guds evige orden.
Skent langt fra at legemliggare den type, som socialismen har som
. méil — og ikke som forudsetning, hvad man altid fejlagtigt har troet —
. det kammeratlige, det kollektivt felende, tankende og handlende
menneske, var de herkolonner, som i 1918 veltede over Rhinen -
som gennemfarte tilbagetoget under egen ledelse og med selvdisci-
plin og uden kommandotone, og som betrddte Tysklands jord med
en fast vilje til at gennemfare en ny og mere retferdig ordning, med
geveer 1 hind hvis det skulle blive nedvendigt —, var de hzrkolonner
“alligevel allerede begyndelsen til netop denne type. Stabt i storindu-
striens smeltedigel, herdet og svejset i krigens esse stod masserne i
1918 og 1919 truende og kreevende foran byernes porte, det var ikke
lengere en hob, en viljelgs bande, men derimod nye levende vaesener
“'med nyt egetliv, som ikke lengere var summen af individer, men et
nyt, veldigt jeg, der blev drevet frem og bestemt af sin klasses
uskrevne love,
. Er der nogen, der over for denne uhyre omveltning, som ingen
er i stand til at fortrenge, i alvor vil pistd, at billedet af mennesket
og dets emotioner og relationer er evigt og absolut og uberart af
tiden? Eller vil man endelig indramme, at Tassos klage steder mod
ort Arhundredes betonmure og stilvegge uden at give genlyd, og at
Hamlets neutasteni heller ikke kan regne med medlidenhed hos en
neration af hindgranatkastere og rekordvindere? Vil man endelig
dse, at ,,den interessante helt* kun er interessant for den epoke,
som ser sin skeebne legemliggjort i ham, at de lidelser og gleder,
m endau { gir syntes ophgjede, forekommer en kempende nutids
skarpe blik at vere latterlige betydningstasheder?
Denne epoke, der miske pd grund af sine sociale og ekonomiske
Ikdr har skaffet den enkelte af med sin ,,menneskeeksistens™ uden
endnu at give ham et oyt samfunds hejere meaneskelighed, har stillet
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sig selv pd en piedestal som ny helt. Den nye dramatiks heroiske
faktorer er ikke lwngere individet med dets private, personlige
skebne, men tiden og massernes skabne.

Mister den enkelte derved sin personligheds attributer? Hader,
elsker, lider han mindre end den forrige generations helt? Selviglge-
lig ikke, men alle folelseskomplekser er rykket ind under en anden
synsvinkel. Han oplever ikke lengere sin skebne alene, frigjort, som
en verden for sig selv. Han er uadskilleligt forbundet med sin tids
store politiske og ekonomiske faktorer — som Brecht engang pointe-
rede: ,,Enhver kinesisk kuli er tvunget til at drive verdenspolitik for
at tjene til middagen.“ Gennem alle sine ytringer er han afhezngig
af sin epokes skabne, og si er det ligegyldigt, hvordan hans stil-
ling er.

Mennesket pi scenen har betydning for os i en samfundsmessig
funktion. Det er ikke dets forhold til sig selv, ikke dets forhold til
Gud, men dets forhold til samfundet, som stir i centrum. Nir det
optrzeder, si optraeder dets klasse sammen med det. Dets konflikter,
moralske, sjelelige eller driftsmassige, er konflikter med samfundet.
Lad s oldtiden se dets forhold til skabnen som det centrale, middel-
alderen dets forhold til Gud, rationalismen dets forhold til naturen,
romantikken dets forhold til felelsens magter — — en tid, hvor almen-
hedens indbyrdes forhold, omordningen af alle samfundsforhold stir
pi dagsordenen, kan kun betragte mennesket i dets forhold til sam-
fundet og til tidens samfundsmassige problemer, d.v.s. som politisk
vaesen.

Hvis denne overbetoning af det politiske, som ikke skyldes os,
men det disharmoniske i vore dages samfundsmessige tilstande, og
som gor enhver livsytring politisk, i en vis forstand forer til en for-
vrengning af det menneskelige idealbillede, vil dette billede i hvert
fald have det fortrin at svare til virkeligheden.

Som revolutionzre marxister kan vores opgave ikke kun bestd i
at kopiere virkeligheden kritiklest, kun at opfatte teatret som ,,sin
tids spejl®. Det er lige sd lidt dets opgave som udelukkende at be-
sejre denne tilstand med teatrets midler, at gere en ende pa dis-
harmonien ved at tilslare den, at fremstille mennesket som fremto-
ning i ophejet storrelse i en epoke, som i virkeligheden forvrenger
det samfundsmessigt, kort sagt at virke idealistisk. Det revolutio-
neere teaters opgave bestdr i at tage virkeligheden som udgangspunkt,
at gore den samfundsmessige uoverensstemmelse til et anklagende,
omstyrtende og nyordnende element.
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2. Teknikkens betydning

Det er vel tydeligt fremgdet af det, jeg hidtil har sagt, at jeg aldrig
har dyrket teknikken for teknikkens skyld. Alle de midler, som jeg
havde anvendt og stadig ville anvende, skulle ikke tjene til berigelse
for sceneapparaturet, men derimod til det sceniskes ophejelse til det
historiske.

Denne ophpgjelse, som er uadskilleligt forbundet med brugen af den
marxistiske dialektik pd teatret, havde dramatikken ikke ydet. Mine
tekniske midler var blevet udviklet for at bede pd den dramatiske
produktions mangler.

Nu har man meget ofte forspgt at imedegd netop dette punkt ved
at indvende, at al sand kunst ophaver det private og lofter det op i
det typiske, i det historiske. Samtidig overser vores opponenter hele
tiden, at typen netop ikke fremstiller nogen evig veerdi, men at al
kunst i bedste fald inddrager tildragelserne i den narveerende histo-
riske epoke. Klassicismens epoke si sit ,.evige omride i den store
personlighed, en asteticismens periode vil se det i den store ophgjelse
til det smukke, en moralsk tid vil se det i det etiske, en idealistisk
epoke i det ophgjede. Alle disse vurderinger gjaldt for at vare evig-
gyldige i deres tid; kunst var det, der formulerede disse vardier
almengyldigt. Disse vurderinger er slidt op, foreldede, dede for vores
generation.

Hvilke skabnemagter har vores epoke? Hvad har denne genera-
tion erkendt som sin skabne, som den bajer sig for og bukker under
for, og som den mi besejre, hvis den vil leve? @konomi og politik
er vores skebne, og resultatet af begge dele er samfundet, det sociale.
Og kun ved at anerkende disse tre faktorer — om det sd er ved at
acceptere eller bekeempe dem — kan vi bringe vores liv i forbindelse
med ,,det historiske** i det tyvende &rhundrede.

Nir jeg altsd betegner de private sceners ophejelse til det histori-
ske som grundtanken bag enhver scenehandling, si kan der ikke
menes andet med det end en ophgjelse til det politiske, ekonomiske
og sociale. Det er gennem disse tre ting, at vi sztter scenen i for-
bindelse med vores liv.

Den, der stiller andre krav til vor tids kunst, arbejder bevidst eller
ubevidst pi at aflede vores energi og f& den til at sove ind. Vi kan
ikke lade hverken ideale eller etiske eller moralske impulser bryde
ind pd scenen, nir deres virkelige drivkrefter er politiske, pkonomiske
og sociale. Den, som ikke vil eller kan anerkende dette, ser ikke
vitkeligheden. Og teatret kan lige s lidt give andre impulser fra sig,
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ndr det virkelig vil vaere vores generations aktuelle, reprasentative
teater,

Det er ikke tilfaeldigt, at der sker en mekanisering af scenen i en
tidsalder, hvis tekniske frembringelser rager tirnhgjt op over alle
andre prastationer. Og det er ydermere ikke tilfmldigt, ndr denne
mekanisering netop er blevet ansporet fra en side, som stir i mod-
setning til samfundsordenen. Andelige og sociale revolutioner har
altid vaeret tat forbundet med tekniske omvaltningee. Og heller ikke
scenens funktionsendring var teakelig uden en teknisk nydannelse
af sceneapparatet. Samtidig forekommer det mig, at man blot har
indhentet noget, man havde forsgmt i lang tid. Bortset fra dreje-
skiven og det elektriske lys befandt scenen sig i begyndelsen af det
20. drhundrede i samme tilstand, som Shakespeare havde efterladt
den i: et firkantet udsnit, en kukkasse, gennem hvilken tilskueren
kunne fi det beremte ,forbudte biik” ind i en fremmed verden.
Den uovervindelige afstand mellem scene og tilskuerrum har prazget
tre hundrede 4rs dramatik, Det var en ,som-om-dramatik®. 1 tre
hundrede ir har teatret levet pd den fiktion, at der ikke var tilskuere
i teatret. Selv de vaerker, som var revolutionzre for deres tid, har
bojet sig eller har méttet baje sig for denne insinuation! Hvorfor?
Fordi teatret som institution, som apparat, som hus aldrig har veret
i den undertrykte klasses besiddelse for i 1917, og fordi denne endnu
aldrig havde varet i den situation at skulle befri teatret, ikke blot
dndeligt, men osse steukturelt, Dette vk blev straks taget op med
den stgrste energi af Ruslands revolutionsre instruktorer. Jeg mitte
nedvendigvis g lignende veje under min erobring af teatret, og
under vores forhold farte det ganske vist hverken til teatrets ophe-
velse eller — i det mindste indtil nu — til en ®ndring af teaterarkitek-

turen, men til en radikal omdannelse af sceneapparatet, der alt I alt

naesten svarede til en sprengning af den gamle kasseform.

Fra Det proletariske Teater til ,,Gewitter tiber Gottland® tilstrebte
jeg, neret af forskellige kilder, at ophwve denne borgerlige scene-
form og sxite en form i stedet, som ikke lengere betragter tilskuerne
som et fiktivt begreb, men inddrager dem som en levende kraft i
teatret, Denne tendens, som selvfolgelig er politisk i sit udgangs-
punkt, indordner alle tekniske midler under sig. Og ndr disse midler
stadig vitker ufuldkomne, nedtvungne, overbetonede, s& kan man
finde drsagerne il det i modsetningsforholdet tif et scenchus, hvis
udformning det ikke har bestemt.

a
2

cenegrundplan fra teatret pd Nolendorfplatz

PISCATOR-SCENENS HUS

‘Allerede huset pd Biilowplatz, som sammen med Statsteatret ridede
ver det mest moderne sceneapparat i Berlin, kunne ddrligt opfylde
¢ keav, som det nye dramaturgiske princip stiller til et teater med
‘sin udvidelse af stoffet i rum og tid. Allerede dér mitte jeg lave
viesentlige forbedringer i apparaturet; der blev sledes anskaffet
ilm- og projektionsudstyr, oven i kebet tre apparater, som med en
etlig stor brendvidde kunne projicere lysbilleder pd den kampe-
iessige kuppelhorisont. Forholdene i huset pd Nollendorfplatz var
ndnu mete ugunstige. Det var mindre i dimensionerne, men havde
ti bedre akustik. Til gengeld manglede den faste kuppelhorisont og
& kelderrum, som var nedvendige for vores tekniske arbejde. Ved
tilbygning blev meget bragt op pd et relativt hojt stade. Siledes
nne vi arbejde bag scenen med 4 fremvisere pd én gang efter at
dve indrettet et nyt operaterrum. Men forst under arbejdet med
vert nyt stykke si vi, hvor meget der stadig manglede, hvor mange
indringer husets arkitektur lagde i vejen for os.

A GRUND AF TEKNISKE VANSKELIGHEDER
Af scenemester Otto Richter

Mange kampe er allerede blusset op over dette tema, de
ekniske vanskeligheder méatte undgeelde for alle mulige og




virkeligheden?
Det burde ikke veere ubekendt, at vi med vore iscenesset-

teatret. Det lader sig osse forklare, at denne iscenessettel-
seskunst harer sammen med en helt anden sceneteknik.
Det er vores princip at gere alle de tekniske resultater, som

ude efter et dekorativt scenebillede, men en konstruktiv
scene.

Formaélstjenligt byggeri.

Disse formalstjenlige bygvasrker er ganske vist farst og
fremmest forseg. Da materialet hovedsageligt bestér af

dig fra det gamle system. For eksempel: | vores iscene-
seettelse: ,Hoppla, wir leben!” udgeres sceneopbygningen
af et jernstillads: tre tommers gasrer, 11 gange 8 gange 3

ka}n bygge elier ombygge sadan et stillads i Igbet af fa
rr;(mutter, til trods for at det var mobilt og stod pé en dreje-
sKive,

Aile_rede under preverne til det neeste stykke, ,Rasputin®,
som ligeledes udspilledes i et jernstillads’ halvkugle, der
skulle genopbygges hver dag, stod vi over for vanskelig-

Mmangvrere og eksercere beheendigt med opbygnings- og
nedrivningsfolkene blev det muligt at stille de to kvartkugie-
konstruktioner, 15 gange 7,5 gange 3 meter, vesgt ca. 1000
kilo, op p& bagscenen. Falgende arbejde matte til for at
flytte bygveerket ind p& scenen til preven neeste dag:

Nar forestillingen ,Hoppla, wir leben!* var til ende, ar-
bejdede 16 mand i 3 timer med at flytte de halvkuglefor-
mede jernkonstruktioner ind pa scenen og stille stilladset
fra .Hoppla, wir leben!" ud pa bagscenen. Neeste morgen
arbejdede et lignende hold med at genopbygge halvkuglen
med dens podier o.s.v. ti! preven. Klokken 4 skulle praven
vaere forbi, og der kreevedes 24 mand til at rydde op pd
scenen og gere klar til aftenforestillingen. Denne mangvre
blev udfert 3 uger i treek. Det arbejde, der skulle laves pa
kuplen, kunne kun udferes pa scenen om natten. Det var
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umulige ting, men hvilke tekniske vanskeligheder var der i

telser var sldet ind p& en anden vej end den geengse pa -

star teatret fjernt, produktive for scenen, vi er ikke lzengere *

jern, tree og shirting, er det soleklart, at den konstruktive
gennemfarelse af de pateenkte bygveerker afviger fuldsteen-

meter. Veegt ca. 4000 kilo. Det siger sig selv, at man ikke .

heder, som forekom udenforstaende uovervindelige. Ved at

idrig muligt at have halvkuglen feerdig til preven, og man
‘kunne aldrig gennemprave film, belysning eller forvandling,
.84 leenge stilladset fra ,Hoppla, wir leben!” stod pa scenen.
“Pladsspergsmaélet spillede en betydelig rolle her, ofte stod
i over for neesten uovervindelige vanskeligheder; men det
“var eksperimenter, som vi matte gennemfare, nar vi nu
ngang var begyndi pa dem. Tredie isceneseetielse var
“iDen gode soldat Schwejks eventyr". Som fornyelse:
‘transportbénd, som dekorationsdelene kunne rulle ind og
d pd, og som spillede en betydelig rolle for skuespillerne.
‘De to band var 2,7 meter brede, 17 meter lange, 40 centi-
“meter heje. Veegt ca. 5000 kilo, transportable og forsynet
‘med styreruller. De to band blev bygget sammen i det
_bageste magasin og flyttet ud pd scenen, ndr praverne
‘kreevede det, og bagefter transporteret tilbage til magasi-
‘net. Man kan vel forestille sig, at scenen blev udnyttet til
sidste kvadratcentimeter inden ,Rasputin“-opferelsen. Farst
hatvkuglen, og nu osse ,Schwejk"-forestillingens to trans-
‘portbénd, der var 5 gange 17 meter. Mangvrerne fra ,Ra-
‘sputin® begyndte forfra, det var blot ikke lzengere muligt
‘at indskreenke tiden til timer; der blev oprettet tre arbejds-
:hold. ~ Efter ,Rasputin”-opferelsen blev halvkuglen pa neer
n fierdedel tagst ned, béndene blev trukket ind pa scenen
ved hjeelp af taljer, drejet rundt pa drejeskiven, anbragt i
en rigtige stilling og tilsluttet motoren, s& man kunne holde
preve naeste morgen. Om eftermiddagen maétte alle dispo-
nible folk veere til stede for at rydde op pa scenen og gere
Klar til aftenforestillingen.

- Farste gang tog det 16 mand to timer at flytte bandet,
‘senere kunne det geres pad 45 minutter.

- Som man kan forstd af dette, havde man virkelig tekni-
‘ske vanskeligheder at keempe med, og det var frem for alt
‘det, som kostede foretagendet uhyre summer.

. Efter ngje udregninger brugte man alene 6491 mark pa at
‘opstille og fjerne ,Rasputin”-kuplen til preverne, mens
wHoppla, wir leben!” var pa repertoiret. Det samme gentog
sig ved praeverne til ,Schwejk”. Det kostede 4464 mark at
bygge og fjerne ,Rasputin® og forberede preverne til
.Schwejk”; og denne sum er eksklusive lonningerne for
udfeerdigelsen af dekorationen og natteprever og dekora- ,
tions- og belysningsprever. Af disse tal kan man se, hvilke
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uhyre summer man matte give ud; fordi det skortede pa gnende kostbarheder - veerksteder og en scene, som fil-
tilstreekkeligt store veerksteder, og magasinerne & uhen- redsstliler den moderne isceneseetielseskunsts krav, sa vil
sigtsmeessigt. jan spare mange penge og kostbar tid, og frem for alt vil
Hvordan skal man nu fjerne disse vanskeligheder? Da - lar ikke leengere findes tekniske vanskeligheder.
pladsspargsmalet spiiller en af de vigtigste roller for vores :
isceneseettelser, mé det siges hejt og tydeligt, at det er .
helt umuligt gnidningslest og uangribeligt at skabe et s&-
dant maskineri, som vi har brug for, med de til r&dighed -
stéende rum, hvad enten det drejer sig om scene, magasin, -
veerksted eller andre arbejdsrum. Vi har ikke brug for en
scene med alle mulige og umulige indretninger, vores ideal :
ville veere en stor montagehal med mange mobile broer,
elevatorer, kraner, hejseveerk og motorer, store sidemaga- -
siner og bagscene, transportable skydebroer, hvor man :
med en loftestang kan fiytte tusinder af kilo op p& scenen
i lebet af kort tid, uden menneskelig arbejdskraft og uden -
at forstyrre preverne eller lignende arbejde. Hvor kunne :
man spare kostbar tid, penge, menneskekreefter og op-
slidende natarbejde, hvis man for eksempel pa f& minutter =
kunne flytte hele jernstilladset fra ,Hoppla, wir lebent” ind -
i sidemagasinet ved hjelp af en elektromotor, eller hvis -
~Basputin“-kuglen samt drejeskiven pa kort tid kunne rul-
les ind fra det bageste magasin, og hvor ville det have
vaeret vidunderligt, hvis transportbéndene fra ,Schwejk”
kunne monteres i det andet sidemagasin og derfra transpor-
teres ind p& scenen, nar der var brug for dem. | stedet for
at have en stor, praktisk elevator med en basrekraft pa
1000 kilo matte vi benytte en smal trappe til transport af
byrder pa helt op til 30 centner. En storre lastelevator skulle
fare op til alle hejtliggende scener. Veerkstederne skulls
tilsluttes hinanden, hvilket ville gere det muligt at arbejde
ordentligt, desuden skulle de indrettes med alle mulige
maskiner; for den tekniske scenevirksomhed er s& mange-
sidet, at de bedste maskiner er uundveerlige hjeelpemidier .
for den. Hvad gavn har jeg af et snedkerveerksted, nar jeg
kun kan bygge dele, der er hgjst 2 meter brede, eller hvad
skal man med et klejnsmedeveerksted, hvor der ikke er
plads til 4 meter lange jernsteenger. Det er utilgivelige fejl;
som ikke ber gentages ved om- og nybygning i dag. Det
er virkelige, tekniske vanskeligheder. Byg - i stedet for det
vidunderlige, luksurigse tilskuerhus af jern, beton, glas og

en osse i tilskuerrummet var der problemer, der ikke var mindre
igtige ideologisk og materielt. Det er ikke uden betydning for en
forelse, hvordan tilskuegne grupperer sig, om rumimet rives i styk-
er af pifaldende etager og loger eller bliver sammenfattet til en
nhed af sin disposition (det havde vi oplevet i Grosses Schauspiel-
dus). Hofteater-arkitekturen i huset pi Nollendorfplatz var til at
re. Tilskuerrummets materielle problem 13 det tungere med. Det
_beted, at de 1100 siddepladser mdtte dekke et budget, som vi kal-
lerede til mellem 3000 og 3500 mark pr. aften (at vi tog fej} 14
dels 1 husets rumforhold, som vores scenemesters rapport viser).
Meén normalt kan man ikke regne med, at der altid er fulde huse.
yertil kom, at serafdelingerne hver aften gjorde krav pd 200-300
iddepladser. Deraf kom , Kommunistteatrets Kurfiirstendammpriser®,
en vis del af pressen tog ansted af. Det var husets ramkapacitet,
er bestemte vores prispolitik.

ET DRAMATURGISKE KONTOR OG DET
JRAMATURGISKE KOLLEKTIV

falget af dramaturg var afgarende, fordi dramaturgien havde s stor
etydning for vores teater. Efter lange overvejelser og mange per-
onlige samtaler bestemte jeg mig for den daverende udgiver af
orum, Wilhelm Herzog, som den administrerende direktor Otto
{atz osse gik ind for. Hos os bestod dramaturgens atbejde ikke blot
om ved andre teatre i at tilrettelzgge repertoiret, stille forslag til
ollebesmtningen, lede efter stykker og stryge overfledige steder i
eksten. Hvad jeg pi grund af vores serlige sifuation mitte forlange
f en dramaturg, var et gte kreativt samarbejde med mig eller den
ivne forfatter. Vores dramaturg skulle ikke blot vare i stand til at
earbejde et foreliggende stykke efter vores politiske holdning, men
e til at udvikle det scenisk og udforme det tekstligh 1 snaver for-
indelse med mine regieplaner.

=Selv om jeg var helt p4 det rene med Herzogs littersere og politiske
ortid — han tilharte den generation af borgerlige litterater, hvis oppo-
ition imod den bestiende orden kom til udtryk i ren intellektualisme
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—, vitkede hans plan om at skrive en politisk dbningsrevy besnzrende
pa mig.

Som jeg tidligete har nzevnt, kom der intet ud af det. Og Herzog
blev heller ikke dramaturg, Endnu inden teatret dbnede, viste han
sig at vare si lidet fyldestgerende, at jeg indkaldte min gamle med-
arbejder og kampfealle fra ,,de rode revyers® tid, Gasbarra, til denne
post. Da arbejdet et par mineder senere blev for omfattende, tridte
osse Leo Lania til.

Men jeg var ikke tilfreds med blot at oprette et dramaturgisk
kontor. Det var i overensstemmelse med min ideologi at gennemfare
alt arbejde i fellesskab med andre. Jeg har altid anstrengt mig for
at realisere denne ideologi i orgeniseret form, Kollektiviteten har sin
‘grand i selve teatrets veesen. Ingen anden kunstform med undtagelse

henvist til et ligesindet fallesskabs bestden.
kollektiv, der kunpe blive til krystallisationspunktet for en sterre for-

dette skrev jeg folgende i Berliner Borsen-Courier:

Produktivt feellesskabsarbejde

behgvede at tage hensyn til, da man befandt sig i en under-
ordnet stilling:
tiene en anonym mangfoldighed af magter.

En sadan udvikling skal efter almindelig overbevisnin
veere uundgaelig inden for teatret, og derfor mé instrukte
ren, som er besluttet pa at ga sine egne veje, der ikke be-

han befandt sig i en ansvarsfuld stilling - ville kunne indse;

- hensyn til publikum, hensyn til driften - er teatrets eksi-

naasten er endnu mere uforstdelig for mig nu, hvor jeg e

den store mulighed, som min selvsteendighed giver mig

tilskyndelser og krav, men i retning af en mélbevidst op
bygning af teatret, hvor alle veerdifulde kreefter bliver truk
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af arkitekturen og orkestermusikken er pd samme mide som teatret:
Allerede pa Folkescenen var der opstiet en kerne til et fremtidigt .

samling, som jeg forestillede mig som et dramaturgisk kollektiv. Om.

En frase, hvis indre berettigelse neeppe nok bliver efter--
pravet, lyder som felger: lo sterre selvsteendighed man nar:
til, jo mere afhaengig bliver man af kreefter, som man ikke

i stedet for at have én herre md man nu®

hager direkteren eller lederen, altid here, at han selv - hvis":;-
at hans forslag var uigennemferlige, og at kompromiser:
stensgrundlag. Jeg ma tilstd, at en sadan argumentation:

selvsteendig direkter. Tveertimod ser jeg hver dag pé ny:

ikke at forstd som en vilkarlig frigerelse fra alle indflydelser,

ket med ind i arbejdet ud fra saglige og ideelle synspunkter.
Det dramaturgiske kollektiv, dette at hele apparatet er gen-
nemsyret af vores ideclogiske principper, alt det skaber
et faellesskab, der giver mulighed for den sikreste og rene-
ste selvkontrol, udelukker tilfsldigheder og ger direkteren
til en del af helheden ligesom instrukteren og skuespilleren
ug forfatteren og dramaturgen.

Ft ungt teater, som forst mé sl& igennem, et apparat, som
forst ma spilles i gang, stiller naturligvis langt sterre krav
til medarbejdernes kresfter end en scene, som i tidens lgb
kunne udvikle den organisation, som den er i overensstem-
melse med. Alligevel beviser dette kollektive arbejdsprincip
llerede | dag, at det er storartet til at aflaste instrukteren
og direkteren andeligt og fysisk. | en godt konstrueret ma-
skine griber hjulene ind i1 hinanden, og pé& samme méade
okser der osse en slags kollektiv regie frem i et teater,
der hviler pé vores princip: isceneseettelsens stil forvandler
sig til noget stadig mere selvfalgeligt og enkelt, filmmanden,
amaturgen, scenearkitekten kender pa forhand alle hen-
gterne med regien, de kan altsa stette arbejdet med sterre
lethed og i langt hejere grad, end det hidtil har veeret muligt
pa teatret. Den ledende instrukter fér saledes frem for alt
tildelt den opgave at organisere sit apparat rigtigt, at stille
medarbejdere pa den rigtige plads. Over for den seed-
nlige teaterdrifts diktatoriske princip, som ger direkteren
e sd ufri som hans undergivne, beviser et demokratisk
lesskabs princip, der er i en idés tjeneste, sin produk-
vitet, sin menneskelige og kunstneriske betydning.

Desverre svarede kollektivets arbejde ikke til mine forventninger og
ores teaters krav. Allerede oprettelsen af det var belemret med
sforstaelser og pinligheder. Vi havde indhentet oplysninger hos
0 ovennavnte og Baldsz, Johannes R. Becher, Brecht, Déblin,

zog, Lania, Wakter Mehring, Mithsam, Toller og Tucholsky.
etenksomt havde Gasbarra betegnet sig selv som , ledelse” i en
cssemeddelelse om emnet. Selvfelgelig havde han tenkt pd den
ganisatoriske ledelse, men vi havde brug for al Otto Katz' diplo-
ati- for at berolige de oprerte gernytter. Seerligt opbragt var Herzog,
m: rasende ecklmrede, at han ikke arbejdede under andres ledelse,
ht, der allerede dengang var fast gmst pa Nollendorfplatz og
e alle vores forberedelser opmerksomt, gik som pd stylter frem’
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og tilbage bag scenen og blev ved med at ribe: ,,Mit navn er et
varemerke, og den, der bruger det varemeerke, mi betale for det!®

Jeg kan ikke huske, om der i det hele taget kom en ordentlig
arbejdskongres ud af stiftelsesmedet, hvor Erich Mithsam, den gamle
anatkist og Wedekinds littereere kampfelle, leste op af en fantastisk
detaljeret forordning, som han selv havde forfattet. Derimod er der
kominet verdifulde henvisninger fra de enkelte medlemmer af kol-
lektivet i labet af swsonen, og mange af demr har uegennyttigt og
offervilligt deltaget i vores arbejde. Det var et eksperiment, som
nodvendigvis herte til i Piscator-Scenens forste ir, og som jeg haber
at kunne gentage med succes. Alligevel drog nogle af forfatterne pg
en vis mide personligt nytte af tilskyndelserne og forslagene til kol-
lektivet, idet de hjemme i lonkammeret tog fat pd de temaer og pro-
blemer, som egentlig var forelagt kollektivet, behandlede og varierede
dem ud fra eget initiativ. Erich Mithsam skrev for eksempel ,Judas®
efter sidanne tilskyndelser, og pd samme mide skrev Walter Mehring
»Kaufmann von Berlin® (som den anden Piscator-Scene pd Nollen-
dorfplatz skulle bne med), Lania skrev stykket ,,Konjunktur'; Déb-
lin skrev et drama om det moderne mgteskab og dets vanskeligheder,
som han naturligvis kendte neje som lege.

VARKSTEDET

Arbejdet i varkstedet, et andet kollektiv pd vores teater, var meget

mere glaedeligt, hovedsagelig velsagtens fordi det blev udfert af unge

og begejstrede krefter,
Planen om at oprette et verksted pd Piscator-Scenen opstod ved

erkendefsen af, at et nyt teaters stil kun kan vare et resultat af en.

proces, som si vel forfatteren som skuespilleren og scencteknikeren
og musikeren mi drages ind i. Denne indre samharighed, den orga-
niske sammenvoksning af alle teatrets dele kan ganske vist forberedes
teoretisk, men kun realiseres gennem det praktiske arbejde. Den nor-
male teaterdrift, forpligtelserne, som det — nu det engang er kommet
ud i samfundsstremmen — mi ovetholde, levner kun lidt plads og tid
til eksperimenterne og den indadrettede oplysningsvitksomhed, Her
far vaerkstedet et laboratoriums opgave, her kan teatrets medlemmer
og alle titknyttede kreefter hele tiden preve nye opgaver i praksis,
lwre at se teatrets omride fra alle punkter, samtidig med at de yder
og nyder i samarbejdet. Et veerksteds opgave skal ikke blot viere en

indtrengende forstielse af et eller andet tilfeldigt drama, men den
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vedvarende anvendelse og kontrol af vort teaters principper ved over-
vindelse af konkrete opgaver.

. 1 verkstedet bliver skuespillerne lost fra et kontraktforholds lase
form, de danner et kollektiv, som forfatteren, scenemusikeren, in-
struktoren, filmteknikeren titherer med samme rettigheder og pligter,
og denne gruppe valger selv det stykke, der skal opfares, bliver i
kammeratlige diskussioner enige om tendensen og iscenesxttelsen,
velger instruktet, bestemmer selv rollebesztningen og gir sd i gang
ed arbejdet, hvis endelige resultat — den ferdige opferelse — ikke
er vigtigere end selve det ugelange forarbejde, hvor man formdr at
bygae en fast, feelles vilje pi bagrund af teoretiske diskussioner og
eksperimenteren med stykkets, skuespillerens og det tekniske appa-
rats materiale,

. P3 verkstedet fir forfatteren et mere intimt forhold til selve
scenen, han ser sit stykkes svaghed og styrke, idet han konfronterer
et med fremstillingens realitet. Instrukteren erkender, hvor langt
hans intentioner lader sig mestre scenisk, skuespilleren frigores og
drages ind i eksperimentet. Mens iscenesmttelsen af et stykke pd et
ormalt teater bestemmes af tidsrumimet, det skal gares faerdigt i,
ens der altsd pd en vis mide mi atbejdes , rent® lige fra starten,
kan stykket i nzsten vilkrlig tid underkastes om- og nyformmngens
oces pd vaerkstedet. Stykkerne, som ndr frem til opferelse pd vark-
edet, bliver derfor osse udvalgt ud fra ganske bestemte synspunkter.
Det er til dels verker, hvis dramatiske indhold ferst md proves.
ramaet eller komedien viser sig at vere et vasentligt veerk i sin
oblemstilling, i sin udformning eller sin diktion, alligevel har det
endnu ikke den modenhed og koncentration, som tillader en opfe-
else pi aftenrepertoiret. 1 et sidant tilfxlde giver veerkstedet for-
tteren lejlighed til en grundleggende gennemforskning og en til-
arende omarbejdelse af vaerket. Hvis hovedvagten her ligger pd
et littersere cksperiment, s& md man i et andet tilfelde hjzlpe
ramatikeren, som er indeligt knyttet il vores teater og vores ideo-
logi, til indre klarhed og selvforstielse, og ved et principielt forkert
stykke vise ham den vej, han mi folge efter sin egen overbevisning,
som han miske netop er glet fejl af i dette vaerk. Her skal veerk-
edet altsd hjelpe til med at befrugte digterens skaben og styre den
den rigtige retning, mens man en anden gang velger et stramt og
ukket verk, som byder pd serlige muligheder for at gennempreve
ge skuespillere og en ny fremstillingsstil.

‘Siledes er veerkstedets uafhengighed osse en vesentlig forudset-
nig for dets uforstyrrede vitke. Det arbejder ikke umiddelbart under
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direktionens ledelse, men samimen med den i 4ndeligt fallesskab, rbeider eventyret; hold 3 beskseftiger sig sammen med
Det skal bevidst vaere en tumnleplads, en forberedelsesarena. Til denne iscator med amnesti-bekendtgerelsen og en Max Holz-

opgave tjener osse kurser, som afholdes for verkstedets medlemmer, “bekendtgerelse.

og foredrag, som behandler alle nutidens vasentlige politiske og dnde- . Verkstedets anden opgave bestdr i at organisere den

lige problemer, men samtidig osse omfatter sprogundervisning, rolle- aglige gymnastik- og sprogundervisning pd en sédan

studier og gymnastikundervisning, Skemaet tilrettelegges efter det - made, at alle medlemmerne kan deltage i den.

givoe stykke. ' For at gere medlemmerne nzrmere bekendt med vores
: “teaters politiske idé og litterssre materiale vil der blive

_holdt politiske og littereere foredrag. Til dette formal vil
PROTOKOL OVER V/ARKSTEDETS STIFTELSESM@DE man benytte medlemmer fra det dramaturgiske kollektiv

Madet, hvor alle fastengagerede medlemmer var til stede, ‘og sympatisgrer.
blev indledt af Piscator med nogle erkleeringer om vaerk- P& alle hold, men serligt pa hold 3, vil man indfere et
‘stedets formal og opgave. ollestudie af ny, eksperimentel art.

Medlemmerne skulle fores ud af den lase tilknytning til Veerkstedet anskaffer sig for egne midler og gennem
teatret, som de har gennem en kontrakt, og over i en énde- orbindelse med forleeggerne et bibliotek, hvor man vil kunne
lig samherighed, som helt og holdent tjener teatret og  finde seerligt materiale med henblik pé repertoirets enkelte
teatrets ide. Da man ikke kan nd en sadan andelig sam- stykker.
herighed fra den ene dag til den anden, ma man forberede - De enkelte hold veelger tre ledende medlemmer og seer-
sig. Veerkstedet skal vaere en forberedelse for alle. Veerk- lige komitéer il de aktuelle arbejder, disse komitéer far
stedets mal er altsa at skabe et fuldkomment teater, der esuden titknyttet en instrukter, en skuespiller, en drama-
som et smidigt instrument giver udtryk for vores ideologi. urg o.s.v. Gruppernes indbyrdes forbindelse sker ved ud-
Da denne ideologi er aktiv, ma vort teaters skuespillere eksling af de enkelte medlemmer.
opdrages til at veere aktive medlemmer. Ud over dette har - - Hold 3 er et leereveerksted, som fuldsteendig skal indret-
veerkstedet en maengde andre opgaver: es med henblik pd de unge skuespilleres uddannelse. Der

il ske en opdeling i skole og produktion. Direktionen fore-

. Treening af den feelles krop, . l&r felgende fag for skolen: rolle- og ensemblestudie, stil-

Treening af den enkelte, undskab, fremmede sprog, dramaturgi og teaterhistorie,

Eksperimenter med fremstillingsformen, “scencografi, kostumekundskab, film - endvidere den obli-

Littersere eksperimenter, .gatoriske gymnastik- og sprogundervisning. Skemaets stof

Politiske eksperimenter, stemmes af det givne stykke. Opfarelserne vil hele vejen

Politisk propaganda. gennem blive forberedt af lemreveerkstedets medlemmer,

: ette geelder osse det tekniske arbejde. Teatret stiller lz-

For at begynde pa det praktiske arbejde sd hurtigt som erkresfter til rddighed for hold 3. Medlemmerne af hold 3

muligt foresldr direktionen, at man opretter 3 grupper. nmodes om siraks at udarbejde en tidsmeessigt ordnet

Denne inddeling skal ikke gaelde som nogen vurdering af gearbejdsplan og gere fordring pa de enkelte fags leerer-

de enkelte medlemmer, men kun skabe mulighed for ar- reefter hos direktionen, P& hold 3 kan der eventuelt op-

bejdsdeling. Omgrupperinger kan ske til hver en tid. Be- _tages elever, som i kunstnerisk og politisk teenkeméade star

demmelsen af det arbejde, som holdene har udfert, skal ores idé neer.

foretages af fesllesskabet. Man foreslar, at hold 1 som ° De tre hold og iscenesesettelses- og dramaturgigruppen

forste praktiske arbejde forbereder isceneseettelsen af - @elger en feelles veerkstedsledelse, som straks fordeler def
Sinclairs ,Gagenvégel” og Jungs ,Heimweh*. Hold 2 be- ° raktiske arbejde og anviser arbejdsrum.
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XVl M@DET MED TIDEN
«Hoppla, wir leben!*

3. september til 7. november 1927

Da vi valgte dbningsstykket, stolede vi ikke pd de feerdige vaetker. Vi
ville — sidan som man altid havde krevet af os — begynde med et
stykke, som i snevert samarbejde med scenen var opstiet af vores
forestillingskreds. Det var Wilhelm Herzogs ,Rings um den Staats-
anwalt®, Ifglge stoffet skulle dette stykke have varet af program-
matisk betydning, en slags stor politisk revy. Det omfattede hele
revolutionsperioden, hvis drivkrefter skulle afdwkkes i en politisk
interessant personlighed. Vi havde mulighed for at analysere novem-
ber-revolutionen i dette stof, at vise alle faktorer i dens udvikling
og undergang, kort og godt kunne denne revy udvikle problemer,
som var historisk interessante og hvad virkning angir stadig have
stor, aktuel betydning. Vi havde bestilt dette stykke hos Herzog og
havde osse givet ham rigeligt i forskud for det, og mens jeg var
bortrejst i juli méned, kom de farste scener. Jeg blev umddeligt
skuffet. De indeholdt ikke noget af alt det, som vi havde diskuteret

i feellesskab, det var en ded, udramatisk, ter gengivelse af historiske
dokumenter. Jeg kuane lige s godt have lagt Vorwdrts og Rote Fabne

ved siden af hinanden og ud fra dem skabe dramaturgien pd scenen.

(Herzog havde skrevet sidanne regiebemeerkninger som: ,,Og si fol- -

ger et bakkanal” og ,,Vittigheder flyver frem og tilbage®.) Herzogs
svigten og den afmdlte tid, som vi havde til ridighed, tvang os til
definitivt at kassere dette verk som &bningssiykke og valge et andet,

Revyens oprindelige mal blev tilnermelsesvis ndet i et udkast, som

Toller havde givet mig i forfret. Grundidéen var et sammenstad

mellem verden af 1927 og en revolutionaer person, som havde til- -

bragt otte ir pd et sindssygehospital.

Osse denne idé gav mulighed for at ridse en hel epoke socialt og

politisk op. Men som altid hos Toller blev det dokumentariske blan-
det sammen med det digterisk-lyriske. Alle vores bestrabelser under
det videre arbejde gik ud pd at give stykket en realistisk underbyg-

ning. Man kan ikke bevise noget imod den borgerlige verdensordning, -

ndr beviserne ikke stemmer, og de stemmmer ikke, nir det er folel-
setne, der giver udslaget, Navnlig , helten” Karl Thomas blev alle-
rede angrebet kraftigt under den forste oplasning i min gamle lej-

150

mal felelserne vare klart indordnede, de md gores tilskueren bevidst,
- de mi veere synlige fra alle sider som 13 de under en glasklokke;
- osse fulelser tiener os som bevis for vores ideologi. Vi kan ikke over-
" lade dem nogen autoritzr stilling.

o forfatteren og hans figarer giver mmlighed for at klarlegge deres
¢ dndelige natur, deres betydning, deres veerdi.

- som vi spillede. (Toller ville ikke selv std ved denne slutning senere).
i Men efter stykkets disposition kan jeg den dag i dag ikke se nogen
- anden. Der blev forst truffet en beslutning efter lange diskussioner
' og utallige forslag,

. bliver domt til deden efter revolutionens nedkezmpelse. Kort for hen-
- rettelsen bliver han i 1919 benidet sammen med sin ven Kilmang,
+der ligeledes er damt til daden, Karl Thomas mister forstanden, for-
. svinder i otte dr pd et sindssygehospital og vender i 1927 tilbage til
- en fuldstendigt forandret verden. Hans ven Kilmann har arrangeret
- sig med den nye stat og er blevet minister; hans gamle veninde er
: blevet politisk agitator. Hun tager ham til sig et stykke tid, men smi-

- ner. En hejreradikal student kommer ham i forkebet, dog mistenker
- man Karl Thomas, han bliver acresteret og sendt tilbage til sindssyge-
-hospitalet; han henger sig i det gjeblik, det viser sig at han er uskyl-
dig. ..

lighed i Oranienstrasse i juni 1927. Man bebrejdede ham hans pas-
sivitet og uldarhed. Toller belaster en sidan figur med sine egne
falelser, som svinger uroligt ligesom hos enhver anden kunstner, og
serligt hos en, der har gennemgiet og lidt si meget som Toller; det
er kun alt for naturligt.

Nu kraever dramaet visselig begge elementer, det dokumentariske
og det emotionelle, det lyriske. Men for os, for vores teaters formdl,

Dette krav, som for mig svarer til en politisk holdning, har man
osse stillet fra anden side og ud fra andre synspunkter. Den filosofiske
og pedagogiske digter afspejler ikke lengere sig selv i kunsten, jeg-
kunstens tider er forbi. Forst et upersonligt, sagligt forhold mellem

En analyse af Tollers helt métte nadvendigvis fare til den slutning,

Helten i Tollers stykke, Karl Thomas, er efterkrigsrevolutionzr,

der ham si pd gaden igen. Thomas bliver tjener. I sin fortvivlelse
over tiden beslutter han sig til at skyde Kilmann, som nu er reaktio-
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De tre slutninger til ,Hoppla®

Arrestation Flugt Arrestation
Politivagt Frivillig Politivagt
Overforelse til tilbagevenden til Sindssygehospital
sindssygehospitalet feengslet

Fra gasmaskerne filmisk
(Lydin-scene)  overgang til officersbrys- Feengsel
til: masserne tet, smeltedigel, krigsbille- (Bankesamtaler)
drager forbi der, kert bagleens. Thomas heenger
| stedet for Kilmann-maske sig
Kilmann-mindesten. Mens
Thomas ler og de sidste
ord siges, vises pa filmen
en keempemazssig kanon,
der rager ud over publikum.

Man kan sige folgende om det defaitistiske i denne slutning, som
senere blev bebrejdet os bide fra radikal og fra borgetlig side:

Thomas er alt andet end klassebevidst proletar. Han har lige si
lide forbindelse med borgerskabets verden som med proletariatets ver-
den. Temaet viser ikke vejen for et af revolutionens vaklende elemen-
ter. Ud fra dette synspunkt ville selvmordet naturligvis vere forkert.
Thomas er i virkeligheden en anarkistisk sentimental type, der logisk
nok gir i stykker. Han er beviset pd det modsatte. Det, han beviser,
er den borgerlige verdensordens vanvid.

To méaneder efter premieren begik tre unge proletarer selv-
mord i Lichtenberg, fordi de var fortvivlede over bevesgel-
sen. De har sikkert ikke handlet under indtryk fra stykket,
men de havde bestemt karaktertraek tilfeelles med Tollers
Thomas. Jeg kan netop udmeerket forestille mig, at unge
mennesker bryder sammen i en periode, hvor upatetisk,
negternt smaarbejde star i kontrast il deres vilje til at
handle.

Da jeg besatte hovedrollen, begik jeg bevidst den Hfejl¢ at lade

Alexander Granach forvandle den til en proletarisk type. Derved und-
gik jeg Tollers ,helt”, som vender tilbage i alle hans stykker; men
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samtidig ville jeg vise, at denne smiborgerlige holdning ikke kun er
et privilegium for de ,,intellektuelle®.

Tollers sprog var en sveer belastning for stoffet, som jeg ville gen-
nemanalysere nagternt, klart og entydigt. Hans udviklingsir foregik
i ekspressionismens periode. Jeg ved selv, hvor svaert det er at komme
fri af den. Der er heller ikke noget, der ligger mig fjernere, end at
afvise sproglig fortetning, Men formuleringen md ikke blive til et
formil i sig selv. Den skal altid veere funktionel, altid drive den dra-
matiske handling fremad, fi den &ndelige spending til at stige, md
ikke hvile i sig selv eller genspejle sig selv.

I dagevis sloges vi om enkelte passager. Toller forlod nzsten ikke
min lejlighed et eneste gjeblik. Han havde indrettet sig ved mit skrive-
bord og fyldte med utrolig hurtighed ark efter ark med sin kempe-
meassige skrift for blot at smide arkene lige sd hurtigt i papirkurven.
Samtidig tendte han uafladeligt mine dyreste cigarer, og efter et par
sug trykkede han dem ud i askebageret.

Proverne begyndte den 1. august. Men stykket var stadig langt fra
at fremstille det, som jeg mitte forlange af vores farste program-
stykke.

Arbejdet med regiebogen skulle finde sted samtidig med det drama-
turgiske arbejde.

I stykket havde Toller allerede antydet det sociale tversnit ved valg
og gruppering af skuepladser. Man mitte altsd skabe en sceneform,
der praciserede dette tvaersnit og gjorde det synligt: en etagebygning
med mange forskellige afdelinger oven over og ved siden af hinan-
den, som skulle symbolisere samfundsordenen. Ifalge udkastet skulle
dette stillads presenteres for tilskuerne som ét eneste keempemassigt
filmlerred, hvor indledningsfilmen blev vist. I det gjeblik den filmi-
ske indledning munder dramatisk ud i spillescenen, skulle det firkan-
tede sceneudsnit 4bnes pa det pdgaldende sted (faengsel, filmisk over-
gang til 1. scenes celle). Altsd en fuldstendig forening af film og
scene.

For at gore dette muligt havde Traugott Miiller sammen med Otto
Richter, vores scenemester, lavet et udkast til et apparatur, som kunne
fi de enkelte firkantede delflader, der kerte pd trakruller, til at rulle
frem og tilbage ved en leftestangsbevaegelse. Samtidig 13 meblerne
fladt pd gulvet og rettedes forst op efter scenens dbning ved hjalp af
en saksemekanisme.

Skuespillernes fremtraeden skulle foregd ad trapper, sidan som det
osse skete senere. Hovedidéen med at udvikle det levende spil direkte’
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af filmen kunne ikke gennemfores til bunds, fordi trekrullerne ikke
fungerede ideelt. (Det var disse traekruller som var skyld i, at scenen
blev kaldt ,, Trakrullescene® i det farste programheafte),

Denne etagescene er ikke identisk med Kreislerscenen,
Trods en vis ydre lighed var den i princippet Kreislersce-
nens direkte modsastning. Hvis Kreislerscenen i det mind-
ste hidtil blot har vaeret ensbetydende med en multiplicering
af scenen gennem en opdeling, s er etagescenen et selv-
steendigt stillads, som er lukket om sig selv, og for hvilket
sceneudsnittet kun er en yderligere heemning. 1 virkelig-
heden tilherer etagescenen allerede en anden scenearki-
tekiur,

.For at skabe en gennemsigtig scene, som man frit kan
forbinde med film og leerred, har Erwin Piscator brugt et
transportabelt, etagedelt jernstillads i sin iscenesattelse af
Tollers ,Hoppla, wir leben!" Som det senere viser sig, har
direktererne Meinhard og Bernauer patent p& en transpor-
tabel, etagedelt scenevogn - Kreislerscenen -, som de dog
senere venligst har tilladt Piscator at benytte.

(Pressemeddelelse den 7. september 1927).

Scenens struktur er bestemt af den intensive anvendelse af film. Fil-

mene er allerede med i Tolfers manuskript i store treek, Ved gennem- :

arbejdelsen skete der betydelige udvidelser. Det var vasentligt at ud-
lede den enkeltes skaebne af de almindelige historiske faktorer, at for-
binde Thomas’ skabne dramatisk med krig og revolution, P4 ét punkt

er filmen i endnu hejere grad af dramatisk-funktionel betydning, og -

det er oven i kebet i stykkets dramaturgiske rotationspunkt, grund-

idéen: sammenstedet mellem verden og ct menneske, der har veret -

isoleret i otte ir. Her mitte vi vise ni ir med alle deres raedsler, tibe.

ligheder, ligegyldigheder. Man matte give publikum et begreb om

dette tidsrums uhyrlighed. Kun ved at man opridsede denne afgrund,
kunne sammenstodet vicke med hele sin vagt. Intet andet medium

end filmen er i stand til at rulle otte uendelige it op i lebet af syv _

minutter.

Alene disse ,,mellemfilm* havde et manuskript med op imod fire -

hundrede oplysninger om politik, ekonomi, kultur, samfund, spott,
mode o.s.v. Til selve stykket blev der lavet et regulert filmmanu-
skript, som kraevede et flere uger langt historisk forarbejde. P& grund-
lag af dette manuskript, som blev udarbejdet pd det dramaturgiske
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kontor, fremstilledes si rigtige drejeboger af Simon Guttmann og
Curt Oestel, som ledede filmarbejdet til ,,Hoppla, wir leben!” Man
indspillede en ca. 3000 meter lang film. Naturligvis brugte man kun
en lille del af den. Gérden, den frie lagerplads, ja selv gaden ved
teatret pd Nollendorfplatz var i to uger skueplads for filmoptagelserne.
Endnu i dagene far premieren 14 hele bygningskomplekset i jupiter-
lampernes blendende lys til klokken tre om natten. Scenerne i hus-
vildehjemmet, Thomas' gang fra fabrik til fabrik blev optaget her,
panserskibets overgivelse til arbejder- og soldaterridet blev filmet pd
teatrets tag.

Et lille arbejdshold under Victor Blums [edelse befandt sig til sta-
dighed i de store filmselskabets arkiver pd jagt efter autentiske klip
fra de sidste ti 3r, Det var ikke til at undgd en vis uensartethed i
sammenklipningen af gammelt og ayt filmmateriale.

En af de mest interessante film- og spilletekniske scener var radio-
telegrafistens scene i hotel-akten. Her koblede jeg hojttalermeddelelse,
skuespillertekst og filmbillede sammen. Filmen skulle — som man ville
sige i dag — synkroniseres med begge dele, d.v.s. at man méite méle
setningernes lengde nejagtigt med stoputet og derefter klippe film-
strimlerne til, Rontgenfilmbilledet af det bankende hjerte, der eergrede
Thering s& meget (,,Han — Toller — vil vise den tekniske tidsalders
afkreftede, afsjzlede fantastik og lader os over radicen here — en
oceanflyvers hjerteslag! Toller romantiserer det mekaniske.” Bérsen-
Courier den 5. september 1927), stammede fra det dengang akfuelle
forsgg pa radiotelegrafisk hjertediagnose, som var blevet udsendt fra
en oceandamper.

Ved siden af den dokumenterende film ville jeg osse bringe film
uden faste rammer 1 ,,Hoppla, wir leben!“: , bevaegelsesmusik i ste-
det for tonemusik, Nir Thomas taler om de otte drs tidsbegreb, skulle
der vises en sort flade, sem opleses hurtigt i linier og kvadrater (tegn
for dage, timer og minutter) for at give udtryk for dette begreb.
Premstillingen af dette filmafsnit var overladt til Ernst Koch. Des-
vierre kunne vi pid grund af manglende tid ikke fd denne filmstrim-
mel med,

SPILLET
Man har ofte bebrejdet mig, at jeg ikke er skuespillerinstrukter. Denne
bebrejdelse kan jeg kun afkrefte gennem mit arbejde og miske gen-
nem kritiske udtalelser fra de skuespillere, som jeg har arbejdet sam-
men med,

Det, som kritikken ofte opfatter som mangelfulde skuespillerpree-
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stationer, er i virkeligheden uoverensstemmelsen mellem denne gene-
rations skuespilleruddannelse og den nye, uvante scenearkitektur, som
jeg anbringer skuespilleren i. Det ér helt naturligt, at skuespilleren,
der er vant til at spille mellem den gamle, borgerlige scenes stiende
dekorationer, farst langsomt finder den stil, som passer til mit scene-
apparatur. Det er et spesgsmil om mangedrig skoling og erfaring, I
begyndelsen synes skuespilleren, som er vant til den borgerlige scene,
at mit apparatur er ham fremmed, ja fjendtligt. Han feler sig fortabt
i de kempemessige maskinelle bygninger, som kun giver ham ringe
ro til at udfolde sig i individuelle glansprastationer. Det er kun med
besvar, at han venner sig til den precision, som filmen patvinger
ham. Og dialogen p transportbindet ma forekomme hatmn at vaere lige
sd umulig. Men det er altsammen kun i begyndelsen. Hvis han forst
har levet sig ind i denne verden, s& faler han, at denne scene i virke-
ligheden er en hjelp for ham, at den stotter ham i hele hans rolle,
idet den sindrigt indlemmer ham i den samlede opferelse. Det er
fuldstendigt latterligt at pstd, at skuespilleren ikke skulle kunne
spille foran filmbilledet, fordi det flade lerred er i strid med hans
plastiske spil. Denne pastand mi efterhinden veere forweldet, jeg har
aldrig kunnet forstd, hvordan den flade film adskiller sig fra den
gamle flade malede kulisse eller det flade prospekt. Tvartimod har
jeg hver gang gjort den erfaring, at det levende menneske indlemmes
levende og interessant i filmen, Og nir der stadig er noget dishar-
monisk i det, si ligger det som sagt i, at den rigtige spillesti]l endnu
ikke er definitivt udarbejdet til det nye sceneapparatur.

Spillestilen. Den er dog ikke til at skille fra opfattelsen af hele
spillets vesen. Jeg har allerede andetsteds forklaret, hvordan jeg op-
fatter skuespillerens opgave inden for den revolutionere scenes ram-
met. ,,Hoppla, wir leben® var et udmeerket eksempel. Her stod rol-

lerne i skarp klassemiessig modseetning til hinanden: de klassebevidste

proletarers gruppe, typen pi den socialdemokratiske partifunktionzr,
der er kommet ti] tops, sidan som han blev legemliggjort af Kilmann,
opkomlingenes klasse, typen pi det liberaliserende bourgeoisie og
gtuppen fra l'ancien régime, den gamle adel, der var legemliggjort
1 grev Lande og politimajoren, og endelig nationalsocialisten. Her
var hver eneste rolle faktisk et skarpt formuleret udtryk for et sam-
fundslag. De personlige anlag og det individuelle kompleks var ikke
udslagsgivende, det var derimod typen, representanten for en bestemt
samfundsmessig og skonomisk anskuelse. Kun to figurer udgjorde
en undtagelse, stykkets tragiske og komiske helt, smaborgeren Pickel,
som sgger republikkens ideale legemliggerelse, og arbejderen Thomas,
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som ensker revolutionens fuldendelse. De andre figurers binding til
. disse to klassemassigt rodlese figurer var tydelig,

* Dermed var skuespillernes opgaver anvist. Hver eneste skuespiller
" mitte bevidst fole sig som repraesentant for et bestemt samfundslag,
Jeg kan huske, at en stor del af praverne gik med at forklare telestens
. politiske betydning for hver eneste skuespiller, Kun ud fra denne
_ andelige beherskelse af stoffet kunne skuespilleren forme sin rofle.

DE SIDSTE FORBEREDELSER

- 1 de sidste fire uger far premieren var hele teaterbygningen pi Nollen-
- dorfplatz fyldt til randen med arbejde degnet rundt. P4 scenen blev
¢ der prevet, i girdene monterede man det kiempemassige jernstiliads,
P4 kontorerne, hvor manuskriptet blev transponeret og renskrevet,
: hvor pressebearbejdelsen, abonnementssalget, annonceringen fandt
= sted, og hvor szrafdelingerne blev beatbejdet, var der stuvende fuldt
~af besegende. Interviewere, fotografer, pressefoll, malere, skuespil-
. lere kom uopherligt; telefonerne kimede nopherligt. Det var en sand
‘heksekedel af arbejde. Og hver dag blev der holdt nye magder, hvor
blandt andet det dramaturgiske kollektiv konstituerede sig, program-
s etklaeringer blev skitseret og redigeret, personlige fordringer, kilager
og uoverensstemmelser blev ekspederet. Meget i den tid kunne kun
“beatbejdes overfladisk og i store trek, meget métte fuldstendig vige
for de umiddelbare opgaver, som det farste stykke stillede os.

Det farste programhefte havde swrlig betydaing for os, Netop pro-
- gramhaftet skulle fottsmtte og uddybe vitkningen med andte midler.
Vi ville ikke indskraenke os til en optelling af skuespiflerne og ufor-
- pligtende meningsytringer, sddan som man plejer at gere det, og hvor
“man i yderste tilfeelde tillader endnu en lille filosofisk diskurs. Vores
programbzefte skulle bringe dokumentarisk materiale, som gjorde styk-
- kets politiske konsekvenser endnu tydeligere for tilskueren.

Den forste programartikel i det forste hefte (der var lavet af Gas-
“barra og Lania) har veret meget omstridt.

. Man har navnlig villet se ,et forreederi imod idéen” i seet-
ingen: ,Dette teater er ikke startet for at drive politik,
“men derimod for at befri kunsten for politik". 1 virkelig-
+heden havde man valgt sig et mal i stedet for en vej, man
avde taget et standpunkt med basis i begrebet ren kunst,
v.s. en kunst, der virkelig er gjort fri af alle materielle
heemninger, og som udvikler sig efter sine egne love, en,
unst, som - er vi da stadig nedt til at betone deite seer-
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Hgt? - kun er teenkelig i et klasselgst samfund, Fra dette
synspunkt er overvindelsen af politik, d.v.s. den samfunds-
meessige kamp, en livsnadvendig forudseetning for kunsten.
Men for at na denne tilstand ma teatret, som det bliver sagt
tydeligt et andet sted i artikien, ~tage kampen op imod
samfundet inden for sine egne rammer for igen at blive til
ot fecllesskabs kulturelle, centrale faktor®.

Man havde altsa foregrebet et mal med den inkrimine-
rende indledende satning, og den kunne kun mistydes af
dem, der ikke forstod, at det at na dette mal var ulpseligt
forbundet med den politiske kamp.

PREMIEREN

Den 3. september 1927 lod Piscator-Scenen teppet gi for forste gang,
Efter de sidste ugers arbejde var jeg kun opfyldt af én falelse: Nu
kan man ikke lzngere 2ndre noget. Arbejdet var udfert, selv om der
osse var mange ufaerdige dele, og intet var filet helt til. P§ premiere-
aftenen (forestillingen begyndte klokken 19) talte jeg klokken 19,45
med Gasbarra og Guitmann, som sad i et keelderrum og klippede film .
sammen, som skulle kares klokken 20, Jeg traf endog nye beslutninger -
under forestillingen og benyttede den store pause til at lyse endnu et -
par af slutdelens scener ud. Da publikum stod i gangene klokken
18,45, var vi stadig ved at prove slutfilmen med bankesignalerne.
Premierepublikummets sammensxtning var vitkelig merkvaerdig,
Vorwirts (den 5. september 1927) skrev: ,,Pi den ene side de fine
folk, der havde valgt kjoleszt og smoking i aftenens hgjtidelige an-
ledning, og deres damer klzdt j vinterpelse, som melkuglerne var
taget tidligt ud af, og smykket med petlecolliers, der miske allerede
var betalt - pi den anden side de sunde sommerbrune ynglinge og
piger kledt i kattun, med vandrerbukser og schilletkeaver ! Vorwirys
glemte kun at tilfaje, at netop sidstnavnte representerede swrafdelin-
gerne, som bladet tidligere ikke havde kunnet angribe hinligt nok
for at vare umodne skrilhalse. Det var dem, der fra tilskuerrommet
gjorde den forste aften til en politisk begivenhed. Da teppet gik ned
efter fengselsscenen og mor Mellers sidste ord: , Der er kun & at
gare — at henge sig eller at wndre verden®, istemte den proletariske
ungdom spontant »Internationale®, som vi alle stiende sang med pid
lige til slutningen. Til stor forbavselse for »de fine folk®, der ganske
vist bevidst havde betalt 100 mark for en siddeplads i ,,det kommuni-
stiske hetzteater”, men ikke havde troet, at aftenen ville ende med en
politisk demonstration. En markbar forbavselse, dels pinlig, dels for-
ceret lystig, gik gennem raekkerne i patkettet.

Hopwln, wir (e = = o - i
,nmtmt-r r':ﬂ:i'ag. An Gonssial felns Drmmuniiilide Jesbaine, 2ol o Y ﬂkeﬁi

— it Runlt g bravwjachen’
‘Nachtausgabe den 5. september

Vi troede ikke, at stykket kunne holde sig p3 spilleplanen mere end
5 uger. Vi sad oppe og ventede p de furste aviser. Pressen kunne
ikke fortwlle os noget nyt om stykket. Vi havde rejst alle indvendin-
gerne med storre styrke for. — Og sd kom den ene efter den anden:
Voss, Tageblatt, Borsen-Counrier, Morgenpast, Rote Fabne, politiske
vurderinger, astetisk differentiering, afvejninger, og dog alt i alt:
bifald. Det politiske teater havde fiet et gennembrud, og med falelsen
af greenselos afspeading gik vi hjem for endelig at sove ud efter fire
lange, djavelske uger.

PRESSE OM ,HOPPLA, WIR LEBEN!"
POLITISK VURDERING

»Det er ikke tit at sige, om dette veerk er vin. Men man ma
_ sige, at det er medicin. (@nskemal: medicin, der virker som
vin. Dramatikernes neeste pligt) ... Her efterkommes kravet
- om propagandascenen ... kunst med en bestemt laere bliver
meget vigtig for fremtiden, mine mrede damer og herrer.’
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(Osse her vil der findes god og dérlig kunst). Ger det med
god kunst.” Alfred Kerr {Berliner Tageblatt).

.Hvis man skulle vurdere ,Hoppla, wir leben!" efter den
gamle mélestok, ville man sige: et magert stykke, en vid-
underlig iscenessettelse. Men Piscators nye scene ger for-
dring p& en ny maélestok ... For nu treeder han abent frem
pa sit teater som agitator for et politisk parti og ser intet
andet end et propagandamedie i teatret ... Men netop fordi
han befinder sig p& toppen af sin karriere, netop fordi han
er ubeskeden nok tif at kere kunsten af sporet, vil han sik-
kert ikke ret leenge veere sé& beskeden at fortseette som
‘propagandamager for sit parti.
Monty Jacobs (Vossische Zeitung).

.- Alle slagordene fra de sidste 10 &r, al den haeslige
sladder, al skrigeriet fra gaderne lyder atter haijt.

Hvorfor har man startet deite teater? ,For at befri kun-
sten for politik.” Piscator jager djeevelen ud med Beelze-

bub, ger det ganske enkelt med politik. Allerede i Tollers -

scener understreger han tingene, hvor han kan komme af-
sted med det. Toller persiflerer, Piscator lyver. Han bruger
igen filmen som middel, men den vanhelliger blot hans for-

mal. Dette delvis ret elegante, for ni tiendedels vedkom- :

mende utvivisomt godt borgerlige publikum bliver gjort be-
kendt med, at det er krapyl, at der skal gores op med det,

At det - hopla, vi lever ~ er den desveerre endnu ikke helt

rede menneskeheds udskud.
Ludwig Sternaux (Berliner Lokalanzeiger).

.Piscators vanvittige hetz imod alt det, der er tyskeren zor-
veerdigt og helligt, havde osse kunnet finde sted mange

andre steder - vi ser den endog i hans ,Reverne" pa Stats- °
teatret og endnu steerkere i ,Gewitter Uber Gottland" pa -
Folkescenen. Men herr Piscator seetter selv boller pa sup-
pen, han instailerer en kommunistisk hetzbiograf, fuldstaen-

dig uden at tage hensyn til, hvad forfatteren har at sige.
Og nu da han har sit eget teater, kan han jo gere, hvad han
har lyst til. Det er ikke underligt, at alt var s& afsindigt pa
hans teater i lardags, at det neeppe har sin lige.
{Hamburger Nachrichten).
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.Nar man tidligere ville sammenfatte hele vort teaterves-
sens forfald i ét ord, s& sagde man: ,Revy”. | lerdags fik
dette ord en komparativ, og det er: ,Piscator®.”

(Tégliche Rundschau).

.Hvad skal det altsammen i det hele taget til? Er dette frem-
: tidens teater? ... Opfarelsen formelig driver af koldblodigt
© forlgjet politisk tendens. Den bolschevistiske hetz slar over
. tre gange i hvert eneste ord, hvert eneste billede. Alt det,
« der er andre helligt, treekkes med gledende iver ned i
. maget. lkke mindst ved hjeelp af Edmund Meisels ,musik”,
. der oven | kebet skamferede vores tysklandssang, sa den
- blev til kattemusik.*

(Kreuz-Zeitung).

.Abningen af Piscator-Scenen har sat lavineagtig skred i

- vores usalige kulturelle udviklings péatreengende problem.
- Begreber som sadelighed, religion, indre oploftelse, seste-
- tik, fordybelse i sjeelen synes overhovedet ikke at vaekke
- nogen falelser leengere ... Vi bor utreetteligt fortseette oplys-
- ningen og seette os til modveerge imod undermineringen af
- vort kulturliv. Den kristne opdragelse af vores ungdom
- spiller en vigtig rolle i denne forbindelse, og det er gleede-
ligt at se, at stadig flere stemmer - osse fra Folkepartiets
~side, der i begyndelsen var meget kritisk - erkender det
- keudeliske skolelov-forslags store betydning.”

(Deutsche Tageszeitung).

KUNSTNERISK VURDERING

-Er det digtning - er det drama - er det veemmelig sang,
fordi det er politik? Det bitre svar pa dette og andre spargs-
mél lyder: papir, intet andet end papir ... Men hvor ma
Piscators styrke vesre useedvanlig, nér den kan flamme sa
lysende op over det ubrugelige objekt, at vi til trods for
alle indvendinger var oprerte, da vi forlod hans hus.*

Felix Hollaender (8-Uhr-Abendblatt).

«Det store i Piscators praestation: Han sprasngte rammerne
for sceneoplevelsen, tid og rum drager billedligt gribende -
forbi vores gjne med visioneert udsyn ... Nar galleriets bi-
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fald brager, kan det godt veere, at det geelder ,den poli-
tiske opgave", som dette teater tjener. Parkettets §taerke
bifald gjaldt i hvert fald den kunstnerisk dristige regie, der
med mod og held gar nye veje.”

H. H. Bormann (Germania den 5. september).

,Walter Mehrings indlagte sang rev folk med sig ... Edmut_wd
Meisels gledende, &ndfulde signalmusik rev folk med sig.
indledningsfilmen, som er Piscators opfindelse, rev folk
med sig." Alfred Kerr (Berliner Tageblatt).

,Denne gang har Toller haft blikket rettet mod verden. Men
pa vej hen til teatret bliver denne verden atter uskarp. Kon-
turerne flyder ud. Sproget bliver mat ... Piscator kender
ikke til denne romantik. Han viger ikke udenom. Han giver
Tollers ,gemytlige" stil sin sceneografis stélstillads. Dgtte
apparat preesenterer alt forfra og bagfra med forskydelige,
gennemsigtige veegge, med projektionsflader og filmsler ...
en faenomenal teknisk fantasi har skabt et under.”
Herbert lhering (Berliner Bérsen-Courier).

Vore kredse kan overhovedet lkke gere sig nogen fore-
stilling om, hvordan denne proletariske tidsrevy preesen-
teres, hvordan den laves Journalistisk virkningsfuldt og
slagfeerdigt. Hvis de vidste noget om denne iscenesestiel-
ses kunstneriske udtryk, ville de ikke helme, fer de kunne
s:ette deres teater, deres borgerlige Folkescene, deres na-
tionale, tidssvarende kampteater op imod kommunistteatret,
.proletariatets kulturvaben®.” (Deutsche Zeitung).

_Er det et tidsstykke? | anleeg og fantasi, ja. Man haber, at

Toller vil sia os lige sa hardt i hovedet med det dramatiske .

ord, som Piscator gjorde det med sine billeder. Men det
storartede stof er undsluppet digteren ... Tollers venner
jublede over succesen. Fienderne veergede sig ikke. Men
alle, bade venner og fiender, blev pé en eller anden méade
ophidset over dette nye Piscator-Teater.”

Max Hochdorf (Vorwérts).

,Man kan med faje lige s& godt kalde Piscator for aftenens -
forfatter som Toller. Han har lavet et keempearbejde. (At.
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det tekniske undertiden ikke klappede, er forklarligt). Dette
store og komplicerede apparat skal farst spilles til. Geniets
kraft meerkede man sé sandelig.”

Manfred Georg (Berliner Volkszeitung).

Den borgerlige presses modtagelse af foretagendet var stort set vel-
villig, ganske vist med sterk betoning af den kunstneriske side, ja,
ofte endda forbundet med et forseg pi at fere mig og scenen bort
fra politik. Altsd i virkeligheden en fuldstendig misforstielse af de
til grund liggende sammenhenge mellem politisk ideclogi og kunst-
nerisk udtryksform. Denne presse, der ellers var si velvilligt indstillet
over for mig, gjorde sig alle mulige anstrengelser for at overse, at de
to ting ikke er til at skille fra hinanden, at jeg sagtens kunne iscene-
sette et vilkdrligt stykke , interessant pd et borgerligt teater, men at
min scenes nye form, ,mekaniseringen”, indfsrelsen af film, frem-
komsten af selvstendige spiliestilladser o.s.v. er utenkelige uden be-
kendelsen til den revolutionere socialisme., Man kan miske bedst
karakterisere denne holdning ved at sige, at den borgerlige presse for-
segte at opfange det politiske stod, der var rettet imod den og dens
klasse, og at stille sig kritisk over for dette, idet den brugte en kunst-
nerisk mélestok, som den havde ldnt fra en svunden epoke, til at mile
noget, der endou savnede sammenligning, og som man ikke havde
nogen mdlestok for.
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XVII SEGMENT-GLOBUS-SCENEN

,Rasputin, die Romanows, der Krieg und das Volk,
das gegen sie aufstand” _
(Rasputin, Romanov, krigen og folket, som rejste
sig imod dem)

12, november 1927 til 20. januar 1928

Hvis ,Hoppla, wir leben!” var blevet en fiasko, og hvis vi havde:
vaeret nedt til at tage den af plakaten efter 14 dage, sidan som vi
troede pi premiereaftenen, si havde vi ikke haft rid til ‘at aflese den
med et s omfangsrigt og vanskeligt vark som ,Rasputin®.

Vedrgrende antagelsen af ,Rasputin®: Vi var pa det rene
med, at vi havde antaget ,en bragende knaldsucces”. Det,
som interesserede os, var stoffet, den russiske revolutions
opstéen. Men for en gangs skyld set ,fra oven®. De her_—
skende klassers forfald, det radne og overmodne. Dertil
kom et peedagogisk moment: efter et stykke, som behand-.
ler den tyske revolution (,Hoppla, wir leben!®), ville vi
bringe et stykke om den russiske.

Senere er det ofte blevet bebrejdet os, at vi har ladet
den russiske efterrevolutions dramatik repreesentere i Tysk-
land af en udpreeget ,medleber” som Alexej Tolstoj.

Det havde sine gode grunde. | modseetning til i dag fik
vi kun et sparsomt udvalg af dramatiske veerker. Det, vi fik,
var politisk beteenkeligt, fordi de almindelige forudseetnin-
ger manglede (som i Erdmanns ,Das Mandat”), eller osse
var det alt for specifikke russiske detaljeproblemer. Andre
stykker, de saékaldte .agitkas”, kunne meget ve! passe
glimrende til deres formal derovre, men de var for &bne og
primitive i deres tematik for os. Suchanows .Die Oktober-
Revolution* blev taget alvoriigt op til overvejelse. Men d:e
keempemaessige massescener, som det var bygget op pa,
kraovede et andet hus end vores. Ferst hen imod slutningen
af sasonen — og da var det allerede for sent for os - fik
vi tilsendt veerker af Kirson, lvanov, Tretjakoff o.s.v.

Med henblik pi vores publikum, som vi nu troede at kende nogen-
unde, forekom ,,Rasputin® i hvert fald at levere et anvendeligt skelet,
Et stort stof, et speendende, interessant forlab, skarpe og overbevisende
karakterer, Dramact havde kun én fejl, ganske vist en grundfejl, netop
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den, der gjorde det til en ,knaldsucces: det begrensede sig til Ras-
putins personlige og private skebne. Hvor interessant denne |, starez®
figur end var, mitte vi tage vores udgangspunkt i det historiske stof
og ikke i ,interessante” personer. Og dette stof hed: Europas skabne
1914-17.

I programhaftet til ,,Rasputin® skrev Leo Lania folgende om vores
opfattelse af temaet:

DRAMA OG HISTORIE

Historie? Os? Hvad har det at sige denne tid, der selv er
fyldt til bristepunktet med de vigtigste problemer, meerk-
veerdige feenomener og skeebner! Vores tid har ikke brug
for opveekkelse af dede heroer, da den ubarmhjertigt har
bergvet de levende deres guder og kun genkender sig selv
som et spejlbillede af en ring af sociale kreefter og magter,
der er mere gigantiske og forbitrede end alle krige og
kampe | forgangne tider. Nar vi standser op i vore dages
rasende hvirvel og ser tilbage, s& ger vi det kun, fordi vi
ser lige sd politisk pa fortiden som pé nutiden. Det histo-
riske drama ikke som en enkeltpersons, en eller anden
helts skeebnetragedie, men som det politiske dokument for
en epoke.

- At give afkald pa disse politiske dokumenter ville veere

ensbetydende med at bleese p& de erfaringer og erkendel-

ser, som de forrige generationer har keempet sig til med

blod og usigelige ofre. Men vi kan heller ikke stille os til-
freds med kun at betragte historien historisk. Det historiske

‘drama har ikke noget med vores dannelse at gere: kun

‘ndr det er levende, formér det at bygge bro mellem den-

gang og nu og at frigere de kreefter, som er kompetente

til at forme denne nutids og den neermeste fremtids ud-

‘seende.

© Hvor holder historien op, og hvor begynder politikken?

| vores historiske drama findes denne greense ikke. Bonde-

krigen, den franske revolution, kommunen, 1848, 1913, ok-
tobristernes oprar - de begivenheder kan kun blive til op-

velse for os i deres relation til aret 1927, ,Dantons Tod"

g .Florian Geyer" - de forteeller lige s& meget om det

historiske stof som om den tid, hvori de opstod. Men vi

| se fortidens dokumenter i den mest aktuelle nutids lys, -
ikke episoder fra tiden, men selve tiden, ikke fragmenter,




men tidens sluttede enhed, historie ikke som baggrund,
men som politisk realitet. :

Den fuldsteendige spreengning af den hidtidige dramati-
ske form betinges af denne pringcipielle indstilling til det
historiske skuespil; det er ikke den dramatiske heendelses
indre speending, der er veesentlig, men derimod epokens
episke forleb, s& ngjagtig som muligt og s& omfattende
som muligt fra redderne og ud til de yderste virkninger.
Dramaet er kun vigtigt for os, séfremt det er muligt at
gere det dokumentarisk. Til denne dokumentariske udvi-
delse og fordybelse tjener filmen, tiener den vedvarende
afbrydelse af de ydre heendelser ved hjeelp af projektio-
ner og scener, der - anbragt mellem akterne og afgerende
vendepunkter i handlingen - bliver til udblik, som histo-
riens projektar skeerer i tidens yderste morke.

For os drejer det sig ikke om Rasputins eventyrlige skik-
kelse, om zarinaens sammensvergelse eller om huset Ro-
manovs tragedie. Her skal opstd et stykke verdenshistorie,
hvori den russiske mirakelmunk Rasputin er lige s& meget
helt som hver eneste tilskuer i parkettet og p& etagerne i
dette teater. De var jo heller ikke kun tilskuere i skyite-
gravene ved Stochod og i Karpaterne, men derimod mod-
spillere | det zaristiske sammenbruds store drama, de har
vaeret med til at bestemme de sociale kreefter, som det nye
Rusland er vokset frem af, de udger en sluttet enhed, et
stykke verdenshistorie: teaterpublikummet i 1927 og - Ra-
sputin, huset Romanov, krigen og folket, som rejste sig
imod dem.

Efter at vi havde slet os ned i neerheden af Berlin i forste halvdel af
september for at bearbejde stykket uden at blive forstyrret af teater-
driften, beskaftigede vi os farst med at studere kildematerialet.

Kildemateriale for ,Rasputin”s dramaturgi:

Maurice Paléologue (fransk ambassader | Skt. Petersborg):
Am Zarenhof wahrend des Weltkrieges.

Dokumente zum Kriegsausbruch, von K. Kautsky, bearbeitet
nach den Akten des Auswértigen Amtes.
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8. D. Sasonoff: Sechs schwere Jahre.

Winston S. Churchill: Weltkrisis.

Erich Ludendorff: Meine Erinnerungen.

Paul Miljukow (forhenveerende russisk udenrigsminister):
Russlands Zusammenbruch.

Wilhelm ll: Briefe.

Wilhelm Il: Aus meinem leben.

Kejserinde Alexandra af Rusland: Mein Album.
Kejserinde Alexandra af Rusland: Mein Tagebuch.
Alexandra Viktorowna Bogdanowitsch: Die Chronik von St.
Petersburg. Tagebucher.

Anna Wyrubowa: Memoiren.

Heinrich Kanner: Kaiserliche Katastrophe-Politik.
Emil Ludwig: Wilthelm L

Lenin og G. Sinowjew: Gegen den Strom.

1. Stalin: Auf dem Wege zum Oktober.

. N. Bucharin: Vom Sturze des Zarismus bis zum Sturze der
Bourgeoisie.

J. K. Naumoff: Oktobertage.

John Reed: Zehn Tage, die die Welt erschitterten.
C. D. Mstislawski, Moskva: Fiinf Tage.

Kari Liebknecht: Das Zuchthaus-Urteil.

René Fiilép-Miller: Der heilige Teufel.

Zamka: Rasputin.

Lensky: Rasputin.

Thompson: Der Zar, Rasputin und die Juden.

I. W. Naschiwin: Rasputin.

Kessel-Iswolski: Die blinden Herrscher.

Maurice Leudet: Nicolaus . intime.

Saint-Aubien: Biographie,

Proczsy: Die Herren von der schwarzen Bande.
Ssofya Fedortschenko: Der Russe redet.
Kleinschmidt: Russische Geschichte.

Dr. Karl Ploetz: Weltgeschichte.

Forst laste jeg den franske ambassador Paléologues erindringer, der
pé en vis mide blev vor ledetrid under arbejdet.

Nir denne bog var sd veerdifuld for mig, skyldes det, at Paléologue
‘ikke har indskeanket sig til blot at udbrede hofsladder og optegne
‘rent russiske anliggender, men har gjort sig umage for at forklare
“hver eneste tilsyneladende lokal begivenhed ud fra de internationale




politiske og militere aktioner. Denne bog bibragte mig eftertrykkeligt
visionen om det uundglelige, om alle begivenheders sluttede enhed
i de dr. Jeg opdagede, at man ikke engang kunne tyde Rasputins mind-
ste politiske raenker og skaktrzk uden at ty til den engelske politik
i Dardanelletne eller de militzre begivenheder pi vestfronten. Jeg fik
ea pitrengende forestilling om jordkloden, hvor alle begivenheder
udfoldedes snmvert forbundet og i gensidig afhengighed.

Denne lekture resulterede altsd i to ting: jordkloden eller i det
mindste halvdelen af globussen blev dramaets spillestillads, og Raspu-
tinskzebnen blev udvidet til hele Buropas skaebnerevy.

Det var kun muligt at udvide stoffet, at spreenge dramaets oprin-
delige snavre form ved at indfeje nye scener. Dette veeldige stof-
omride skulle ordnes ud fra tre synspunkter: det militarisk-politiske
og det skonomiske pd den ene side, og det revolutionzre, som de
proletariske modstandere reprasenterede, pd den anden side — tre
»stremlinier, som skulle ledes igennem det oprindelige manuskript.
Til den ende havde man allerforst brug for en kronologisk opdeling
af stoffet, hvor man fastsatte alle stykkets begivenheder efter dato.
Allerede denne opgave, som tilfaldt det dramaturgiske kontor, over-
steg forberedelsesarbejdet til ,,Hoppla, wir leben!* ganske betydeligt,
Vi lavede en kalender. Punkterne, hvor de almindelige politiske be-
givenheder faldt sammen med stykkets haendelser, fremkom i den kro-
nologiske oversigt som i et matematisk regnestykke. Her i handlingens
rotationspunkter indfgjedes de nye billeder. I alt er der fajet nitten
nye scener til stykkets oprindelige otte; da stykket var gjort tekstligt .
feerdigt, omfattede det tidsrummet fra begyndelsen af 1915 til oktober - i
1017.

Gasbarra og Leo Lania sergede i fallesskab for de nye scener, Hvor-
dan dette foregik, fremgir tydeligt af en bearbejdelsesskitse af 1. akt.

Oprindelig havde farste akt af Tolstojs drama tre scener. De ud-
spilledes i Zarskoje Selo i Zarinaens fortrolige veninde Wyrubowas
veerelse, i Rasputins lejlighed i Skt. Petersborg og i zarens hovedkvar-
ter. Akten sluttede med de tyske zeppeliners angreb pd zarens hoved-
levarter. §T§

I vores bearbejdelse efterfulgtes den korle originalscene i Wyrubo-
was varelse af et billede fra en forstadsknejpe i Skt. Petersborg, hvor
massernes fortvivlede stemning kom til udtryk.

Scenen skulle vise den stigende tevolutionzre belge, som havde
grebet storbyernes masser efter den sejrrige tyske offensiv under Hin- ,
denburg og tilintetgerelsen af den 10, russiske armé. Scenen i knej- 3
pen udspilledes i marts 1915 og sluttede sig dermed tidsmessigt til

llierede tiddes Dardaneller-angreb,

+Bouvets, sirrestibles, »Occans seenket.
Sluget ved Sedd-ul-Behr. Faraog pd ot storme

Dardamelierne fra land.
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Engl. tropptiandgang ved Suale-bugten
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den forste scene og gav den hine dages atmosfare. Scenen, der slut-
tede .med, at de fortvivlede arbejdere forbandede Withelm II, farte
over i den senere beramte wtre-kejser-scene®.

Uddrag af ,tre-kejser-scenen™:

Wilhelm: Almaegtige fader, giv Tyskland ...

Franz Josef: Fader vor, 1an @strigs folk ...

Ni.kolaj: For Jesu skyld, skeenk Rusland ...

Wiihelm: Rusland, England og Frankrig har svoret sig sam-
men mod os for at tilintetgere Tyskland. Husarer! Krigens
breendende fakkel er blevet slynget ind i den dybeste fred.
En forbrydelse, der er uhert i sin freekhed. Det kreever
eksemplarisk afstraffelse og hasvn. (Vender sig i en anden
retning). Deres Excellence, De har vist mig det 10. korps i
fortreeffelig tilstand, og glaeden ved det militaere handveerk
Iyser ud af folkenes ansigter. Jeg behever kun at henvise
til den made, som folkene udsteder deres .Godmorgen” pa.
(Vengieg sig iien anden retning). Husarer! Se til, at | kom-
mer filpage til mig med faner, de i

lyder! Hver en for?’aeder " er rene. pletirt og uden
Frﬂanz losef: Forreederne skal klynges op: En tjekke, ikke?
NE.I, er det en rutener. Nej, nej, benade ham, det kunne al-
de:|g falde mig ind. Han skal haenges ... han skal haenges ...
Nikolaus: Og hvad med mig? Er der overhovedet ingen, der
regner med mig? Ministerpreesidenten har gjort dit, mini-
sterpreesidenten har gjort dat ... har jeg slet ikke noget at
skullenhav? sagt? - Keere ambassader, jeg ensker, at Frank-
rg gar sa stor og steerk som overhovedet muligt ud af
denng krig; Jeg underskriver pa forhand alt, hvad Deres
regering matte enske. Tag De bare den venstre Rhinbred,
tag Koblenz, ja, tag mere endnu, hvis De finder det ned-
vendigt. Jeg har anmodet min generalstab om at begynde
marchen mod Berlin sa hurtigt som muligt.

Frfmz Josef: Det har aldrig vesret mit enske ...

Wiihelm: Jeg er uden skyld i denne krig. Det er @strigs
dumhed og ubehjeelpsomhed, der er blevet en snare for os.
Franz Josef: leg bliver ikke forskanet for noget. Jeg har ngje
overvejet alt ...

Nikolaj: Méaske er der brug for et sonoffer for at redde Rus-
land. Dette sonoffer bliver mig.
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Denne scene, som Lania ligesom: de forrige udelukkende havde skre-
vet pd grundlag af historiske dokumenter, skulle vise, at Europas fe-
rende monarker i vitkeligheden kun var uselvstendigt verktaj for
deres landes herskende skonomiske krefter, at de var hdndlangere
og reprasentanter for de skonomiske magter, som marcherede op i den
fglgende scene, og som i en senere scene blev stillet op over for det
proletariat — her i Lenins skikkelse — der bevidst arbejdede sig frem
mod revolutionen, Osse de folgende scener samledes af historiske
dokumenter. (Uddrag af Lenins tale i Zimmerwald, internationalister-
nes beromte forste konference. September 1915).

Forst efter disse nye mellembilleder fulgte dramaets anden origi-
nalscene, der udspilfedes i marts 1916 under russernes store genfiem-
brudsforsag mellem Diina og Beresina og franskmandenes aflastnings-
offensiv ved Verdun. Farst dette militerpolitiske moment ger Raspu-
tins forseg pd at fremskynde freden fosstieligt, og d'herrer kritikere,
der morede sig s3 meget over den politiske ABC, som jeg stillede op
i dette stykke, ville nok have fict tg, hvis de havde veret til prave i
stoffets indre politiske sammenhznge.

I den falgende scene stillede vi de forskellige stremninger — i den
russiske offentlighed og ved zarens hof —, der pressede pd for at fa
fred, op over for de tre industrielle krxefter, der atbejdede pd at for-
lenge krigen, reprasentanternc for sverindustrien, vibenfabrikkerne
Krupp, Creuzot og Armstrong, Denne scene var 0sse en montage: den
stillede industriens reale skonomiske krav i modsmtning til dens re-
prasentanters idealistiske krigsmil og paroler. Despé kom Haig-Foch-
scenen, som viste en forhandling mellem de allieredes to svetstbefa-
lende under den store aflastningsoffensiv ved Somme.

Forst da kom originalscenen i zarens hovedkvarter med zeppelin-
angrebet, den suppleredes med desertorens scene, en kort monolog,
der — det skal blot nevnes som et kuriosum — blev sammenfattet i ti
forskellige udgaver af Brecht, Lania og Gasbarra, indtil den russiske
soldats krigstraethed forekom os at viere karakteriseret si eftertrykke-
ligt som muligt.

Sadan udvidedes hele stykket, Den oprindelige slutning med marts-
revolutionens udbrud og arrestationen af zarparret tilfgjede vi to nye
billeder og farte siledes handlingen frem til oktober 1917, til ridenes
magtovertagelse, som kulminerede i Lenins beramte tale pd den anden
russiske sovjetkongres.

Mellemscenernes idé og opbygning var baserede pd globusscenen,
som ikke blot havde symboisk betydning, men osse et meget praktisk
formal, Jeg havde forestillet mig et spillestillads, som gjorde de mange

171




hurtige forvandlinger, vi skulle bruge, nafhzagige af teppet. 1 lyn-
hurtig rakkefalge skulle de enkelte segmenter i halvkuglen &bne og
lukke sig, hvorved den samlede halvkugle forvandledes til skueplads
for den pigeldende scene ved hjelp af projektion direkte pd halv-
kluglen. Men som sadvanlig var de tekniske muligheder utilstrackke-
lige i sammenligning med idealet.

Jeg havde tenkt mig en smidig, clegant, hurtigt og lydlest virkende
teatermaskine og naturligvis ikke det, som Alfred Kerr senere ikke
med urette karakteriserede som ,.en listekrybende skildpadde af gr3
teltdug.* Min mistro blev allerede vakt af teltdugen, som var spandt
ud over et stilstillads (i virkeligheden var det et meget dyrt ballon-
stof, der ved hjelp af endnu en kostbar metode fik et lag selv for at
gore cfet egnet til filmprojektion). Men som altid métte jeg baje mig
f(?r min scenemesters sagkyndige argumenter og min administterende
direktors budgetovervejelser. Faktisk viste det sig senere, at klapperne
over de enkelte scenesegmenter kun kunne anbringes og bevages med
uhyre vanskelighed i den billigste konstruktion. De blev et permanent
faremoment (under en af de forste opfarelser gik en af de store klap-
per les og truede med at blive slynget ud i tilskuerrummet, nir skiven
drejede, hvilket kun blev forhindret ved scenearbejder Arndts gnds-
nerverelse}. Senete brugte vi overhovedet ikke klapperne i de store
scener og kette ind pi scenen med dbne udsnit.

FILMEN

Globussen i forbindelse med filmen gav et overraskende resultat. Vi
havde forst troet, at globussen ville forvrenge filmbilledet il uigen-
kendelighed. Derfor havde jeg foranstaltet langvarige undersogelser
om muligheden for at projicere filmen fra farste etage gennem et
prismesystem, der var indbygget i ror, for i det mindste at ophzve en
smule.af den forvemngning, som globussens hvalving forirsagede,
Det viste sig altsammen at vere fuldstendigt overfladigt. Netop pi
den hvalvede flade opstod der et ejendommeligt plastisk og levende
billede,

Ud over kuglen havde jeg en plan filmplade til disposition: det
var lerredet, som fotbandt kuglens topstykke med den spilleflade,
der o‘pstod, ndr topstykket var trukket op. Desuden brugte jeg lige-
som 1 ,Hoppla, wir leben!* et slar foran scenebilledet, og endelig
havde jeg denne gang indsat den s3kaldte , kalender,

Denne kalender var en ramme, overspendt med lerred, 214 m
bred og lige si hej som sceneudsnittet; den kunne meget et skubbes
frem og tilbage i scenerammens hajre side. Sin tilblivelse skyldte den
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umuligheden af at tumle med det historiske stof i det omfang, jeg
gemne ville, med scenens midler alene. De mange militeere og politi-
ske heendelser, som havde en dramatisk funktion i stykket, gjorde det
podvendigt for mig at bruge et serligt instrument, som kunne ind-
foje alle disse momenter i stykket — om muligt simultant. Kalenderen
var pd en vis mdde en notesblok, hvor vi fortlebende dokumenterede
dramaets begivenheder, gjorde anmeatkninger, henvendte os til publi-
kum o.s.v. For osse her at opnd en kontinuerlig bevagelse projiceredes
telesten i en sikaldt |, rulleskrift®, der kerte nedefra og op.

Ligesom ved ,,Hoppla, wir leben!* begyndte atter et enormt, orga-
niseret strejftog gennem filmselskabernes arkiver. Men denne gang
mitte vi kempe mod langt sterre modstand. Arkiviederne havde i
mellemtiden forstdet, hvilke formil deres i sig selv harmlese film-
steimler skulle tjene. Maske var der i mellemtiden osse kommet et
vink fra oven - navalig hvad Hugenberg-foretagenderne angik. Til
gengeld fik vi denne gang en meget betydelig hjelp fra russerne,
som netop i den tid havde sammensat en film med titlen ,,Huset Ro-
manovs undergang® af gamle ugerevyklip. Desvarre kunne denae film
ikke nd lengere tilbage end til 1910-11, mens jeg havde brug for
et historisk rids fra begyndelsen af zarismen til dags dato for at stille
den russiske revolutions uvejr, der tilsyneladende bred umotiveret ud,
i kontrast til udviklingens uendelige ubehjwlpsomhed. Vores , film-
kolonne kastede sig altsd over samtlige spillefilm, som i tidens lob
havde behandlet russisk stof og gennemplajede i lsbet af nogle uget
citka 100.000 m egnet materiale,

Dertil kom si det uendeligt store materiale, der gemte sig i uge-
revyer, kultur- og naturfilm, og som ligeledes mitte undersages.

Spillefilmmateriale til ,forspillet™:

Die Herrschaft von Scotnini: Meinertfilm.
Prinzessin und Geiger: Ufa.
Matrosenregiment 17: Ufa.

Die Solotanzerin des Zaren: Meinertfilm.
Die Dekrabisten: Herschel-Sofar.

Der Kurier des Zaren: Ufa.

Die Barenhochzeit: Lloyd-Film.

Die Todesbarke: Prometheus.

Der Son der Berge: Sudfilm.

iwan der Schreckliche: Nationalfilm.
Palast und Festung: Fried-Film.

Der schwarze Adler: United Artists.
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Pater Sergius: Ermolieff.

Der Postmeister: Lioyd-Film.
Dein ist die Rache: Lloyd-Film.
Auferstehung: United Artists.
Brandstifter Europas: Bruckmann.
Og sé fremdeles.

FILMENS FUNKTION

Lazrefilmen leverer de objektive kendsgerninger, bide de aktuelle og
de historiske. Den belwrer tilskueren om stoffet, Man kan ikke for-
lange, at nogen skal kunne beherske Nikolaj den Andens anerakke,
zardemimets historie og betydningen af den russiske ortodoksi, Men
tilskueren mi beherske disse ting, hvis han vil forstd stykket. (Jeg
ser naturligvis bort fra dem, som for enhver pris vil vedblive at vaere
ignoranter, og som anser teatret for at vare et ,,avant de coucher en-
semble® anliggende. Leerefilmen udvider stoffet rumligt og tidsmaes-
sigt. Jeg havde brug for et genealogisk rids af huset Romanov for at
»fotklare® den sidste zar fuldstendigt, for at vise ham som slhutresul-
tatet af en lang rackke generationer, der var merket af mord, vanvid,
bedrag, udskejelser og mystik (og ikke for at bagtale ,kejsere og
konger” tendentigst, ikke for at drive ,bolschevistisk hetz*), Tilskue-
ren skulle ikke vurdere zaren som et tilfeeldigt engangsforetagende,
Derfor indledte jeg stykket med denne »primitive historieundervis-
ning®, zarportraettetne, som kalenderen kommenterede med | Der
pludselig®, ,.Dar vanvittig®, ,Begir selvmord*. Historieforfalskning?
Ubestridelige kendsgerninger, som man kan sl op i en hvilken som
helst Ruslandshistorie. For enden af denne rakke skarer projektoren
den sidste Romanovs fremtoning ud af merket. Filmen slukkes. Tyn-
get af sit hus’ tragiske last viser Nikolaj den Anden sig — en skikkelse,
der allerede er blevet et symbol — mens hans skabne, Rasputins skygge,
vokser op bag ham i overnaturlig storrelse. Dermed har vi prasenteret
og fastsléet det grundlag, som stykket behandler i sit videre forlab, —
Men heller ikke revolutionen i 1917 métte virke som et tilfeldigt
engangsforetagende, osse den métte gores bevidst som et uundgieligt,
tvingende nedvendigt resultat af en udvikling, der havde varet irhun-
dreder. Man métte vise fattigdom, hungersned, slovhed, undertryk-
kelse og oprar, der blev kvalt i starten, som et motiv, der hele tiden
gentog sig, hele tiden sgedes, indtil det bred ud i den triumferende
fanfare | 1917, Dette var anden del af det filmiske forspil, som nfede
frem til den historiske situation, hvor stykket tog sin begyndelse. Efter
det sidste filmbillede, hvor man si mussiske regimenters nyttelose
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massestorme i Karpaterne, dbnede scenen sig, tidens atmosfwere var

- skabt, de ferste ord blev sagt.

Den dramatiske film griber ind i handlingens udvikling og er

. scene-,erstatning®. Men mens scenen spilder tid med forklaring, dia-
. log, forleb, kaster filmen lys over stykkets situation med et par hurtige

billeder: tropperne gor mytteri — gevaerer, der er smidt pd jorden;
revolutionen er brudt ud — en red fane pd en bil, der farer afsted,
0sv. Den keres mellem scenerne eller samtidig med scenerne, pd
gazesloret mellem scene og publikum. Mens zarinaen bpnfalder Ras-

utins 4nd ot rdd, marcherer de revolterende regimenter allerede til
Zarskoje Selo (pd det ,,gamle® teater kom det ridende sendebud med
en melding her): scenen #bner sig historisk.l Denne film, der var
fuldstendigt klar og entydig i sin funktion, forte over i en tredie
kategori, som tridte sterkere frem i ,Rasputin® end i ,,Hoppla, wir
[eben !, og som osse fik ny betydning.

Kommentarfilmen ledsager handlingen som et kor. Diebold sam-
menligner den ligefrem med det greske kor, Den henvender sig di-
rekte til tilskueren, taler til ham, (,,Ver venlig ikke at tage os det ilde
‘op, vi begynder altid forfra®, forspil). Den ger tilskueren opmaerk-
som pi vigtige vendinger i handlingen. (,,Zaren begiver sig til fron-
ten for at stille sig i spidsen for sine tropper”). Den kritiserer, an-
klager, bidrager med vigtige data, ja, undertiden driver den direkte
agitation. I denne funktion optridte filmen som kalender i ,Raspu-
tin®, var optisk ord. Kopieret pd bitledet fremkom der en ny kontrast,
patetisk eller satirisk. (I Foch-Haig-scenen felgende ord om de frem-
stormende masser under slaget ved Somme: ,, Tab — en halv million
dode: udbytte — 300 kvadratkilometer — eller zarens autentiske ord
‘(fra et brev til zarinaen) om de russiske soldaters kadavre: , Det liv,
‘jeg farer i spidsen for mine tropper, er sundt og virker styrkende.”).
Men kommentarfilmen kan osse give fuldstendig afkald pd ordet si-
dan som i scenen med de tre industrimend. Her var filmen kun doka-
‘ment, men suggestivt indtrengende. Billedet stod i kontrast il det

alte ord pi scenen. Nir Krupps reprasentant slog i bordet: ,Es geht
um die Rettung des deutschen Wesens®, Creuzots representant trom-
peterede: ,,La démocratie et la civilisation doivent étre défendues®,
‘og Armstrongs repreesentant forklarede: ,,We fight for the liberation

1 Zarinaen er stadig trodsig — men filmen ved besked. , Tiden* eksisterer kun
‘for zarinaen — vi stdr over tiden. Den enkelte taler kender kun sig selv og sine
‘nzrmeste, Filmen pi projektionssleret kender det almene: det kollektive, Den

‘et skabnen, visdommen. Den ved alt.”
. Bernhard Diehold: ,,Piscator-dramaet®.
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of the world“ — og nir man bagefter s4 svaerindustriens rygende skov
af skorstene, si havde denne (satiriske) kontrast blotlagt den impe-
rialistiske krigs vesen helt ned til rodderne. — Ligesom i ,,Gewitter
iiber Gottland (se side 101) anvendte jeg osse filmen som skebnens
projektion pd fremtiden i ,Rasputin®, Filmen fortetter scenens vir-
kelige indhold, idet den fremviser de handlende personers fremtid.
(Zarfamiliens nedskydaing pd film i sidste akts ,,besvergelsesscene®).

... séledes veksler et realistisk princip med et idealistisk
princip i det greeske drama ... séledes veksler den antikke
spillescene med det - antikke kor ... Og filmen i Piscator-
dramaet kunne vaere det moderne kor. Lige bortset fra at
den realistiske del tilfalder chorus filmicus, og at spille-
scenerne holder de ideale taler. Parallellen ligger dybere.
Meget dybere,

Nér det antikke kor optradie som 1dee| tilskuer, som vis-
domssiger, som skeebneaner, som demmende daemon, som
kollektivt udtryk for et folks og en guds stemme, sa skabte
det farst og fremmest den almene atmosfeere omkring
Orestesernes og Klytaimnestraernes individuelle drama.
Det er ngjagtigt den samme psykiske funktion, som Pisca-
tor-filmen udfylder med den sterste virkning. Osse her taler
massens kor som kollektiv og som skesbne. Qsse her pa-
kalder man ferst tidens guder og magter i almindelighed,
for den enkelte talers seerskasbne heever sig fra den skasb-
ne, som angar os alle.”

Bernhard Diebold: ,Piscator-dramaet”.

EKKOET EFTER .RASPUTIN®
Retssagerne

Af alle opferelser i denne seson, ja, af alle mine isceneszttelser over-
hovedet var ,Rasputin“-dramaet den, som gav sterst ekko og mest
entydig virkning. Hvis kritikken og det borgerhge publikum indtil
da hele tiden havde forsagt at gare det af med mine iscenesettelsers
politiske sigte pd et wstetisk plan, at flytte diskussionen over pd den
n»rene kunsts“ plan, sd eksisterede denne mulighed ikke lengere efter
.Rasputin®. At deane opforelse helt entydigt blev vurderet som et
stykke politik, at den mere beskaftigede politikerne — og domstolene —
end kulturskribenterne, opfatter jeg som et vaesentligt plus for denne
iscenesaettelse og som et bevis for, at jeg havde haft lejlighed til at
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realisere mine intentioner sd skarpt og klart som muligt. Vore beveg-
grunde til at opfere dette vaerk og bearbejdelsens formdl og form ret-
frerdiggjordes af det ekko, som opfarelsen gav. Teatret var blevet til
politisk tribune, man var nedt il at diskutere politisk med det.

Dret begyadte med, at retsveesenet tridte frem pd arenaen. Farst
pd herr generalkonsul Dimitri Rubinsteins vegne,

Herr Rubinstein, zarens hemmelige finansrddgiver uden for tjeneste,
bankdirektor i Paris, gjorde indsigelse imod at blive fremstillet pd
Piscator-Scenen, da han havde felt sin mre krienket ved den mdde,
han var karakteriseret pd i dramaet. Man tilstillede os en midlertidig
kendelse, som under bodestraf forbed os at lade herr Rubinstein
fremstille pd scenen, selv om Tolstojs stykke havde vist denne figur i
hundredevis af opfarelser pd de russiske scener,

Under forhandlingerne med herr Rubinsteins juridiske konsulent
blev vi enige om at overlade afgorelsen om dennes krav til et rego-
leert retsmade, hvor man skulle tage stilling til den midlertidige ken-
delse og vores protest imod den, og hvor vi stillede krav om at fere
stothertug Ludwig af Hessen, bankier Max Warburg, bankier von
Beneckendorff og Hindenburg, departementschef Kurt Baake, den
forhenveerende russiske politimester Bieletzsky og zarinaens fortrolige
veninde Apna Wyrubowa som vidner. Indtil retten havde afgjort
sagen, erklzrede vi os villige til at lade bankier Rubinstein vandre
_over scenen som en jevn herr Dimitri Ohrenstein. Denne imedekom-
“ melse fravristede herr Rubinstein mig under timelange forhandlinger,
er var en morsom afbrydelse i vores virksomheds besverlige alvor.
- Leo Lania fortzller om det i Tugebuch (dagbog) fra januar 1928:

or fire uger siden indfandt Rubinstein sig hos Piscator. |
~dagevis var han kommet i teatret aften efter aften, havde
“hele tiden kebt billet til ferste reskke i parkettet og var i
“lebet af ugen blevet en kendt figur pa teatret, en s& inter-
xsseret tilskuer fik man ikke igen lige med det samme.
.Billetdamen kunne ikke komme sig over sin forbavselse:
,lamen var De her ikke i gar?“ - - ,Jo, iscenesaettelsen
r udmzerket, jeg ma se den en gang til." Sagde han og
‘lod sig fore ind i parkettet af bifletteren, der gjorde honnar
for ham.

. Bé&dan forleb neesten en uge, indtil han havde opdaget
n made at komme i tale med Piscator pa.

Nu tradte han ind i direktionskontoret, en lille, under-
_seetsig mand i fyrrerne, skarp ornensese over harde leeber




- en jodisk Napoleon -, og bombarderede Piscator med
sin overophedede veltalenheds trommeild.

JIntet er sandt, intet er sandt — denne Tolstoj er en sjuft -
skulle jeg have veeret spion? Det er kun min kaerlighed til
freden! Fordi jeg var imod krigen. Gik til zaren: Deres
Majesteet, sagde Jeg, krigen er vanvid - fred, det er det
rigtige - og jeg udleverer ikke de tyske depoter. Rubinstein,
siger zaren, det skal du ikke blande dig 1! Jo, jeg vil sande-
lig blande mig, de tyske depoter tilherer private, dem ud-
leverer jeg ikke. Og da jeg kommer til den franske ambas-
sader - Paléologue - siger fyren, at tyskerne har kebt mig.
- Sig det én gang til, Paléologue, og jeg giver dig to ere-
figner pa stedet, sagde jeg. - leg er kun forretningsmand,
jeg har aldrig veeret politiker, jeg vil gere forretninger, hvor-
dan skal jeg kunne gere forretninger med Frankrig, nar
man her oppe -pd scenen - hvad ved denne Tolstoj om,
hvad jeg har haft at gere med Rasputin ...! Hvordan skal
jeg dog kunne gere forretninger i Paris, nér aviserne skri-
ver, at jeg optreeder som tysk spion her?! Stryg ordet, for
min skyld kan man kalde mig svindler, det skal ikke komme
an pa det - men spion?” '

Piscator lovede forngjet at stryge ordet spion.

Rubinstein kom igen naeste dag. Han havde set stykket
endnu en gang - for hvilken gang? - og fundet, at man
osse kunne udelade ,svindler’. Og saledes fik han under
timelange debatter, dag for dag, Piscator til at fijerne den
ene betegnelse efter den anden, som karakteriserede ham
s8 lidet smigrende.

Denne ordning skulle kun veere provisorisk. .l neeste
maned kommer jeg til Berlin igen, sa vil vi fore en stor rets-
sag om Deres protest imod min midlertidige kendelse. Jeg
kommer, herr Piscator, og tager allesammen med, zarens
ministre og storfyrster og fyrst Jussupov og Trepov, zarens
minister, som optreeder hos Dem og nu sidder i bankens
repreesentantskab sammen med mig, min bedste ven. Sa-
dan en retssag bliver détt De vil fa at se, hvor man har bag-
talt mig. Er jeg politiker? Jeg er kun en simpel forretnings-
mand!l Og Deres opferelser, ja, regien er udmeerket. Den
slags har jeg forstand pa!l”

Mon den tyske ret vil give Mitja Rubinstein attest pé, at
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han overhovedet ingen forbindelse har med nutidens histo-
rie og ikke er andet end - en simpel, brav forretningsmand?

Efter komedien kommer satiren: Herr Rubinstein den Farste, kejser
Wilhelm den Anden. Ligesom Rubinstein enskede herr Wilhelm at
viere en historisk person. Osse han mobiliserede retsvasenet, osse han
fremtvarg en midlertidig kendelse — efter at vi ikke havde anset en
skrivelse fra hans juridiske konsulent i Berlin — i hvilken man kree-
vede, at hans figur skulle stryges i stykket.

Jeg har andetsteds anfart de beveggrunde, som havde foranlediget
os til at indfere Wilhelm den Andens figur i dramaet. Af scenen pé
side 170 kan man se, at det ikke drejede sig om en forvrengende
learikatur af kejseren, men derimod om en objektiv udformning af
hans person, en objektivitet, der pd forhind garanteredes ved, at
kejseren 1 stykket ikke sagde en eneste sxtning, som vi havde fundet
pé, men udelukkende setninger, som var taget fra hans egne rand-
bemerkninger til krigsaktstykkerne og fra hans forskellige taler. Hi-
storikeren Emil Ludwig tog i november 1927 vores patti i Vossische
Zeitung ved at henvise til sit Bismarck-stykkes praecedenssag, hvor en
lignende protest fra den forrige kejser var blevet afvist ved kammer-
retten. I begrundelsen hed det: ,Historiske figurer kan kun prote-
stere imod at blive fremstillet pd scenen, ndr de bliver formermet,
hvilket en historisk belkreftet udformning udelulkker, Men i dette
stykke blev kejseren fremstillet talende i nwsten to akter, altsd nzesten
helt igennem i frit opfundne setninger, som skulle karakterisere ham
som hovedskikkelse nummer to, Nidr denne langt mere komplicerede
sag altsd i hejeste instans blev afgjort til fordel for forfatteren, si
kan man slet ikke debattere Piscators langt enklere sag og kun be-
tragte en midlertidig kendelse som temporar chikane.“

Selv formulerede jeg mit standpunkt over for rettens forlangende
om at fjerne kejserens figur fra stykket i folgende erkleering til retten:

Det akiuelle teater, sddan som det star for for mig, og sa-
dan som jeg leder det, kan ikke indskreenke sig til kun at
virke kunstnerisk péa tilskueren, d.v.s. eestetisk, med steerk
betoning af det folelsesmasssige. Det er dets opgave at
gribe aktivt ind i tidens heendelser. Og det udferer denne
opgave, nar det viser historiens forlgh, Teatret kan ikke an-
erkende en greense for dette. Det mé gere fordring pé ret-

ten til i et historisk forlab osse at vise alle de personer, der |

har veeret bestemmende for perioden som eksponenter for
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sociale og politiske kraefter. Den gréeense, som det aktuelle
teater anerkender i fremstillingen af sddanne personlig-
heder, kan kun veere den historiske sandhed. Nar jeg i
mine besiraebelser pa at vise et vendepunkt i den euro-
peeiske historie osse har bragt den forhenveerende tyske
kejser pa scenen, sa |4 det mig ifelge hele min ideologi
fiernt at vise denne person som et vraengbillede. leg har
bestreebt mig péd at tegne hans veesen ~ i det omfang det
har veeret historisk bestemmende - med alt det kildemate-
riale, der har vesret tilgeengeligt for mig, sd rent, at selv
den tilskuer, som sympatiserer med ekskejseren, mé nd
frem til den overbevisning, at man i det tyske riges skabne-
dage havde betroet ledelsen af butikken til en mand, der
ikke viste sig denne opgave voksen. Samtidig teenker jeg
som historisk materialist ikke pd at give den forhenvee-
rende kejser skylden helt alene. Den anklage, som jeg rej-
ser, er ikke rettet mod individet, men imod systemet, som
muligger et sa forkert valg af ferer. Jeg betoner altsa endnu
en gang, at det helt og holdent ville veere i modstrid med
den samlede opferelses stil at fremstille enkeltpersoner pé
en hadsk og forn@rmende mé&de. Det, som det drejede sig
om for mig, var at give et billede af alle de kreefter, som
havde foranlediget den europaciske politiks uherte sam-
menbrud i drene fra 1914 til 1918.

Det aktuelle teaters opgave er dog ikke opfyldt ved at
fremstille historiske begivenheder for deres egen skyld.
Man ma drage konsekvenser for nutiden af disse begiven-
heder, man méa advare vores tid ved at optegne indre poli-
tiske og sociale sammenheenge og efter evne forsege at
gribe afgerende ind i udviklingens gang. Vi opfatter ikke
kun teatret som et spejl for tiden, men som et middel til
at zendre tiden. Derved viser det sig, at summen af sand-
heder, som udger og bestemmer livet, er forbundet med
den hajere sandhed, som altid er blevet anset for at vesre
den sande kunsts kriterium. Formidlingen af en bestemt
historisk-filosofisk erkendelse, sddan som den fremkom-
mer af de rene, historiske sandheder, er for mig ensbety-
dende med slutkravene til kunsten overhovedet. Ud fra
dette synspunkt ville en polemik imod enkeltpersoner fore-
komme mig smalig og betydningslgs ~ osse nér det geelder
forhenveaerende kejsere.
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Ligegyldigt hvilket udfald rettens kendelse vil fa, kan
teatret ikke lade sin ret til at forme et bestemt verdensbil-
lede indskrsenke af nogen personligheds ret, hvis den vil
udfylde sin opgave som samfundsmeaessig faktor.

Retten afsagde den midlertidige kendelse, og der var ikke andet for
os at gore end at stryge Withelm den Andens rolle, bl. a. til stor be-
drovelse for skuespilleren, der fra naturens hind havde en sliende
lighed med Wilhelm den Anden, og som, da han osse havde hans
stemme og bevagelser, havde gjort det til en levevej. Fra den tid
spillede vi ,tre-kejser-scenen uden Wilhelm og skiftede hans tekst
ud med en oplesning af den midlertidige kendelse.

Kopi Stempel: D.R. nr. 1493

Indkommet den 24.11.1927
N. Grande, overfoged
19.Q.88 27. Attesteret kopi
KENDELSE

Efter andragende fra den forhen regerende kejser og konge
Wilhelm den Anden, Haus Doorn i Holland, repreaesenteret
af sin generalbefuldmeegtigede, fhv. oberst Leopold von
Kieist, Unter den Linden 36, Berlin W8,

sagsogeren,
juridisk repreesentant: sagferer Karl Sibert, Rathenower
Strasse 78, Berlin NW 21, og dr. Max Alsberg, Nollendorf-
platz 1, Berlin W 30,
fmod
teaterorganisatoren Erwin Piscator, Oranienstrasse 83-84,
Berlin SW 68,

sagsegte,

anordnes felgende ved midlertidig kendelse:
1. Sagsegte paleegges for at undgéd den i § 888 i ZPO")
fastsatte straf, under offentlig fremferelse, specielt ved op-
forelsen af stykket ,Rasputin® af A. Tolstoj, at udelade den
sagsegeren gengivende del;
2. sagsegte udreder sagens omkostninger.

1y ZPO — Zivilprozessordnung.
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RETSBELARING:

Andragendet om en midlertidig kendelse vender sig imod
en af stykkets scener, i hvilken sagsegeren optreeder |
handlingen samtidig med den tidligere kejser Franz Jjosef
og zar Nikolaj den Anden.

Rettens medlemmer har bivénet opferelsen den 23. no-
vember 1927 og derved faet felgende indtryk:

Scenen er indfgjet i originaldramaet ,Rasputin®. Den ma-
ske, under hvilken sagsegeren fremstilles, er umiskendelig.
Sagsegeren bringes i forbindelse med de to neevnte kej-
sere. Ordene, som forfatteren lader dem sige, beveeger sig
i tilsvarende tankegange. Idet den tidligere kejser Franz
Josef fremstilles som fuldsteendig idiot og zar Nikolaj den
Anden som en bigot og karakterles dumrian, treenger den
opfattelse sig pa, at sagsegeren skal karakteriseres lige-
sadan.

Derved kraenkes sagsegerens eere. Et krav om udela-
delse | henhold til BGB?) § 823 stykke 2, sammenholdt med
straffelovens § 185 ff. og BGB § 249, mé anses for under-
bygget.

Andragendet synes osse at kunne begrundes i hensynet
til borgerens rettigheder som person. Det far st& hen, om
en tidens historie tilherende person som sagsegeren mé
finde sig i at blive fremstillet p& scenen. | hvert fald ber
dette kun ske inden for rammerne af § 23 stykke 2 i Kunst-
schutzgesetz af 9. januar 1907.

| sit program szetter sagsegte sig det mal ved hjeelp af
scenen at skabe et veerdifuldt forarbejde for verdensrevo-
lutionens sejr, og for at den skal fere til bedre og mere ret-
feerdige forhold mellem menneskene., Propagandaen for
dette er hans gode ret (forfatterens fremheevelse) i en stat,
som bygger pé frihedsprincipperne. Men denne ret ma
standse ved de enkelte perscners legitime interesser.

Sagsagerens legitime interesser er kreenket, for sé vidt
som han fremstilles for publikum p& en nedseettende méde,
der kun har til hensigt at tilfredsstille sensationslyst og nys-
gerrighed, og som er uden sammenheeng med det oprinde-
lige dramas emne. Derved ma kravet anses for berettiget
i henhold til Kunstschutzgesetz § 23 stk. 2.

2} BGB — Biirgerliches Gesetzbuch.
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Efter de péviste forhold mé en midlertidig kendelse anses
for tvingende nedvendig.
Omkostningerne afholdes i h.t. ZPO § 91.
Berlin den 24. novemher 1927
Landsrettens |. afdeling 4. kammer for civile sager

sign. dommer. Dimcke
Udfeerdiget.
Berlin den 24. november 1927
Underskrift
Retssekreteer ved landsrettens |. afdeling.
Attesteret.

sign. Siebden, advokat.

.Den i eftermiddags bekendtgjorie retskendelse, der i over-
ensstemmelse med ekskejserens andragende forbyder Pi-
scator-Scenen at lade Wilhelm den Andens person optreede
pa scenen, havde til folge, at teatret var fyldt il sidste plads
i aftes. Et stort antal mennesker méatte ga hjem med ufor-
rettet sag. Da lysindskriften projicerede ordene Petrograd,
Berlin, Wien pa verdenskuglen fer mcnark-scenen, rejste
en del af tilskuerne sig fra deres pladser for at folge med i
det, der nu ville ske.

Segmenterne abnedes, og man s som ved tidligere op-
forelser kejser Nikolaj i den aeverste del og Franz Josef for-
neden tif hejre, mens forfatteren Leo Lania triddte ud af det
venstre segment for at meddele publikum, at ekskejseren

Felix Gasharra: Piscator under en preve
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havde protesteret imod fremstillingen af sin person pa
denne scene. Lania leeste de vigtigste seetninger op fra den
midlertidige kendelse, som landsrettens |. afd. havde for-

kyndt om eftermiddagen. Publikum, som bred ud i latter

nogle gange under oplaesningen af kendelsen, kvitterede
for scenesendringen med stort bifald. Det kom ikke til videre
demonstrationer."

(Pressemeddelelse).

Piscator-Scenen tabte osse sagen imod Rubinstein, og som teatrets for-

retningsforer er jeg i lang tid blevet hjemsagt af bide Rubinsteins og

Wilhelm den Andens fogeder pd grund af sagsomkostningerne.
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XVIIl DEN EPISKE SATIRE
.Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk"
(Den gode soldat Schwejks eventyr)

23, januar 1927 til 12, april 1928

Den betydning, som krigen havde fiet i det sidste drtis digtning, af-
spejlede tydeligt de store spandinger i Europas sociale og dndelige
udvikling, Men mens andre digtere , tager stilling til* krigen, kommer
til en forklaring med den, er Jaroslav Haseks roman bemzrkelsesvar-
dig, fordi krigen — si at sige — ophaver sig selv i bogen. Her er kri-
gen set gennem den jeevne mands temperament. Schwejk er den sunde
menneskeforstands triumf over frasen. Da Hasek og hans helt Schwejk
befinder sig hinsides alle traditionelle og anerkendte begreber, hin-
sides enhver konversation, si oplever vi her det jevne menneskes
konfrontation med massemordets og militarismens unatur pd et plan,
hvor enhver mening forvandles til sludder, al heroisme til latterlig-
hed og den af Gud indstiftede verdensorden til et grotesk galehus.
Efter at vi havde givet et rids af et &rti i tysk historie i ,,Hoppla,
wir leben!”, og efter at vi havde vist den russiske revolutions redder
og drivkrefter i ,Rasputin®, ville vi i ,,Schwejk* vise hele krigens
kompleks i satirens lys og anskueliggare humorens revolutionare kraft.

Fra tegnefilmen til »Schwejks<
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Desuden blev vi fristet af muligheden for at fore Pallenberg frem i en
rolle, som kunne give denne store karakterskuespiller lejlighed til at
udfolde hele sin kunst efter de lange rutinepregede ir.

Lige fra begyndelsen stod det mig klart, at en dramatisering af
wachwejk® ikke burde veere andet end en tro gengivelse af romanen,
hvorfor opgaven gik ud pd at kede det storst mulige antal markante
episoder sammen, siledes at de gav et totalt haseksk verdensbillede.
Desuden mitte man finde en mide, der kunne gore Haseks satire,
som kommenterede de enkelte episoder, lige si levende pd scenen.
Mens vi bred vores hoveder med disse principielle spsrgsmél og pro-
blemer vedrorende dramatiseringen, fik vi det bearbejdede manu-
skript, som Max Brod og Hans Reimann, der var i besiddelse af ret-
tighederne, havde lavet en gang tidligere. Vi fik vore veerste anelser
bekreftet, Det, vi stod med, var ikke Hasek, men en officersoppas-
serfarce, som for de ,komiske virkningers skyld og i sine bestrebel-
set pd at lave et rigtigt ,teaterstykke® havde ladet Haseks satire fuld-
stendig updagtet.

Hvad skulle man gare? En beatbejdelse af denne bearbejdelse fore-
kom helt hibles, fordi Brod og Reimann jo havde taget deres ud-
gangspunkt i noget, som stod i diametral modsetning til vores ind-
stilling, og fordi deres bearbejdelse havde fundet sted pi et plan, som
der efter vor opfattelse ikke forte nogen bro over til. Men Brod og
Reimann var i besiddelse af alle rettighederne, og siledes var vores
hender bundet. Langvarige forhandlinger begyndte, tiden gik, og man
kom ikke ud af stedet, indtil jeg besluttede mig til selv at foretage
bearbejdelsen sammen med Brecht, Gasbarra og Lania i hdb om, at
Brod og Reimann stillet over for den fuldbyrdede kendsgerning ville

/7
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anerkende det rigtige i min fremgangsmide og erklere sig indfor-
stiede med vores bearbejdelse, som denne gang si sandelig ikke kunne
mistznkes for at vere et overgreb pa forfatteren.

Som altid under sterre projekter forlod jeg Berlin og oprettede
hovedkvarter pi et lille hotel i narheden af Neubabelsberg. Efter at
jeg var blevet klar over dramatiseringens grundtrzk, tridte den navnte
medatbejderstab i aktion, og den fik jeevalig selskab af Max Brod og
Hans Reimann, vores scenograf Traugott Miiller, scenemesteren Otto
Richter og Otto Katz. Jeg konfererede i timevis med George Grosz,
der som ,tenkende tegner®, som han selv gerne kaldte sig, straks
levede sig ind i mine idéer med den uhyre saglige kraft, som var
karakteristisk for ham. Brecht kom undertiden i sit forste automobil,
som blev betragtet med megen forbavselse, blandt os var han den ene-
ste, som havde sidan en vogn dengang, og jeg husker med forngjelse,
hvor tit vi allesammen mitte skubbe bagpd, fordi tendingen svigtede,
indtil vi havde fet ham hen pa et stejlt stykke af vejen, som Brecht
s3 rullede ned ad med en fed cigar i munden, mens han muntert vin-
kede til os. Men vi manglede ellers ikke afveksling. Jeg evede mig i
pistolskydning, til vertsfolkenes bekymring iszr pd trazerne i kroha-
ven, haengte en sandsek op i lovet for at lade min vrede over alle
modstandere g& ud over den, og da jeg altid har lagt stor vegt pd
mine medarbejderes kropslige , fitness®, fik jeg Fritz Sommer, vores
vaerksteds trener, til at komme herud to gange om ugen, og serlig
Lania udged mange sveddriber i hans hirde skole. Brecht stod uden-
for og si pd det hele gennem det &bne vindue med et udefinerbart
grin. Grosz derimod deltog gerne i den slags evelser og elskede frem
for alt den femten minutter lange lobetur i skoven i korrekt, bld tree-
ningsdragt. Mangen en sondagsturist mi have troet, at han si en flok
straffefanger p4 flagt. Om aftenen samledes vi om et stort bord i den
hyggelige skenkestue, og diskussionens belger gik hajt. Navnlig Hans
Reimaan, der som bekendt er professionel humorist, og som hele tiden
provede pi at forsvare sin kasernegirdsfarce, befandt sig ikke i nogen
let stilling. T gvrigt gik arbejdet ret hurtigt fra hinden, og is@r Brecht
bidrog til sin del med lange, docerende udredninger om ,,glidebanen®,
som vi i lang tid ikke vidste, hvad han mente med, indtil vi opda-
gede, at han talte om Schwejks march til Budweg. I det hele taget
holdt Brecht overordentligt meget af at klzbe en etiket pid tingene
endnu inden indholdet 12 fast. Efter ca. 4 uger vendte vi tilbage til
Berlin med et manuskript, som kunne tjene som grundlag for min
iscenesxttelse,
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DEN SCENISKE FORM

For forste gang havde vi ikke at gore med et stylke, som, hvad enten
det var godt eller darligt, sprogligt eller scenisk udtrykt, stadig tog
hensyn til teatrets form, vi stod med en roman. Og det en roman,
hvor alt til trods for hovedpersonens passivitet er indstillet pd bevze-
gelse; Schwejk transporteres — til feengslet, fra frngslet — Schwejk
folger kuratoren pd vej til messe, Schwejk keres til menstring i rulle-
stol, han bliver kert til fronten i jernbanetog, han marcherer i dagevis
for at lede efter sit regiment, kort sagt, alt omkring ham er i stadig
beveegelse, alt er en vedvarende strom. Det er storartet, sidan som
hele krigens rastlashed kommer til udtryk i det episke stofs bevagelse.

Eksempel pé et scenisk beveegelsesforlab i ,Schwejk®
Il. 2 (anabasis)
Band 1 fra hojre til venstre
Schwejk marcherer. Fra venstre til hajre. Syngende,
P& band 1 (fra hejre til venstre) keres stdende ind:
Gammel kone. Made.
Bénd 1 standser:
Dialog til ..... regiment iler".
Bénd 1 fra hojre til venstre:
Schwejk marcherer videre.
Den gamle kone kerer staende ud.
P& béand 1 keres ind:
Kilometersten, treeer, skilt: Maltschin kommune.
Band 2 fra hgjre til venstre:
Knejpen keres ind.
Band 1 og 2 standser:
Scene til ... den hurtigste vej til regimentet”.
Band 1 og 2 fra hejre til venstre:
Knejpen keres ud.,
Schwelk marcherer.
Pa bénd 2 keres ind:
Hastak (snorken 8 sekunder).
Scene til ... hvis de ikke var deserteret”.
Bénd 1 kerer (', minut).
Bé&nd 2 med fra venstre til hajre.

Allerede forste gang jeg laste romanen og lenge for vi tenkte pd
dramatiseringen, havde jeg en forestilling om alle heendelsernes vaf-
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brudte og rastlese lob. Da det kom pd tale, at vi skulle bringe netop
denne roman pd scenen, fortettedes denne forestilling for mig til
transportbindet som konkret middel.1

Sceneformen fremkom altsd endnu en gang fuldstendig af stoffet, |
det mindste af stoffets — om jeg si mi sige — kunstneriske aggregat-
tilstand. Og kun helt tilf=ldigt og i forbigiende ,betad” denne scene-
form igen en samfundsmeessig tilstand: en samfundsordens oplesning
og forsvinden. Og stykkets dramaturgiske udformning fremgik sd igen
af sceneformen,

DRAMATURG! PA TRANSPORTBAND

Alle tidligere forseg pé at overfere romaner til scenen er
stort set mislykkedes. | de fleste tilfeelde blev der ikke
andet tilbage end hovedpersonens figur, som - idet han
blev flyttet over i et andet handlingsforleb - mistede det
karakteristiske i sin atmosfeere og derfor seiv blev utro-
veerdig som person.

Dramatiseringen af Jaroslav Haseks roman var en endnu
vanskeligere opgave. Her foreld der ikke engang en roman
som et sluttet hele, men en gigantisk samling anekdoter og
eventyr, der desuden ikke engang var feerdig. Schwejk var
fastlagt som person fra begyndelsen og udviklede sig ikke
i det videre forleb. Han optradte aldrig handlende, men altid
kun lidende, kunne tzenkes i enhver situation, blot ikke i
sin egen dedssituation. Romanens forlgb var udelukkende
bestemt af begivenheder i tiden fra 1914 til midt i verdens-
krigen. Alle de elementer, som Haseks vzerk bestod af,
bortset fra den episke bredde, som havde brug for band,
syntes altsd at modsestte sig en dramatisk bearbejdelse.

Den ferste metode, der anvendies, var ovennsvnte dra-
matisering | gamme! forstand. Schwejk blev som figur taget
ud af romanen og indsat | en udtenkt handling. Som man
kunne forudse, fik man kun ubrugeligt stof ud af dette for-
seg. Til trods for at vi havde overtaget de bedste tekstaf-

1y P. har en teknisk fantasi, som man aldrig har veret ude for for, han har
sluppet alle scenens krefter lps, fralokket den alle dens hemmeligheder, hans
transportbénd er virkelig mere end et trick, P. har oph®vet stedets, tidens og
rummets klassiske enhed og givet scenen karakteren af det vidunderlige, det
trolddomsagtige tilbage takket vere en genial beherskelse af de mest moderne
tekniske midler.” .
Fra: Die Welt am Abend den 24, januar 1928, Kurt Kersten,
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snit i originalveerket, mistede Schwejk fuldsteendig sin egen
atmosfaere. Hans forteellinger og pointer manglede tillabet,
Haseks omstsendelige behandling af stoffet viste sig at
vaere tvingende nedvendig, mens dramatiseringen indsnaev-
rede heendelserne og gjorde dem sma. Den handling, som
man udefra havde anbragt Schwejk i, det var ievrigt en
keerlighedshistorie, slog osse bunden ud af det politisk
principielle i Haseks digtning. Det var ikke leengere omver-
denen og dens repraesentanter, der var det afgerende, men
de betydningslese enkeltpersoner, som var fert sammen
med ham pé grund af komediens sceniske fornadenheder.
Stedene, som Hasek retter imod monarkiet, bureaukratiet,
militeeret og kirken, mister al deres kraft péd denne made.
Schwejk, der tager alt alvorligt, til det bliver latterligt, der
adlyder alt, til det bliver til sabotage, der siger ja til alt, men
p& en méade, som tilintetger det, blev et fee af en officers-
oppasser, som uden sit vidende vender sin premierlgjtnants
skeebne il det gode!

Det uheldige udfald af dette forseg, som bearbejderne
i evrigt karte helt igennem, indtil de havde et feerdigt teater-
stykke, beviste endnu en gang, at det er forkert at omfri-
sere romaner dramatisk til teaterstykker. Som felge af dette
matte man tage afstand fra ,dramatiseringen” af figuren og
i stedet for et teaterstykke om Schwejk bringe dele af ro-
manen pa scenen.

Denne plan stedte kun pa én eneste vanskelighed: vor
tids sceneform. Det syntes umuligt at beherske stoffets
episke forleb med teatrets gamle midler. Pa det bevasgelige
scenegulv matte man hele tiden senderrive Haseks forlab
til enkeltscener, hvilket var i fuldsteendig modstrid med
romanens karakter. Piscator gjorde det umulige, idet han
forvandlede det faste scenegulv til et rullende scenegulv.
Med et sikkert greb fandt han det scenemiddel, som sva-
rede til romanens episke forleb: transportbéndet.

Dermed var problemet lgst ikke blot teknisk, men osse
dramatisk. Bearbejderne behovede ikke leengere at lede
efter en scenisk opbygning, der var originalstoffet fremmed,
men kunne indskreenke sig til at udveelge de af romanens
scener, der var mest virkningsfulde dramatisk og tekstligt
spilleklare. Grupperingen af stoffet kunne ligge teet op ad
Hasek, og tilbage var kun spegrgsmélet om at gere om-
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verdenen, scm var afgsrende for Schwejks figur, scene-
meessigt levende. Som altid besvarede Piscator dette
spergsmal med film, blot med den forandring, at han denne
gang udformede den som tegnefilm. Dér, hvor Hasek i be-
gyndelsen af sine kapitler kommer med direkte og prin-
cipielle kommentarer om temaet, anbragte Piscator George
Grosz' filmede tegninger. P& denne made opnéede han en
virkelig komprimering af Schwejks modparter.

(P& dette sted kan jeg naevne, at Piscator en tid lang
tankte pé& at lade Schwejk veere den eneste figur pa sce-
nen og kun lade modspilierne fremkomme som tegninger).

Schwejks medspillere blev derimod - hvis de ikke var
handlingsbeerende elementer - legemliggjort i form af duk-
ker. Oprindeligt havde man samtidig planlagt en langt stren-
gere inddeling, som svarede til figurernes forskellige klas-
seideologier.

Efter at have fastlagt scenens udformning og de sceniske
midler havde dramaturgien kun tilbage at sammentraenge
romanen, som det mindst tager 24 timer at leese, i hoved-
treekkene til en tid pa 214, time uden at eendre dens karak-
teristiske stil. (Desveerre kan man ikke fordele Schwejk
over fem aftener, sadan som Piscator engang foreslog). For
overhovedet at kunne spille originalpartierne var det ned-
vendigt at forkorte og sammentrsenge dem steerkt, ja, til
dels osse at gruppere dem fuldsteendigt om. P& den anden
side passede man neje pa ikke at g& uden for Haseks
originaltekst.

| slutningen 1& en vanskelighed, som faktisk ikke var
ryddet helt af vejen. Hasek dede, mens han arbejdede pd
manuskriptet, og man kunne ikke geette sig til en mulig
slutning. Enhver vilkarlig slutning métte synes voldsom, en-
hver naturlig ville ikke veere virkningsfuld p& scenen. Den
meget omtalte himmelscene, hvis tilblivelse ligeledes skyl-
des et sted hos Hasek, nemlig ,Der Traum des Kadetten
Biegler” (Kadetten Bieglers drsm), ville have betydet en
nybearbejdelse, der havde veeret forstyrrende for figuren,
da den ikke var til at bestride ud fra originalmanuskriptets
grundfond. Man matte altsd med eller mod sin vilje stille
sig tilfreds med en kompromislgsning, som pé& én gang er
schwejksk og virkningsfuld pa scenen. )

Den vej, som her blev betrddt, dbner overordentlige per-
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spektiver for fremtiden. Den andelige revolution, som vi
befinder os midt i, bevirker ikke blot en radikal omformning
af de rent tekniske midler, men farer til at der &bnes for
nye stof- og formomrader. 1 vore dage kan teatret ikke
leengere binde sig til en dramatisk form, som er opstaet
p& bestemte sociale og tekniske betingelser, i et gjeblik,
hvor disse betingelser undergar en grundleeggende een-
dring. En ny form for skuespil opstér, forelsbig endnu ufeer-
dig og kun et mellemstadium, men fuld af uendelige mulig-
heder. Borgerlige kunsthistorikere kan med sestetiske love
forspge at stille deres kunstformers ,renhed” op over for
.vandalismen“ hos en klasse, der er ifeerd med at rejse
sig. Piscator har erobret den revolutionaere roman for sce-
nen, en dad, der er mere veerd end al sestetiserende snak.
Gasbarra (Welt am Abend, januar 1928).

TRANSPORTBANDET

Osse skuespillerne fik fuldstendig nye problemer, Det var forste gang,
en skuespiller skulle fremstille hele sin rolle, mens han kerte, gik og
lgb. Det forudsatte, at bindene var absolut stejfri. Under de forste
forhandlinger med fabrikken lovede man os at opfylde denne grund-
leggende betingelse. Da vi farste gang — det var den 8. januar 1928 —
herte bindene i funktion, var det som at sti over for en dampmalle,
der arbejdede for fuld kraft. Bindene smaldede, hvasede og knal-
dede, si hele huset rystede. Det var umuligt at trenge gennem stajen,
selv om man ribte si hejt, man kunne. En dialog pd disse rasende
uhyrer var fuldstendig utenkelig. Vi sank vist ned i parkettets stole
og lo fortvivlet. Det var 12 dage for premieren. Teknikerne forsikrede
ganske vist, at de ville kunne formindske stwjen, der var ikke lengere
tale om den lovede lydleshed. En langvarig retssag truede, og opfe-
relsen syntes at vaere bragt i fare. Som altid opdagede jeg, at min idé
kun kunne realiseres for en brekdels vedkommende. Denne gang var
sitnationen vanskeligere endnu, fordi vi i Pallenberg havde en skue-
spiller, som ganske vist var en uhert villig og opofrende medarbej-
der, men som var meget sensitiv, og som det wvante apparatur natur-
ligvis gjorde nerves, navnlig da det ikke engang fungerede. Nu be-
gyndte et mejsommeligt arbejde med at forbedre bindene hvert eneste
minut, jeg ikke skalle bruge scenen til prover. Med uhyre mangder
grafit, sebe og smereolie, ved at stive scenegulvet af med tunge tre-
stempler, ved at indbygge nye lejer, legge filt mellem kedeleddene
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og under hele bindet blev larmen til sidst formindsket sd meget, at
den ikke lengere opslugte teksten fuldsteendig, Alligevel mitte skue-
spillerne stadig tale med starkt havet stemme for ar trenge igennem,

Den wvrige sceneopbygning var uhyre enkel. Ud over de to trans-
portbdnd var der ikke andet end to lerredsrammer pd hele scenen,
den ene bag den anden, og som afslutning et stort feerred. Rekvisit-
terne kerte dels ind pd den dbne scene pé transportbindene, dels hang
de 1 trekruller, sd de kunne bevaeges hurtigt ud og ned. Det var den
enkleste, reneste og samtidig mest foranderlige scene, som jeg nogen
sinde havde konstrueret, Alt gik rask og tilsyneladende ubesveret fra
hinden,

En swslig ting ved dette sceneapparatur var dets iboende komik. Alt,
hvad der foregilk teknisk pd denne scene, kaldte uvilkdrligt pd latte-
ren. En fuldendt overensstemmelse mellem stof og apparat syntes at
veere skabt. Jeg havde osse forestillet mig noget i retning af en knock-
about-stil, noget, som mindede om varieté og Chaplin.

SCHWEJK-BEARBEIDELSENS SLUTNING

Pressen har gentagne gange bebrejdet os den forfejlede slutning. Sam-
tidig har man overset, at vi ville spille ,,Die Abenteuer des braven
Soldaten Schwejk* ((Den gode soldat Schwejks eventyr)) af Jaroslav
Hasek og ikke et ,stykke* med eksposition, klimaks og katarsis. Ha-
sek var ded, for han kunne afslutte eposet, og Vanek, udgiveren af
det efterladte veerk, var heller ikke ndet frem til en slutning. Et sidant
stof kan vitkelig kun udtemmes med heltens dad. Vi stod altsd i et
dilemma og var os det fuldstendigt bevidst. Det fremkom forslag til
en mulig slutning pd veerket i det uendelige.

Slutninger til Schwejk

Den oprindelige slutning hos Brod-Reimann:
Forlovelse mellem premierlgjtnant Luksacs og Stelka.
Schwejk beder om den sere at fa lov til at sta fadder for
eventuelle bern.

Grosz foresiar:
Rigtig knock-about-scene ,alt i ruiner”
eller
alle sidder rundt omkring som skeletter med dedsmasker.
De skaler med hinanden.

Lania foreslar:
Schwejk sidder i Kelch og venter pa Woditschka. Ver-,
denskrigen er forbi. Men i stedet for Woditschka kom-
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mer Brettschnelder. Samtale. Schwejk bliver atter arre-
steret. (| det gamle @strig har intet egentlig eendret sig.
Schwejk forbliver det asociale menneske, spreengstoffet,
opleseren af enhver samfundsorden).
| lang tid den bedste idé til slutningen; indtil lesningen blev
fundet: slutscenen skulle spilles i himlen.

Alle disse slutninger tilfredsstillede os ildke helt. Den definitive slut-
ningsidé fandt jeg til sidst i romanen. Jeg md desveerre betone det
si kraftigt, fordi denne slutscene, som ikke blev spillet, senere blev
anset for at vere Max Brods indelige ejendom, og fordi man bebrej-
dede mig, at jeg havde stroget netop denne engagerende og digteri-
ske scene af angst for dens politiske virkninger.

Kadetten Bieglers drgm hos Hasek havde givet idéen til scenen:
»Schwejk i himlen®. Efter at have kempet med samtlige jordiske
autoriteter skulle Schwejk i denne scene konfronteres med ,,overjor-
diske™ autoriteter, og stillet over for ham skulle osse de vise sig uvit-
kelige, ikke eksisterende, Denne idé forelagde vi Brod, som greb den
med begejstring, og efter en indglende samtale med Gasbatra, som
udviklede en dramaturgisk grundidé til denne scene, skrev han den
pa en mide, der var fuldstendig tilfredsstillende for os allesammen.
Senere har man pdstiet, at jeg bar undladt at spille denne scene af
frygt for at vitke for radikal. 1 virkeligheden viste det sig under pre-
verne, at stykket ikke kunne bere den gru der 1 i kreblingernes op-
march hos Gud.

Anvisning for bessettelsen af sidste scene
Krablinger hos Gud.

Engagere tigger uden ben,

20 statister med dukker,

5-6 rigtige krablinger,

En, som hele tiden traeder i sine indvolde,

En med benet over skulderen,

En med hovedet under armen,

Arme og ben heengende ud af en rygseek. Alle smurt ind i
ler og blod,

To smé piger med hinanden i handen, blodige ansigter.

Denne scene er blevet spillet, og det skete ved den farste lukkede op-
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forelse for Folkescenes saerafdelinger, Til akkompagnement af Radetz-
skymarchen mascherede denne blodige, senderflengede soldaterflok
over scenen pd transportbindet, i spidsen en krigsinvalid, som havde
fiet begge ben skudt af, og som besvarligt mitte forssge at humpe
sig frem pd stumperne. Gud, denne scenes modspiller, havde Grosz
tegnet pd en si gyseligt grotesk mdde ti} filmen, at han skrumpede
kendeligt ind under samtalen med Schwejk.

Under opforelsen opdagede vi, at det ikke gik pd den mdde. Sce-
nen, der ydermere var blevet for lang i Brods udgave, havde miske
kunnet fa lov til at blive, hvis vi havde haft endnu 10 dage til prover.
Men nu havde vi ikke leengere tid til at isceneszette scenen, sidan som
den krevede det.

Det var grunden til, at vi faktisk ikke havde nogen slutning pi
stykket, da vi nfede til presscforestillingen, 54 afsluttede vi det med
aftalen mellem Schwejk og Woditschka: , Klokken seks efter verdens-
keigen* uden at vere tilfredse med denne lgsning, Men man kunne
netop ikke finde nogen slutning til dette stof, og si forekom det os
at veere bedst at afbryde pludseligt, ligesom Hasek osse matte lade sit
vierk veere afsluttet,

Den form, som opstod i forbindelse med ,,Schwejk®, var visselig
ikke fuldkommen og definitiv. Den var ligesom i ,,Rasputin® en dra-
matisk form, der var bestemt for den kommende generations digtere.
Hvis vi havde haft tid til det, havde vi kunnet udatbejde mangt og
meget mere praegnant, skarpt og virkningsfuldt.

Man mé dog aldrig glemme, under hvilke betingelser vores teater
mitte tilleempe sig hvert eneste stykke nyland. Hvis vi havde kunnet
benytte alle de dage og uger, som gik tabt under debatter med de to
oprindelige bearbejdere, til positivt arbejde pd stykket, sd ville meget
utvivlsomt have set anderledes ud — derimod forekommer det mig at
veere en uretfzrdig bebrejdelse, at vi skulle have overset romanens
bedste steder og sammenstillet de mindre vitkningsfulde. I ugevis
havde vi atter og atter gennemarbejdet bindene om Schwejk, talrige
venner af teatret, som tog del i arbejdet af litteraer interesse, hjalp

. ligeledes med til at finde de bedste steder frem. Jeg tror ikke, at vi

har overset noget som helst, der havde kunnet finde anvendelse efter

. den plan, som vi allesammen havde lagt i fllesskab. Vi mitte ganske
- vist udelade mange scener, simpelthen fordi opferelsen ellers ville

have varet seks timer i stedet for tre. Vi lagde scenetne til side i hib

- om at kunne opfere ,,Schwejk*s anden del i den kommende sason.

Ved ubegribelig indiskretion fik offentligheden for tidlig besked
om denne plan, hvoreftet Max Brod straks meldte sig med sine krav’
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Vellar Mimme
George Grosz: Fra trickfilmen til »Schwejke

pr. brev. Det er et spergsmil, om en Anden del ville have haft den
samme vitkning, Miske ville denne del faktisk kun vaere blevet endnu
en samling anekdoter, for den ferste ,kereplans” bevagelsesforleb
var allerede udtemt med handlingen fra bjemmet til fronten.

SCENEBILLEDE OG FiLM

I ,,Schwejk® var omverdenen, som jeg fremstillede gennem filmy og
marionetter, af endnu sterre betydning end i de andre stykker, hvor
figurerne til dels fortolkedes af sig selv.

Disse marionetter var overhovedet ikke et af mine kunstneriske
indfald®, de reprasenterede derimod det politiske og samfundsmues-
sige livs stagnerede typer i det gamle @strig. Vi skelnede desuden
mellem en hel rzkke nuancer: halvmarionetter, marionetagtige typer,
halvmennesker. Schwejk stod som det eneste menneske over for denne
fantastiske verden, En tid lang troede jeg sigar, at jeg kunne drive
denne idé til dens yderste konsekvens og lade Schwejk-Pallenberg
optrzde som den eneste skuespiller overhovedet, mens den samlede
omverden skulle mekaniseres gennem film, marionetter og hejttalere.

Den endelige gennemfarelse s3 siledes ud: dels brugte jeg livlose
dukker, hvis holdning og masker var radselsfuldt overdrevne (som
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de groteskdukker, Grosz, Heartfield og Schlichter for eksempel havde
fremstillet i dadaperioden), dels bar skuespillerne masker, hvor deres
funktions smregenhed ligeledes blev overdrevet (for eksempel fore-
stillede jeg mig ,,stikkeren” med et fangt stilkesje og et kampemas-
sigt are).

Hos de marionetagtige typer og halvenennesker 13 overdrivelsen |
skuespillermasken og kostumet. For eksempel fik fengslets slutter en
keempenpve, som var fremstillet af gaze og vat, og som straks karak-
teriserede ham. Det hele gik ud pd at dele typerne tydeligt og let
overskueligt op og at overdrive de enkelte figurer til det klovnagtig-
symbolske.

Til dette arbejde kunne ingen anden end min gamle ven Geotge
Grosz komme pd tale. Siledes opstod et stort grafisk vaerk, som osse
interesserede statsadvokaten, og hvis blade blev genstand for ,,guds-
bespottelsesprocessen* imod Grosz og Malik-Verlag. Tegningerne ti!
»ochwejk omfattede omkring 300 blade.

Rekvisitten var af lige si stor betydning for ,,Schwejk®s stil. Osse
rekvisitten havde en komisk funktion og skulle som falge deraf over-
drives karikerende. Desvaerre var der meget, som ikke kom lengere
end til tillabet.

Filmen blev af altoverskyggende betydning for karakteriseringen
af omverdepen i ,,Schwejk”. Men denne gang kunne jeg i overens-
stemmelse med stilen, som stoffet kizvede, ikke nojes med den natu-
ralistisk-dokumentariske film. Osse filmen skulle indordnes i den
samlede opferelses karikerende, satiriske element, og pd min tilskyn-
delse opstod sd den politisk-satiriske tegnefilm, som Grosz lavede. Her
fuldfarte militerets, kirkens og politiets marionetter deres komisk-
grufulde bevaegelser.

Grosz' store fortjeneste i denne film 14 dog ikke kun i den virke-
ligt geniale typetegning, men frem for alt i at han med filmen loftede
Schwejk respektive Schwejks omverden ud af den historiske bundet-
hed og derved etablerede forbindelsen til aktualiteten. Militzrlegerne,
officererne, statsadvokaterne var skikkelser, som endnu den dag i dag
lever i Projsen-Tyskland. Dermed fortsatte styklket kampen pd dagens
politiske plan.

Randtegninger til temaet

Da John Heartfield og jeg opfandt fotomontagen i mit Sid-
ender-atelier klokken 5 en tidlig majmorgen i 1916, anede
ingen af os noget om de store muligheder eller den torne- .
fulde, men succesrige vej, som denne opdagelse ville byde
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pa. Som det netop sd ofte gar her i livet, var vi stedt pa
en guldare uden at vide det. Samtidig drog unge eventyrere
jo overalt afsted til det ukendte land Dada - og visse op-
dagelser ligger jo altid neesten feerdige i luften. Osse Erwin
var en af vore; han var dengang stadig soldat i Flandern.
Han havde allerede hert om os og udirykte sin sympati
med teforsendelser. (Det var i den tid, da kunsthonningen
var smykket med jernkorset, og man spiste den sékaldte
krigsmos som péleeg - altsammen formedelst meerker). Er-
win, dristig og sej som sin forgesnger, den gamle, stridbare
bibeloversaetter Piscatorius, holdt den spidse neese lige op
mod vinden, mens han ligesom vi lidenskabeligt var pé ud-
kig efter nye muligheder. Jeg ved, at han allerede dengang
gik rundt med en fiks og feerdig plan om Piscator-Scenen.
Erwin, kan du stadig huske, hvordan du leenge fer russerne
ledte den beromte dada-matiné som regieveegter p& en hgj
stige, mens en ude i kulisserne bag dig hylede langtrukne,
grovkornede taler ud i hovedet pa publikum? Parentes slut.

| hvert fald anbragte Erwin fotomontagen inden for sce-
nens rammer ngjagtig efter hensigten, ommonterede let den
gamle kulissetrolddom og gav scenen det liv og den begi-
venhedsfylde, som det rigtige teater mé have. Tag engang

Fra filmen »Schwejk« af George Grosz
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og gé hen i et tilfeeldigt andet godt teater, s& forstar De,
hvad det er, jeg mener. Som mange pionerer bliver Erwin
lkke stéende ved det én gang provede - et stykke af den
gamle Wagner-leengsel lever osse i ham, og séledes ser
vi ham ofte pa den tornefulde sggen efter det store sam-
lede kunstveerk, som omfatter alle kunstarter i feellesskab.
Hvilken ophajet drem og tanke, hvilken mulighed - hvilket
udvidet spillerum for den moderne scenetrolddom! Erwin
ser som ethvert nogenlunde seende menneske, for eksem-
pel osse vore dages frygteligt latterlige kunstforretning,
aktieforretningen, de rene bersanliggender, og som den
preedikant han er af natur, seger han osse profetisk at
styre kunsten hen pa et starre virkefelt.

Séledes stillede Erwin simpelthen et stort tegnebreet
bekleadt med hvidt papir op bagest pa scenen til tegneren,
og derefter akkompagnerer jeg spillet p4 scenen med store
hieroglyfer, smutter kontrapunktisk op og ned, understre-
ger, tegner den smukkeste, nedvendige falgetekst og de
hasekske ondskabsfuldheder, som er underforstaet. Det er
en kendsgerning, at Erwin har skabt et helt stort virkefelt
for ny grafik, s& sandelig en tegnemanege, som er meget
mere tillokkende for vore dages tegner end skimiet s=stet-
forretning og bibliofile grafiske kradserier for dannede folk.

Her kan tidens ofte fremmanede ,Daumiers” s& mane
mene tekel og skreemmebilleder pa vesggen. - Sikken et mid-
del for kunstneren, som slet og ret vil tale til massen. Na-
turligvis kreever en ny flade nye midler, et nyt, klart, knapt
tegnstilsprog - sikkert en stor opdragelsesmulighed for
forvirrede hoveder og kaotikere! Her kan man heller ikke
stille noget op med det impressionistiske sjaskeri. Filmisk
skal stregen veere klar, enkel og ikke for tynd (p& grund af
overbleendingen), den skal desuden veere hard, noget i ret-
ning af tegningerne og treesnitiene i gotiske blokbager og
de lapidariske steninskriptioner p& pyramiderne.

Veersgo, du unge maler og tegner af i dag, her har du
en vzeg til din radighed. Hvis du har noget at sige, sé benyt
den! George Grosz.

Ved siden af tegnefilmen blev den naturalistiske film naturligvis osse
bragt, frem for alt ndr det drejede sig om at skabe atmosferen til de
enkelte scener, altsd i Prags gader, pd jernbanerejsen a.s.v. Vi havde
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sendt vores optagelsesleder Hiibler-Kahla til Prag i egen person for
at optage gadebillederne. Scenebilledet med transportbdndet krevede
en helt ny, serlig optagelsesteknik, som stadte pd store vanskeligheder.
Vi skulle bruge et absolut roligt billede, som drog forbi i marchtempo.
Da apparatet mitte monteres pa en bil, fik man permanent flakkende
billeder pd grund af bilen, der tystede hen over Prags gaders toppede
brosten. Kun ved gentagne gange at klippe de bedste steder sammen
kunne man opnd et nogenlunde tilfredsstillende resultat,

Til sidst forsegte jeg at forbinde naturalistisk film og tegnefilm i
marchen til Budweis og i slutningens krigsscener. I Budweis-,,anaba-
sen kopierede jeg tegnede trerakker pd forbidragende naturoptagel-
ser, hvorved den hiblese marchs kontinuitet kom meget sterkere til
udtryk. I mellemscenerne forte denne film organisk over i de tegnede
diapositiver.

I slutscenen — jeg havde ganske vist forst fdet dette indfald en halv
time inden premieren i et fortvivlet forsgg pd at redde den forkerte
slutning — projicerede jeg ct uendeligt band af tegnede kors, som lab
fra horisonten og ud mod tilskueren, pd den faste projektion af sen-
derflengede soldaterkroppe. Under premicren ventede vi speendt pd
den overordentlige effekt, som fgrst var blevet afpravet en halv time
tidligere. Desvarre ventede vi forgeves. Den faste projektion kom
til syne, men blegt, de vandrende kors udeblev derimod. Da forestil-
lingen var til ende, viste det sig, at operatoren uden den mindste
smule omtanke ganske vist havde kert filmen, men med lukket blende.

SCHWEIKS FIGUR OG PALLENBERG

Bt szerligt omstridt spergsmil var det, om Schwejk virkelig er en fuld-
steendig idiot, som ikke ved, hvad han siger og gor, altsd helt ubevidst
og kun ved sin enfoldige holdning forer krigen og alle autoriteter ad
absurdum, eller om han kun foregiver at vere si enfoldig, men i vir-
keligheden handler ganske bevidst. I hvert tilfalde var vi enige om,
at hans persons eksistens var tilstrekkelig til, at alle autoritetsbegreber
som kirke, stat, militer i sig selv faldt sammen over for ham. Schwejk
fungerer ikke ved at angribe eller negere noget, tvaertimod fungerer
han netop ved at bekrwefte alt bestiende, og det til den yderste kon-
sekvens.

Det var Schwejks betydning: at han ikke blot er en ren og sker
spasmager, som gennem sit hallgj sidan set bekraefter ting og forhold,
men at han derimod er en stor skeptiker, som gennem sin ubajelige,
utrettelige bekraeftelse i virkeligheden benmgter alt. Schwejk — sidan
argumenterede vi — er dybest set et asocialt element, ikke en revolu-
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tionzr mand, som ensker en ny ordning, men en type uden samfunds-
meassige bindinger, en type, som osse ville virke undergravende og
oplosende i et kommunistisk samfund,

Set fra vores synspunkt kunne ingen anden i Tyskland end Max
Pallenberg komme i betragtning til denne rolle. Denne besztning et
netop meget ofte blevet bebrejdet os fra politisk venligtsindet side
med den begrundelse, at vi opelskede et stjernesystem pa vores teater.
N3, jeg ved ikke rigtigt, hvad man mener med det. For mig at se kan
man kun tale om kvalitetsskuespillere — eller om talentlese. Tildelin-
gen af en rolle kan aldrig ske ud fra andre synspunkter end dette:
rollen skal udfyldes fuldstendigt af det menneske, som legemliggar
den. Om det s er en begynder eller en stjerne, er flintrende ligegyl-
digt. Det er ofte en stjerne. Hvorfor skulle vi ikke kunne bruge en
begavelse, selv om det osse et de gkonomiske forhold, som har gjort
ham til ,stjerne. Og det kan dog kun vere berettiget at angribe
dette, nir man stiller en sidan skuespiller frem for hans egen skyld,
d.v.s. nir man skaber rollen til hans person, som alt andet, mening,
stykke, opferelse, regie o.s.v. s underordner sig. Men her var det
modsatte netop tilfzldet. Vi spillede ikke Schwejk for Pallenbergs
skyld, skabte ikke rollen til ham, derimod krevede stykkets rolle og
mening Pallenberg. Man kan kun stille kravet sidan: den sterste virk-
ning gennem den bedste d.v.s. rigtige besetning, Netop nir man, som
vi, vil opnd en politisk virkning,

Pallenberg, det virkelig var en ideel Schwejk, har pd beundrings-

veerdig méde tilpasset sig stykkets sceniske og tekniske forhold og en- ’
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§emb1et. Set fra denne side var han altsi heller ikke vores Stjerne®
1 normal forstand. Pallenberg, som var afgerende prasget af Reinhardts
skole, havde en voldsom indre anstrengelse nedig for at klare denne
oye, matematiske mide at spille teater pd. Han klarede denne omstil-
hng.med forbavsende lethed og elasticitet og skabte som skuespiller
en figur, som man uden overdrivelse kan henregne il teaterhistoriens
udedelige figurer.

,,_Spillets midtpunkt er Pallenbergs Schwejk, den vidunder-
lige oudformning af en legendarisk folkefigur, fra hvilken der
udg_ar en suggestiv virkning, som om den virkelig havde
eksisteret i Prag, han rummer noget af ot uskyldigt lidende
g?dt dyr, som ikke ved, ikke kan vide, hvorfor det ma [idé
8a meget ondt. Undertiden er der noget uendeligt ydmygt
og sergmodigt i blikket, | stemmen, en stakkels fyr af ulyk-
kesfuglen Schlemihls nade og p& én gang af Candides og
Eulenspiegels slaagt. Pallenberg har genskabt og nyskabt
Schwejk. Det taler for Piscator, at en s& enestdende skue-
spiller som Pallenberg har fundet hen til ham, og det taler
e.ndpu mere for ham, at Pallenberg tilpasser sig, behersker
sig.

Fra: Die Welt am Abend den 24. januar 1928, Kurt Kersten.
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XIX QKONOMI-KOMEDIEN
KONIUNKTUR

PISCATOR-SCENEN LESSING-TEATRET
8. april til 3. maj 1928

Den 1. marts 1928 overtog vi teater nummer to i Berling, Lessing-
Teatret. Det var en gammel bygning i byens nordvestlige del, den
havde haft sin glansperiode under Otto Brahm.

Jeg var ikke serligt opsat pd at f4 endnu et teater, men jeg fotstod
Otto Katz' argumentation for det. ,,Schwejk“ med Pallenberg pd Nol-
lendorfteatret trak stadig fulde huse, og vi ville ikke afbryde opfarel-
sen midt i successen udelukkende af hensyn til vores abonnenter, si-
dan som vi desveerre allerede havde varet nadt til med ,,Hoppia, wir
leben!™ og ,Rasputin®. I begyndelsen af smsonen havde vi udbudt
et abonnement, som omfattede 7 forestillinger, og overtaget en for-
pligtelse over for Folkescenens swrafdelinger til at opfere mindst 5
stykker. Vi var dog kun kommet op pi 3 opferelser i februar, og
»Schwejk®s spilletid var — troede vi - uoverskuelig,

Desuden havde vi en kunstaerisk forpligtelse over for fru Durieux,
rent bortset fra hendes fortjenstfulde andel i hele foretagendets til-
blivelse. Vi fandt det stadig mere pitrengende nedvendigt at give
hende en rolle. Lanias ,,Konjunktur” med den store kvinderolle i cen-
trum forekom os at vare den bedste lejlighed til det. S& gav jeg altsd
- skont tovende — mit samtykke til overtagelsen af teater nummer to.
Under en samtale, som fandt sted engang pd den tid, da vores teater
blev grundlagt, havde Lania (hvis ,,Generalstreik” jeg havde fore-
slfet Folkescenen i sin tid under den engelske minearbejderstrejke,
fordi stoffet og formen efter min mening gjorde krav pd en opfe-
relse) foreslfet en komedie-idé, som jeg syntes glimrende om. Han
ville vise, hvordan der bliver sjakret med revolutioner, og bevise, at
idéen sejrer pd trods af de personer, som vil mishruge den. Komedien,
hvis forelabige titel var ,Rot gegen Weiss“ (Red imod hvid), knyt-
tedes il begivenhederne i Kina; i handlingens centrum stdr en kine-
sisk general, som falder i kloerne pd en behandig direktor, der ud-
nytter ham finansielt som en slags bussemand for borgerskabet. De
komiske resultater af denne forretning, som dirckteren gir fallit pi,
udget stykkets skelet.

Komedien viste sig at vere forfejlet i denne farste udformning.
Hovedindfaldet bar ikke hele stykket, handlingen virkede ildke over-
bevisende. Lania var ikke selv tilfreds og besluttede sig til at arbejde’
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stykket om fra grunden, hvorved han osse pd forhind ville tage hen-
syn til mulighederne i besztningen. Det var det farste forseg pd en
produktion, som var inspireret af vores teater og dets nedvendighe-
der: forfatteren som scenens befuldmegtigede, der lige fra begyndel-
sen gir i gang med at lose sin opgave i nazer kontakt med instrukteren
og med alle teatrets muligheder og forudsztninger for gje,

I juli kerte vi sammen til Heringsdorf, og mens jeg traf fotberedel-
ser til ,,Hoppla, wir leben!* sammen med Gasbarra og Toller, arbej-
dede Lania pi den nye udgave af ,,Red imod hvid®, som nu fik titlen
HKonjunktur®. T slutningen af juli var to akter af komedien fardige,
og da Lania leste stykket hejt for os, syntes vi, at det var udmerket,
og fru Durieux ventede sig stor virkning og stor succes af hovedrol-
len. Vi agtede at lade stykket opfere som nummer to.

Jeg har allerede udferligt forklaret, hvorfor vi besluttede os til at
lade ,,Rasputin® folge efter ,,Hoppla, wir leben!“. Men jo mere in-
tensivt vi beskaftigede os med ,,Konjunktur®, og jo mere vi erkendte
vort teaters opgaver, jo mere viste det sig, at vi ikke kunne stille os
tilfreds med komedien i dens sidste udgave. Vi erkendte, at vi ikke
burde blive pd problemernes overflade, at man forlangte af os, at vi
gik i dybden, og at stoffel var alt for alvorligt og vigtigt til udeluk-
kende at tjene som baggrund for et morsomt indfald.

Dette stof hed ,petrolenm®, Stoffet viste sig endnu engang at veere
det primare, og netop dette stof, som var setligt aktuelt pi grund af
Upton Sinclairs roman ,,Oil“ og den sjeblikkelige politik, krevede
en ulige storre fordybelse og foregelse, end det var tilfeldet i Lanias
komedie.

Det indsd Lania. Da det fristede ham at komme med stykket pd
vores scene, gav han afkald pd at £3 antaget sin udgave af , Konjunk-
tur' pd de forskellige andre teatre og gik for tredie gang i lag med
vaerket.

Jo mere intensivt vi to nermede os problemet og stoffet, jo sterre
viste vanskelighederne sig at vaere. I fellesskab gennemarbejdede vi
beger, statistikker og ekonomiske rapporter, og det blev stadig mere
klart for os, at i stoffet til ,,Konjunktur 14 kimen til en ekonomi-
komedie i den store stil, at der var muligheder, som dbnede helt nye
perspektiver for teatret. Men — det var i begyndelsen af februar, og
Lessing-Teatret skulle dbne med Lanias stykke den forste marts, Kt
uleseligt dilemma, P4 den ene side var det nedvendigt at spille Lanias
stykke, pd den anden side var stoffet og problemet i komedien alt
for godt til at blive bagatelliseret i den smdvanlige lystspilform. En
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tilbundsgiende beatbejdelse, som vi kunne tenke os, ville have krae-
vet uger og mineder.

Arbejdet kunne kun blive et kompromis. Endnu en gang viste de
ydre omstendigheder, tidsmanglen og de forretningsmaessige nadven-
digheder sig at have sterre magt end vores egne onsker og hensigter.
Leo Lania skrev bl. a. felgende i programheftet om stoffets udform-
ning og sine hensigter:

Det tilfredsstiller os ikke lsengere kun at vise virkningerne,
kun at bruge politik som interessant baggrund for nogle
smé psykologiske trolddomskunststykker. Vi vil ikke se
episoder i tiden, men selve tiden, og vi vil forstd den helt
klart, hele tiden erkende den i dens indre sammenheenge.
Men det moderne teater stér hjeelpelest og intetanende
over for en sidan forggelse og bearbejdelse af politisk
stof. Nar jeg i det hele taget kunne foretage forseget i min
komedie, er det kun takket veere den dramaturgiske og
regiemaessige stotte, som jeg har faet af Erwin Piscator.
Denne komedies centrum er petroleum. Det er meningen
at vise det kompleks af ekonomiske spergsmal, som be-
herskes af dette stof, lovene for og faserne i dets gkono-
miske udvikling og dennes politiske virkninger. Som skue-
plads for stykket har jeg valgt Albanien - selv om dette
tand forelebig ikke har stor betydning for det internationale
petroleumsmarked - fordi den verdenspolitiske kamps ydre
etaper netop her kunne felges i det sma lige fra begyndel-
sen. Heller ikke Trebitsch-Lincolns forbindelser til Albanien
er dokumentariske. Men han er en sa utvetydig repreesen-
tant for den eventyrertype, som satter sit preeg pé alle
revertogterne og de blodige fejder omkring Mexikos, Bakus
og Mossuls voldsomt omstridte oliekilder, at jeg tog mig
den frihed at tildigte Trebitsch-Lincoln endnu en historisk
heltedad, respektive at forleegge denne fra Kina og Tysk-
land til Albanien. Piscators iscenesaettelse tog sit udgangs-
punkt i ensket om at gaere stoffet plastisk synligt | hele dets
saglighed og virkning gennem sceneopbygningen. Hans for-
slag og ideer til regien har vist mig vejen, og jeg anstrengte
mig for at realisere de intentioner, som ikke udsprang af et
spontant indfald eller ajeblikkelig inspiration, men som vok-
sede frem af de opgaver og idéer, som denne scene vil
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tiene. Denne komedie er befrugtet af dem og opstaet af
vores kollektive samarbejde.

I ovetensstemmelse med disse tanker lagde jeg en ,,fremadskridende
scencopbygning® til grund for min iscencswmitelse, og denne sceneop-
bygaing udfertes i snaever forbindelse med handlingen. Fra den tomme
scene — den negne mark — skulle kampen om en tilfaldigt fundet
oliekilde fra den ferste spede begyndelse udvikle sig lavineagtigt, og
samtidig ser tilskuerne opbygningen af en scenebygning, som demon-
strerer olieproduktionens tekniske fremgangsméde. Fra opdagelsen af
petroleurnskilden til boreforberedelserne, fra opferelsen af boretirne
til oliens kommercialisering som vare skulle handlingen — rivalitet,
morzd, svindel, korruption, revolution — keres for tilskueren og siledes
inddrage ham i hele den internationale petroleumspolitiks forretning.

Men kun i forste akt Iykkedes det os at realisere vores intuition, I
anden akt mitte stylket atter tilsluttes den oprindelige komedies hand-
ling, fordi hovedrollen ellers ville have vaeret fuldstendig tabt pd
gulvet. Denne modsigelse kom vi ikke ud over. Mens den nye udgave
kun havde petroleummens magt som helte- og hovedfigurer, skulle
vi nu redde komedieudgavens etablerede heltindefigur, der funktionelt
neppe burde vaere til stede som mere end en episode i det nye stykke,
Kompromiser i alle ender og kanter, Som altid hevoede kompro-
miserne sig,

Det begyndte med, at vi mitte udsette opferelsen af , Konjunk-
tur®, forst i fjorten dage, si i fire uger. I mellemtiden mitte man
finde pd en midlertidig lusning i Lessing-Teatret (se side 222}, Pro-
verne pd ,,Konjunktur®, som var sterkt heemmet af, at vi hele tiden
skulle nybearbejde stykket fra dag til dag, slebte sig afsted og gik
helt i std, da Tilla Durieux blev syg og mitte sende afbud til pro-
vetne,

I mellemtiden arbejdede jeg sammen med Lania pd den ledsagende
film, som denne gang skulle have en ganske serlig funktion i styk-
ket og sammenstilles ud fra nye synspunkter.

Ligesom jeg nillede handlingen scenisk-dynamisk op og derved gav
scencopbygningen, rekvisitten en serlig betydning, siledes skulle fil-
men ikke blot opridse og udvide stykkets baggrunde, ikke udelulkkende
vaere llustration, men levere komediens ramme i otrdets sande be-
tydning.

Denne joutnalist-komedie skulle udvikles af avisen, det vil sige,
at hele scene-8bningen blev lukket af en avisside, et larred, der lige-
som en avisside var opdelt i forskellige spalter, der hver for sig sva-
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rede til en bestemt skueplads pd scenen. Mens kampen om oliekilden
mellem de rivaliserende grapper udviklede sig pd scenen, kampen
mellem den italienske og den franske koncern, rasede pressekrigen
mellem Frankrig og Italien pd lerredet, og den verdenspolitiske mod-
setning blev fremvist ved hjelp af skrift og tegnefilm. Detved op-
niede jeg en ualmindelig enkelhed og overskuelighed i forlebene, som
anskueliggjordes plastisk ligesom i en lwrebog, Avissiden trangte sig
hele tiden frem, blev hele tiden flyttet et andet sted hen eller gen-
nembrudt, s& der var frit udsyn over scenen; handlingen begyndte pd
nejagtig det samme punkt, som aviskommentatoren standsede pi. Da
avisen til sidst gik op i flammer, havde den albanske revolution ndet
sit hojdepunkt med antzndelsen af oliekilderne.

Det forekommer mig, at vi med iscenesmttelsen af ,,Konjunktur,
som man sandelig ikke kan beskylde for at veere overlasset med appa-
ratur og besvaret af tekniske midler, ndede sasonens mest afrundede
preestation, hvad angik en forenkling af scenemidlerne og en afspen-
ding af formen.

Med ,,Konjunktur® begav vi os for forste gang ind pi den aktuelle
skonomiske politiks omride. Det var et kildent spergsmidl for os,
fordi Sovjetunionens position i denne ekonomisk-palitiske kamp om
afsetningsmarkeder for olie blev berart: dens forbindelser respektive
modsztninger til de olieproducerende og -selgende amerikanske og
engelsk koncerner og dens stilling som konkurrent inden for den kapi-
talistiske verdensekonomi.

Hyvis stykket blot havde indskrenket sig til dette problem, sd havde
der miske veret mulighed for utvetydigt at kaste lys over det fra alle
sider. Man ville have kunnet vise, at Sovjetunionen bevidst drev kapi-
talistisk verdenspkonomisk politik for netop at bevare sin betydning
for den internationale arbejderbevagelse. Men her var problemet kob-
let sammen med fabelen om en national revolution i et clieomride,
hvor Sovjetunionen pi den ene side tridte frem som skonomisk fak-
tor og pd den anden side som revolutionzr. I stykkets nestsidste ud-
gave, som vi kaldte ,,Berodin-udgaven®, optrddte den kvindelige ho-
vedfigur samtidig som reprasentant for det russiske Naphta-syndikat
og som agent for den tredie internationale, Ondskabsfulde eller wvi-
dende personer kunne drage den tilbageslutning af dobbeltstillingen,
at Sovjetunionen anstiftede nationale revolutioner for at komme i be-
siddelse af olie p4 gunstige vilkdr.

Under generalproven fremgik det for en forsamling, som jeg med
vilje overvejende havde sammensat af politiske personer, at fru Bar-

sins skikkelse stemplede den sovjetrussiske politik som uoprigtig og
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tvetydig. Det var netop ikke muligt at lade to interessesfzrer, som
Sovjetunionen gjorde sig alle tenkelige anstrengelser for at holde
klart adskilt, representere af én figur uden at tilfsje Sovjetunionen
svaere skader. Vi ville have opndet det stik modsatte af det, som vi
havde til hensigt med denne opfarelse, en vitkning, som osse ville
have fiet voverskuelige folger for vores teater. Jeg var indstillet pd,
at jeg hellere ville lukke teatret end godkeade en opfarelse, som havde
tilladt blot den mindste tvivl om scenens politiske holdning,

Generalpraven sluttede klokken 3 om natten, det var den 7. april
1928, Kritikken medtes i Lessing-Teatrets direktionskontor, hvor der
lugtede indelukket, som havde der aldrig varet ibnet et vindue siden
Otto Brahms tid. Borodinudgaven blev erkleret umulig fra alle sider.
Jeg kunne helt og fuldt se det betettigede i angrebene, selv om mangt
og meget i argumentationen forekom mig at vere sat pd spidsen.

Udenfor blev det langsomt dag, den dag, hvor premieren skulle
finde sted om aftenen. Blege, med forvigede ansigter, uvaskede, ubat-
berede, fuldstendigt udmattede af et arbejde, som knapt aok havde
givet os tid til at spise og sove i tre uger, stod vi overfor et indstu-
deret stykke, der neppe var noget at andre ved, og som vi alligevel
ikke kunne opfere. Det var den veerste nervebelastningsprove, som vi
havde veret udsat for, mens vi havde haft teatret, Lania fik et nerve-
sammenbrud. Den eneste, som — evindeligt sugende pd sin sorte cigar
og med lmderkasketten trukket forvovent ned i panden — virkede
rolig, ja newesten munter, var vores gamle ven Bert Brecht, Han si
muligheden for at omlegge hele den kvindelige hovedfigurs rolle
sammen med Lania og Gasbarra. En udswttelse af premieren pd mindst
to dage var ganske vist en selvfalgelig forudsetning, og s var det
stadig spergsmilet, om fru Durieux ville gi med til denne zndring.
Det var virkelig et frygteligt krav til hende, nu fuldstendig at skulle
kuldkaste en rolle, som hun jo havde bygget op efter en bestemt
linie. Otto Katz og fraken Wellhohner fik den utaknemmelige opgave
at overbevise fru Durieux om nedvendigheden af nybearbejdelsen,

I mellemtiden var klokken blevet 5. Udenfor var en herlig forrs-
dag begyndt. Jeg forbandede endnu engang min profession. P& vores
skuldre 1& en byrde, som vi dirligt kunne bere. Nir jeg tenkte p3,
at Karlheinz Martin skulle begynde iscenessttelsen pd ,Der letzte
Kaiser' om otte dage, ville jeg helst viere flygtet et sted hen, hvor
jeg ikke skulle se og here mere til teater, I stedet for kerte vi ud til
min lejlighed, hvor vi atbejdede pd den nye udgave af ,Barsin til
ud pd eftermiddagen. Det var ikke uden en vis komik, at den figur,
som hidtil havde repreesenteret den tredie internationale og det rus-
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siske Naphta-syndikat, nu skulle optreede som reprasentant for de
sydamerikanske ABC-stater, og at hun kun havde foregaglet sin rolle
som sovjetagent. Denne lgsning tillod os at lade rollen forblive tekst-
ligt ueendret lige til slutningen for si at afslutte stykket med et ,,genialt
overraskelseskup®. Jeg kan ikke pistd, at jeg folte mig serligt godt
tilpas over for alt dette. Stykket, der — bortset fra de ferste scener —
fed af en alt for svag dialog- og scenefering, mitte rykke endnu len-
gere over i den rene lystspilsgenre med denne slutning. Men hvilken
anden mulighed havde vi, hvis vi i det hele taget ville redde opfe-
relsen? Med en ny voldsom kraftanstrengelse, der slugte vores sidste
kreefter, blev stykket skrevet om under hensyntagen til hovedrollens
nye funktion. Selv om fru Durieux ligeledes var pd randen af et nerve-
sammenbrud, holdt hun med beundringsverdig disciplin ud til opfe-
relsesdagen. Hvis vi ikke har veerdsat hendes beredskab til at bringe
cthvert offer for at redde opferelsen tilstrackkeligt dengang, si mi
det skrives pd kontoen for den overbelastning og pitrelighed, som de
daveerende forhold skabte,

Det ekko, som ,,Konjunldur gav i offentligheden, var ikke min-
dre fuldt af modsigelser end ved de andre opfarelser i sesonen. Det
er interessant, at hejrepressen, som tidligere ikke havde kunnet gore
nok for at stemple vores opfarelser som triste og kedelige, pludselig
tordnede imod denne iscenesmttelses ,,Overdrevne Broadwaystil“ og
»operettehalle) .,

Séledes skrev Der Tag:

«Piscator taver ,Overdreven-Broadwaystil“, Moskva, Hol-
lywood og al boulevarderiet fra et foreeldet Europa mades
i et kulminationspunkt. Hele verden som en keempemeessig
galeanstalt. Verdensrevolutionen har allerede brug for ope-
retten til at lokke hunden bag ovnen frem.”

Og Der Lokal-Anzeiger:

»Courths-Mahler hos Piscator. Det er der fremtid i. Her
er vejen ud af herr Tollers blindgyde. Det er et genialt
skridt, lige s& dristigt som genialt, resolut at anbringe Pisca-
tor-Scenen under fru Hedwig Courths-Mahlers stjerne fra
nu af.”

Dentsche Zeitung fandt det meget ,kedeligt”, Tépliche Rundrchan
»sovndyssende” — | Piscator-Scenen der skelvende hen i marasmus.® ]
En undtagelse var denne gang Berliner Birten-Zeitung:
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.Leo Lanias forehavende med at skrive en komedie om
gkonomien fortjener ubetinget mere opmaeerksomhed end
alle de handvasrksmeessige arbejder, som seger at frem-
stille det, der allerede er vist en million gange, en lille
smule anderledes.”

I det hele taget ydede de skonomiske eksperter — som for eksempel
Morus i Die Welthiihne — stykket langt storre retferdighed end mange
kulturjournalister, som ganske vist indrommede, at de ikke var sag-
kyndige i de akonomiske spergsmil, komedien behandlede, men som
dog ikke generede sig for at afvise mekanismen i den internationale
svindel, der fremlagdes i ,,Konjunktur®, som forkert og som fantasi
hos en litterat, der ikke magtede de virkelige problemer.

Den demokratiske presse fremfotte denne gang ferst og fremmest
politiske synspunkter.
For 8-Ubr-Abendblatt var komedien ikke tilstrackkeligt revolutionar:

.Jeg afviser ikke Piscators repertoire, fordi det er for revo-
lutioneert — jeg afviser det, fordi han mangler det store revo-
lutionaere sindelag. Han er - for at sige det fyndigt - en
kompromisets fanatiker, han er en reaktionzer person, hvis
kunstneriske samvittighed dysses i sevn. Det er ikke det
borgerlige publikum, som skal veerge sig imod ham - tveert-
imod bliver de, der tilstreeber en konsekvent udvlkling og
har sat sig den som livsopgave, ngdt til at holde hans hegjst
tvivisomme metoder under fuppen.”

Herr Felix Hollacnder si det reaktionsre i komedien i, at ,,herr Lania
heller ikke vil vare uvenner med borgeren; derfor lader han styklet
afslutte af en raffineret kvinde, hvis forretningsgeni og charme eta-
blerer et interessefzllesskab mellem det kapitalistiske Amerika og
Sovjetrusland“. Hvor forkert denne bebrejdelse er, kan man se af de
foregiende sider, hvor jeg har forklaret, at &rsagerne til at madre
komediens slutning netop var politiske ngdvendigheder.

Vossische Zeitung tog det ilde op, at ,,publikum morede sig over
T'rebitsch-Lincolns plattenslageri og lo ad det. Denne morskab er rent
botgerlig, og man plejer ellers at finde den ved operetter og franske
farcer, Det er Piscator-Scenens formil at gore borgerne til kommuni-
ster. Men kommer hans scene ikke snarere til at gore kommaunisterne
til borgere? Nér begge klasser foler den samme glede over de samme
yadlinge — og glede er altid en besiddelse — er de da ikke nedt til at
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falde hinanden i armene? Nir begge parter ler, er klassekampen forbi,
og herr Piscator er den sociale freds fader.”

B. Z. fastslog, at stykket byder pa ,.forssg og idéer, som rusker op
i folk, fjernt fra den trege rutine, som teatret stagnerer i uden disse
forsag og idéer. Det er ikke blot noget nyt. Ikke blot nyt apparatur, ny
teknik.«

Vorwdirts fandt, at ,,idéen med komisk og satirisk at gere Trebitsch-
Lincoln til kaptajn i en international svindlerfarce er en formue vaerd.
For fremtiden har Leo Lania, som vovede dette, indlagt sig lige s&
stor fortjeneste i tysk dramatik som Schiller med ,,Wilhelm Tell” og
Jungfrau von Otrleans”. Stykket, instrukteren og skuespillerne var
mere interessante, end vi hidtil har set hos Piscator, Her var der mere
teater og liv end sidste vinter. Tendensen kette ikke sig selv ihjel.
Dramatikeren, instrukteren og skuespillerne eksperimenterer nok, men
det virker, som om de flytter et skridt lengere frem imod det teater,
som vi sosker: det teater, der er teknisk og tankemessigt beslmgtet
med vor tid og mere end idiotisk underholdningsvravl.®

Kerr, Thering og kritikkerne pd Rote Fabne rorte ved det princi-
pielle 1 stoffet og de principielle problemer i beherskelsen af det.

.Gé altsa derhen: more jer vil | ikke, men | kan blive klo-
gere. Det er dét, det er dét, det er dét, som det kommer an
pé. Forskéan os for digterne.”

Alfred Kerr.

.Et episk stof af gigantiske dimensioner. Historien om hvor-
dan en krig opstér pa grund af spekulation og okonomi.
Lille &rsag, stor virkning. Et gias vand hos Scribe. Fundet
af en oliekilde i dag. Private intriger hos Scribe; kamp mel-
lem skonomiske grupper i dag. Det er klart, at gruppe-
konflikter med andre historiske forudseetninger ikke kan
fremstilles med et hofintrigestykkes midler.

Lanias Konjunktur* har taget skridtet fra et glas vand
til petroleum. En udmeerket begyndelse. En begyndelse ud
af intet. En pantomime slar temaet an; episk reportage fort-
seetter det. Stilen kommer med stoffet. Et forbilledligt sam-
arbejde mellem forfatter, instrukter, scenearkitekter, skue-
spillere. Hvis komedien havde udvidet sig herfra og ind-
draget sterre kredse, sa ville der ganske vist ikke veere

opstaet et storsldet veerk og en kvalitetspraestation, men

noget, som var vigtigere: et skema til brug for fremtidige
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scenearbejder, som er grupperet omkring et kompleks, et
grundrids for gruppestykker, et scenario for kollektiv-
skeebner.

Men nu begynder bruddet. En lignende proces som i
Eisenstein-filmen for nylig. Det haster med at f& en episk
beherskelse af det store tidsstof, film og teater leegges om;
fornyer deres udtryksmuligheder. Men de gamle scene- og
filmlove ger krav pd deres ret og gennemsyrer de nye fil-
leb med deres konventioner. Piscators opferelse er den
mest stabile, som han har lavet i denne seeson.”

Herbert lhering.

.Der er ingen tvivl om, at der her bliver taget fat pa et pro-
blem, som er tusinde gange vigtigere, tusinde gange mere
aktuelt end en eller anden smuk sjesls keerlighedssorger,
lyriske ynglinges psykologiske forvridninger og lignende
.menneskelige problemer*, som man behandler med flid og
streebsomhed i den borgerlige litteratur. Det er typisk for
de borgerlige litteraters hele stupiditet at finde dette emne
Jkedeligt" og .fantasilest”, mens det tilsyneladende skal
veere interessant at f& at vide, hvilke folelser der rerie sig
i drengen X under fadermordet, i damen Y under hendes
syttende tilfeelde af eegteskabelig utroskab og i lystmorde-
ren Z under udferelsen af hans bestilling.

Det er altsammen lystigt, feengslende, farverigt, levende.
Det har altsammen en sund, bidsk skarphed: saltsyre, som
opeeder de olieholdige fredsfraser og folkeforbundsevan-
gelier og med grotesk skarphed prisgiver det kapitalistiske
systems svindel og ryggesleshed. Af disse elementer og i
dette spil kunne man have lavet noget i retning af en vittig
politisk karikatur med et indslag af operette og revy, hvis
tkke ..

Hvis ikke temaet: kampen om jordolien, imperialismens
keempekonflikt, den neeste verdenskrigs grundlag, havde
veeret 54 stort, s& omfattende, sA overveeldende, at det slér
Lanias og Piscators udformning i stykker, ligegyldigt hvor
de rarer ved detl

Og séledes viser det sig, at man ikke kan betvinge den
moderne verdens afgerende problem i en dramatisk hand-
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ling, som fremleegger hele sin tendens med et anstrag af
operette. Det er det afgerende punkt.”
Rote Fahne, Berlin den 12. april 1928,

HKonjunktur gik kun i smé fire uger med stadig feerre og ferre til-
skuere. Slutningen pd forste etape begyndte at tegne sig for mit teater.
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XX ARET MED VARKSTEDET

Idéen om et veerksted var nasten allerede blevet til virkelighed pd
Folkescenen. Nu hvor vi havde vort eget teater til ridighed, var en
gennemfarelse af idéen en selvfolge. Dengang skulle den under nav-
net ,,Den unge Folkescene® tjene til at aktivisere Folkesceneteatret.
Hos os var fotholdene pi forhind anderledes. Vores teater havde nu
den opgave, som ville veere tilfaldet veerkstedet ved Folkescenen, Der-
for si jeg dets hovedbetydning pi det dramaturgiske omridde. Man
kunne ikke vente, at de unge ledere og instrukterer ville udvikle vores
scenetekniske eller politiske grundidéer mere end det regulere teater,
som i sin helhed var eksperimentelt. Men det matte vere swerligt egnet
til at udarbejde et stykke ud fra scenepraksis. Samtidig havde vark-
stedet den fordel, at det ikke var hemmet af materielle hensyn, hen-
syn til aftenrepertoiret og publikum.

Varkstedet var tenkt som en lerlinge-korporation, der forst og
fremmest lerte af sit eget atbejde. I pressen fik verkstedet osse an-
vist den opgave at udvikle en ny fremstillingsstil og prave nye scene-
midler. Det var delvis rigtigt, for i verkstedet skulle man forssge at
lave ,,skole® ud af alt det, som intuitivt og tilfeldigt kom frem under
praver og opferelser pd det regulwre teater. Meningen var ilcke at
opelske efterlignere, derimod skulle vardier fra det tilfeldiges sfere
tages op og fastholdes i en form, som var provet og udviklet gennem
eksperimenter og gentagelser.

Om stilspergsmalet

Jeg har aldrig i nogen af mine opferelser ladet mig lede af
nogen som helst stil i kunstbegrebets forstand. Stilen var
for mig noget underordnet i det givne gjeblik, jeg havde
hele tiden kun tanke for at skabe den sterste virkning, og
vel at meerke sagvirkningen, sddan som den er givet af
stoffet. (En virkning, som er identisk med den politiske ved
rigtigt valg af stof). For at opnd virkningen har jeg taget
midierne, hvor jeg fandt dem, gjort teatermidler bedre,

hentet midler uden for teatret. Men | tidens lsb matte der -
jo i en vis forstand fremkomme en bestemt made at bruge

disse midler pa, der métte opstd en ,stil". Mange har for-
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en ,teknisk”,
mange har rigtigt erkendt, at denne stil var uadskilleligt
forbundet med det politiske princip, at .idéen skaber den
adveekate stil.”

.... Teknik som udiryk ... De mest moderne udtryksmidler
arbejder i dette polyteknikum ... de stammer fra halvkun-
stens og demi-musernes omrade: det er fragmenter og
idéer fra filmen, revyen, dansen, jazzmusikken, hejttaleren.
Men mens disse former for underkunst tidligere for det
meste kun tjente det rene sjov, bliver de nu gjort adru,
saglige og rene og af en ordnende hénd stillet under et
hejere princip: idéen.”

Bernhard Diebold: ,Piscator-dramaet”.

Den naturlige forudsmtning var, at vaskstedet ikke betragtede sin
opgave fra et formelt, astetisk synspunkt, men at drivkraften i dets
arbejde osse var viljen til politik. Besynderligt nok forblev vaerkstedet
imidlertid betydeligt mere uforpligtet politisk end Piscator-Scenen.
Det er vanskeligt at finde en forklaring pd dette, hvis man ikke vil
acceptere den manglende politiske modenhed og stwerke overvurde-
ring af formelle begreber, som unge mennesker let bukker under for.

I lwbet af smsonen har verkstedet prasteret fire opferelser (Franz
Jung: , Heimweh* (Hjemvé), Upton Sinclair: ,.Singende Galgen-
vbgel” (Syngende galgenfugle), Otio Rombach: ,,Der heilige Krieg“
(Den hellige krig), Erich Mithsam: ,, Judas).

Oprindeligt ansd jeg en opferelse for at vare betydningsles. For-
beredelserne, arbejdet med stykket forekom mig at vare vigtigere end
selve stykket. Men synspunkterne @ndrede sig. Jeg vil hverken be-
brejde den enkelte eller helheden. Jeg ved selv, hvor voldsomt de
regulere opferelser lagde beslag pd alle kraefter, og at veerkstedet
uden ond vilje fra nogen side led under det i sin rolige udvikling.
Men det forekommer mig dog, at det navnlig syntes at veere vigtigere
for eleverne og begynderne at optrede i en rolle for pressen end at
lere og atbejde. Det samme gjaldt forfatterne og atle de gvrige impli-
cerede,

Nu til stykkerne. , Heimweh* var blevet valgt pd teaterledelsens
forslag. Franz Jung havde veeret en af de forste, som forsagte at virke
revolutionzrt med sine stykker. Det proletariske Teater havde bragt
hans farste stykker (se side 48). Vi har ventet os meget af ham, men
hans hvilelgshed, der drev ham fra oprettelse af merkvaerdige kontos-
foretagender til ledelse af tendstikfabrikker og fra journalistik til for-

(13
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retningsmassige transaktioner, havde indtil videre ikke levnet ham tid
til at modnes. Vi havde en los forbindelse med ham i alle drene. Pd
mit forslag var hans bjergvarksdrama ,,Annemaric” antaget til en
matiné pd Folkescenen. Min udtreeden forhindrede, at det blev op-
fort. Nu da jeg havde mit eget teater til ridighed, forekom det mig
at vere min pligt at give ham ordet. Stykket i sig selv folte jeg mig
fremmed overfor. Alle de stykker, han havde lavet i mellemtiden,
,,Geschifte* (Forretninger), ,,Legende og ,Heimweh® var oples-
ningsstykker, hvor det hele beroede pd vage gestus, afbrudte setninger,
halve ord.

Det var som om der var en, der beveegede munden for at fortzlle

sine sidste og bedste tanker, uden at man alli gevel kunne here et ord.
Det var rystende for mig at here Jung forklare meningen med ,,Heim-
weh*, som var det stykke, han lagde mest vagt pd.
Det vaesentligste for en iscenesesttelses sceniske udform-
ning mé veere at treenge de stiliserede scenebilleder tilbage
og neerme sig den fotografiske virkelighed s meget som
muligt. Med ,Heimweh" forseger jeg at lasne den tradi-
tionelle, stive overforelse af det dramatisk fremstillede
folelsesindhold til tilskueren. Spaending og afspeending skal
forplante sig umiddelbart til tilskueren, uden at dette natur-
nedvendigt ma forberedes under en handling. Hertil med-
virker forseget p& at udnytte nye fremstillingsmidler (kine-
siske skuespillere i modseetning til tyske), og anvendelsen
af en hovedsagelig rytmisk betonet overfarelse ved hjeslp
af pantomime, musik o. a.

Stykket, som ikke skal bedemmes med de seedvanlige
veerdimal for et drama, giver netop Piscator-Veerkstedet
mulighed for at realisere de mal, som den har antydet
ovenfor. Franz Jung.

Bagefter var det en let sag for tilskuerne og pressereprasentanternc
at rejse sig hovedrystende og etklere verkstedets forste eksperiment
for forfejlet. For os gjaldt det om atter at konfrontere Jung med
teatrets realiteter (hvorfor vi osse havde ladet ham arbejde fuldsten-
digt frit med instruktionen og skuespillerne); derfor kunne resultatet
forst opnds pa lengere sigt — om da overhovedet.

Dermed vare ikke sagt, at ,,Heimweh* ikke osse havde haft kvali-
teter som opferelse. Steckel, som forestod iscenesettelsen, havde fuld-
stendigt overladt det tekniske udstyr og det dekorative til John Heart-
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field, som prasterede udmarkede ting, navnlig i projektionen, hvor
han kunne arbejde med det fotografiske materiale, han var fortrolig
med. Ganske vist niede opferelsen ikke ud over den astetiske virk-
ning. Derved blev det bekraftet, at de midler, som jeg havde skrabet
sammen overalt, som jeg havde forbundet, opfundet for at opnd en
politisk virkning, var fuldstendig forfejlede, nir de mistede deres
sigte selv pd et stadium, hvor de begyndte at blive til ,stil“. Netop
i forbindelse med ,,Heimweh® si jeg tydeligt, hvor forfejlede alle
reformatoriske forssg mitte vere, ndr de ikke gik ud fra et central-
punkt, et ideologi, en politisk vilje.

.Nar Erwin Piscator uropferer Franz Jungs skuespil ,Heim-
weh" som sit veerksteds forste arrangement, viser han sin
hengivenhed over for en forfatter, som har krav pa eks-
periment: Dengang han anonymt lavede proletarisk teater
i Wedding og andre steder, havde han allerede opfart
Jungs proletariske tendensstykke ,Die Kanaker” (indfadte
pa Sydhavseerne). Med midler, der var grove, handveerks-
meessige, men som tager kraftigt fat om sagen. Med hand-
lingen i hans folkestykke fra proletarbeveegelsen udvidet

\RAal 08

Sceneprojektion til »Judas« (Isceneseettelse: Lindtberg, scenebillede: Veli,
Samik)
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ved et dialogisk opger mellem Wells og Lenin. Som dra-
matiker har Jung ikke udviklet sig stort. Men Piscator har
ud fra sin ideologi skabt grundlaget for en ny teaterkunst,
der lader det, som Jung primitivt antydede i ,Die Kanaker”,
langt bag sig. Hvis opferelsen tjente til at rense lungs dra-
matiske skaben, s& har matinéen gjort fyldest, helt uanset
tilheengeres og modstanderes piben og klappen.*
Lutz Welimann (Das blaue Heft, 1. februar 1928).

I?erefter fulgte ,,Singende Galgenvigel” af Upton Sinclair, ,,Der Hei-
lige Krieg* af Otto Rombach og — iscenesat af Leopold Lindtberg —
Erich Mithsams ,,Judas”, hvor opferelsen faldt sammen med digte-
rens 60 drs fodselsdag. Et stykke, der upratentiost og med sunde
teatermidler overfarte Judas-problemet til arbejderbeviegelsen. Figu-
rerne var lant fra tildragelserne omkring ridsrepublikken i Miinchen.
En ren, sympatisk opfarelse blev til. Enkelte stemmer stemmer i pres-
sen opkastede senere sporgsmilet om, hvorfor vi ikke for lengst havde
taget stykket op p# aftenrepertoiret,

Som jeg sagde i begyndelsen, var meningen med varkstedet ikke
udtamt med opferelserne for offentligheden. Hovedatbejdet 18 i un-
dervisningstimerne. Der var lavet en fast leseplan, med bestemte timer
for taleundervisning (Gustav Miiller og froken Wellhdner), scene-
studie (Erwin Kalser), scenebillede (Traugott Miiller), dramaturgi
(Gasbarra, Leo Landa), sprog og almindelige kundskaber (historie,
kunsthistorie, litteratur 0.5.v.). Desuden havde jeg indlagt en traenings-
time under Fritz Sommers ledelse, og denne time var obligatorisk bade
for veerkstedet og for alle ansatte ved teatret. Beherskelse af kroppen,
sikre, klare bevaegelser, som kun sporten opdratter til, forekommer
mig at veere ubetingede forudsmtninger for den moderne skuespiller,

Alt i alt bragte veerkstedets forste 4r tilleb, som kunne have udvik-
let sig til en gennemorganiseret skole efter vores opfattelse, hvis ikke
teatrets gkonomiske katastrofe havde sat en brat stopper for alt videre
arbejde,

Varkstedets atbejde og dets medlemmers fallesskab har dog nu
engang ikke veeret uden virkning, ,De unge skuespilleres grappe®,
som gesteoptridte i Berlin og rundt om i landet med Lampels ,,Re-
volte im Erziehungshaus® (Revolte pi opdragelsesanstalten) i sesonen
1928/29, var opstiet pd varkstedet. Et stykke af Lampel (,Putsch®
(Opstand)) havde veret under forberedelse pé veerkstedet, , Revolte*
havde veret forelagt os, ganske vist pi et tidspunkt, da teatret i prak-
sis allerede var ophert at eksistere,
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Rapport fra veerkstedsgruppe Il

|. Taleundervisningen.
Taleundervisningen ved froken Wellhéner finder sted

dagligt fra 11,30 til 12,30 umiddelbart efter gymnastik-
timerne. Alle elever fir to gange to timer ugentligt.
Il. Rolle- og ensemblestudier.

1. Efter leageforbud har fru Durieux trukket sit tilsagn
om at give undervisning i rollestudiet tilbage.

2. Herr Granach har lovet at undervise, hvad han dog
indtil videre har veeret forhindret i pa grund af film-
optagelser og heeshed. Han ensker at arbejde pa et
aldre, kendt stykke {evt. Wedekind!!) med gruppe 3.

3, Undervisningen ved herr dr. Kalser (scenestudie} er
begyndt. Indtil nu har gruppen haft to timer. Efter for-
slag fra dr. Kalser bliver der arbejdet med gammelt
materiale (Strindberg, Wedekind, Tjekov). Gruppele-
delsen tvivier pa vaerdien af dette arbejde og beder
om at fa oplyst, om denne form for undervisning er i
overensstemmelse med det, der blev planlagt som
.eksperimentelt rollestudie”.

lll. Opfarelsen af et stykke.

Forsaget pa at finde et stykke har endnu ikke fart til

noget endegyldigt resultat. Til sidst blev ,Der Barbier

von Rosslagen® (Barberen fra Rosslagen), en komedie
af Wellenkamp, taget i betragtning. Isceneszettelse: Lindt-
berg.

IV. Deltagelse i gruppe I's opferelser.

Folgende er beskeaeftiget:

Greif og Samih i ,Heimweh", Frank, Lébinger, Kosten-
di, Greif, Oberlander i ,Singende Galgenvdgel®.
V. Medlemsskab.

Foranlediget af uklarheder om medlemsskabet og frem-

komne officielle og uofficielle andringer af medlemstallet

beder gruppeledelsen om en principiel ordning af med-
lemsreglerne, Gruppeledelsen foreslar, at man fastseetter
falgende:

1. At der ved skuespilfagene og opferelserne kun ber
deltage sddanne medlemmer, som under beseg har
givet indtryk af, at en sadan deltagelse har mening.

2. At eksterne (ikke fastengagerede) medlemmer enten
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slet ikke eiler definitivt bliver optaget i veerkstedet,
men at deres tilhersforhold til veerkstedet ikke er af-
heengigt af, om de optraeder som statister eller ej.
Den 1. december 1927.
Gruppeledelsen: Heinz Greif, Hans Oberlander, lotte L&-
binger.

Beretning om veerkstedsgruppe II's virksomhed
indtil den 1. december 1927

1. Forberedende arbejde til den planiagte opferelse af
eventyret, som skulle vaere gruppens farste opgave,

2. Nogle medlemmers medvirken (Genschow, Lindtberg,
Lonner, Weisse) ved opferelsen af ,Mutter” den 13. no-
vember som et led | KPDs tiarsfest.

3. Nogle medlemmers medvirken (Busch, Genschow, Lindt-
berg) ved Hoélz-matinéen den 27. november.,

4. Folgende fra gruppe |l er beskeeftiget ved preverne til
.Galgenvdgel”: Dammert, Busch, Lindtberg, Weisse.

5. Efter at have leest mange stykker besluttede man ved
en konference den 28. november at bruge P. M. Lam-
pels ,Putsch” til gruppe II's ferste opferelse; samtlige
medlemmer af gruppen er beteenkt med frugtbare op-
gaver | besstningsplanen.

6. Under den samme konference blev herr Haene! valgt
ind i gruppens arbejdsudvalg i stedet for herr Lénner,
som er tradt ud af gruppen.

7. Gymnastiktimerne blev regelmaessigt bessgt af grup-
pens medlemmer. Spergsmalet om stemmealeere er end-
nu ikke klaret for gruppe Il

Arbejdsudvalget: Haenel, Lindtberg, Lilo Dammert.
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XXI SAMMENBRUDDET

Teg kommer nu til et kapitel, som udger en af lidelsesstationerne pé
en ufrivillig teaterdirektors passionsvej. Jeg siger ufrivillig, fordi min
wrgerrighed aldrig har veeret rettet mod denne post og jeg naesten
altid uden egen medvirken er blevet tvunget til den af omstzndighe-
derne. Man kan se drsagerne til sammenbruddet ud fra mange syns-
punkter, alt efter den stilling man har indtaget over for dette teater,
Det er indlysende, at jeg kun vil lade mig lede af objektive syns-
punkter, nir jeg i det folgende foretager en opklaring af drsagen.
Personlige fejl falder sammen med saglige omstzendigheder. Nu halv-
andet #r efter begivenhederne kan man se, hvor teet alt er kedet sam-
men, og det er vanskeligt at afveje den enkeltes skyld eller uskyld
npjagtigt.

.Berlins yngste og ubestrideligt mest aktive scene, Pisca-
tor-Scenen pd Nollendorfplatz, er kommet i ekonomiske
vanskeligheder. Nar dette ferst nar ud til offentligheden
nu, s& er dermed ikke sagt, at vanskelighederne forst er
opstdet nu. Tvaertimod var de gamle skonomiske vanske-
ligheder allerede ved at blive fjernet. Der var allerede tale
om lafterige forhandlinger angdende en nyfinansiering. Men
nu har en konkursbegeering pa grund af skatterestance
pludseligt tilspidset situationen og bevirket, at der er blevet
indkaldt til kreditormade.

Dette kreditormade har besluttet at lade Piscator-Scenen
G.m.b.H.'s! status revidere grundigt af et kreditorudvalg,
som er valgt ved medet, og at arbejde pa en tilbagetrask-
ning af konkursbegaeringen. Det ser ud til, at konkursbegee-
ringen faktisk vil blive trukket tilbage. Skattegeelden udger
osse kun 53.000 mark af de samlede passiver p& 450.000
mark. Over for disse stdr aktiver pé& ca. 223.000 mark.”

(Pressemeddelelse).

Lad os forst undersege mine personlige fejl. Det er rigtigt, at de
iscenesmttelser, jeg har lavet i lobet af denne ene seson, har opslugt
store summer.

1 G.mb.H. = selskab med begrenset ansvat.
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Ved alle disse iscenesettelser blev der arbejdet med scenen lige til
sidste sekund. Der var brug for en uhyre mangde lys, materiale,
apparatur og mennesker for at opfylde de krav, som jeg mitte stille,
kunstnerisk, ud fra det politiske. Alt var eksperimentelt, var et frem-
stod i ukendt omside. Eksperimenter koster penge. Teatret har det
ligesom teknik og videnskab, hvor man md investere store summer, for
man nir et resultat, Var det forkert, at jeg stillede for store krav? For
mig talte kun ét synspunkt: at give vores sag en s& indtrengende og
vitkningsfuld form som overhovedet muligt.

I de forste seks mineder talte alt ikke blot for en kunstnerisk-poli-
tisk succes, men osse for en skonomisk. Jeg bad om kasseregnskabet
hver aften, jeg fik tilfredsstillende oplysninger hver aften, Publikum
trengtes ved Nollendorfteatrets kasseluger. Skiltet med ,,Udsolgt™ var
et dagligt syn. ,,Schwejk* gav rekordindtegter pA 7-9.000 matk pr.
aften. Der var intet, der tydede pé, at teatrets budget ikke var fuld-
stendigt afbalanceret. Jeg havde fuld tillid til Otto Katz, min admi-
nistrerende direktor, som jeg havde udstyret med de samme rettighe-
der og indtzgter som mig selv for at have en medhjalper, der drog
lige s3 megen omsorg for foretagendet, som hvis det havde varet hans
eget. Desuden var jeg fuldstendig opslugt af mit arbejde pd scenen,
si jeg havde hverken kunnet opdrive tilstraekkelig tid eller indre
styrke til osse at kontrollere forretningsanliggender helt ned til de
enkelte poster.

Det var en stor fejl — sandsynligvis den afgarende — at give efter
for Otto Katz' pres og overtage Lessing-Teatret (se side 203). Selv
om min mistro til vores teaters rentabilitet osse var svundet I stor ud-
strekning pd grund af den uventet store succes, s4 var det dog kun
tovende og ikke uden en vis usikker forudanelse, at jeg gav mit sam-
tylke til den nye forpagtningskontrakt.

Begivenhederne fulgte hurtigt og skzbnesvangert.

P4 Nollendorfteatret korer ,Schwejk“, pd Lessing-Teatret skal
Konjunktur® pi plakaten den 1. marts. Vi hiber, at Pallenberg vil
spille Schwejk til engang i sommer eller i det mindste maj mined
med. 1 stedet for erklerer Pallenberg, at han pd grund af sin Syd-
amerika-tourné ikke stir til disposition lengere ead til den 12. april.
Derved kommer teatret pi Nollendorfplatz i en tvangssituation, hvor
vi er npdt til at opfarc et nyt stykke. Det er Jean Richard Blochs
_Der letzte Kaiser (Den sidste kejser), hvis regie jeg nadtvungent
3 overlade til en gesteinstrukter, Karlheinz Martin.

»Konjunktur® ndr frem til opferelse den 8. april i stedet for den
1. marts. Omarbejdelsen varede fire uger lengere, end vi havde for-
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udset, Da Icjekontsakten lober fra 1. marts, er vi nedt til med eller
imod vores vilje at bringe et eller andet faerdigt stykke pd Lessing-
Teatret, Vi beslutter os for Upton Sinclairs ,,Galgenvdgel®”, som var
pravet i vaerkstedet og i en vis forstand osse var gjort parat til en
aftenopfarelse. Det bliver en fiasko. Fjorten dage efter md vi tage det
af plakaten og atter tage , Hoppla, wir leben!* op, som vi endnu ikke
anser for at vare udspillet i Berlin. Osse det viser sig at vere en fejl-
tagelse. Alligevel er vi nedt til at lade stykket blive pd repertoiret, til
HKonjunktar er parat til opferelse,

Der bliver arbejdet febrilsk pd begge teatre. Overanstrengelse blandt
de gamle kreefter falder sammen med kun halv arbejdsindsats fra de
nye. Under disse omstendigheder har vi ikke lengere den fulde tillid
til Blochs stykke. Deficit vokser lavineagtigt pd Lessing-Teatret. Hel-
ler ikke ,Schwejk* gir ligesom i begyndelsen. Overtagelsen af Les-
sing-Teatret har sin del af skylden: publikum tror, at vi har opgivet
Nollendorfteatret, Nu har vi kun ét kort tilbage, som vi mi satte alt
ind pi: , Konjunktur®, en skebnetung titel i denne sitmation,

Der letzte Kaiser” sluger enorme summer. Martin har den bedste
beswetning, Frieda Richard, Sybille Binder, Ernst Deutsch, Albert
Steinriick. Derudover store dekorationer. En ,,blende®, som efter be-
hag kan forsterre og formindske sceneudsnittet ligesom et fotografi-
apparats iris. Filmoptagelser specielt til stykket. Et projektionsappa-
rat, som viser ,,balger” pd lerredet. Det er Martins gode ret, hvorfor
skulle han ikke osse benytte mine midler — og hvem ville have mod
til at nagte en gesteinstruktor de midler, som man ikke selv mener
at kunne undvare. Otto Katz’ sagnomspundne elskveerdige smil er ble-
vet en smule stift. Endnu kan vi klare alle lgbende forpligtelser. Men
hvor er det svart,

Den 8. april kommer ,,Konjunktur® op.

Den 14. ,,Der Letzte Kaiser®,

Ingen af dem er en kassesucces. Vi holder stykkerne gdende til be-
gyadelsen af maj, mens vi hele tiden hiber pi et omslag. De to styk-
kers budget belaber sig til 7.000 mark pr. aften. De sidste reserver
tnobiliseres. S8 rammer skattemyndighedernes konkursbegering os. P&
grund af 16.000 mark.

Piscator-Scenen var bygget pé& et blandet billetsalgs-
system: p& abonnement, Folkescenens swrafdelinger og
almindeligt billetsalg; abonnement og Folkescene skulle

veere sikkerhed imod fiasko, det almindelige billetsalg skulle

veere den veesentligste indteegtskilde. Men nu viste det sig,
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at disse systemer ikke var forenelige. Teatrets omkostnin-
ger, den heje forpagtningsafgift, gagerne og det tekniske
apparat kreevede, at man udnyttede succesen med en lang
reekke forestillinger. Abonnement og Folkescenens seeraf-
delinger satte sig imod dette. Man matte tilfredsstille abon-
nenterne og seerafdelingerne, som ferst kunne se tre styk-
ker pa Nollendorfplatz i marts, og man tog Lessing-Teatret
til hjeelp. En skeebnesvanger fejl. Piscator-Scenen kom ud
i en krise, ikke mindst som felge af de organisatoriske for-
holdsregler, som man netop havde teenkt som en sikring
imod krisen.

Virkningerne blev s& meget alvorligere, da Piscator
kunstnerisk ikke arbejdede med resultater, men med eks-
perimenter. Piscators famlende arbejdsform, hvor han dra-
maturgisk pé ny opbyggede alt fra grunden, kreevede netop
tid, ro, besindelse og var i strid med toteatersystemet. Et
teater kan tillade sig en udvidelse, nar det kan stotte sig
til en mangfoldighed af stykker og skuespiliere, og nar det
dyrker et mangfoldigt, farverigt godtkebsrepertoire. Men et
teater kan ikke udvides, nar det tager sit udgangspunkt i
en idé og nar det arbejder sig frem til den dramaturgiskes
basis for denne idé og nér det endnu ikke har afhjulpet
manglen pd egnede stykker. Piscator-Scenen har selv skabt
sig konkurrence i Lessing-Teatret. Herbert lhering.

Det, der nu skete, havde ikke lengere noget at gore med Piscator-
Scenens idé. Det var kun redaingsaktioner for om muligt at holde
styr pi foretagendet. Lessing-Teatret blev overtaget af Emil Lind, som
forte det videre med et elendigt engelsk kriminalstykke (,,Haus nr,
17%) og med Paul Graetz i hovedrollen. Nollendorfteatret holdt vi i
gang til den 31, maj med ,,Marlborough zicht in den Krieg™ (Marl-
borough drager i krig) af Marcel Achard, instruktion Erwin Kalser.
S8 overdrog vi osse dette hus til Emil Lind, som spillede ,,Feldherrn-
hiigel* (Feltherrehgjen). Dermed var Piscator-Scenen forelpbig holdt
op med at eksistere. Den gamle idé blussede op som for sidste gang,
da skuespillernes kollektiv, som var blevet stiftet i mellemtiden, op-
forte Erich Miihsams ,,Judas®, der oprindelig var blevet spillet af os
i forbindelse med hans 60 drs fedselsdagsfest. Heller ikke det kunne
leengere endre teatrets skabne,

Hvor meget var nu enkeltpersoner skyld i, og hvad skyldtes for-
holdene?
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Der var sket et vist stemningsomslag hos det borgerlige publikum
efter ,,Singende Galgenvigel“. Dette stemningsomslag hang sammen
med Piscator-Scenens hemmeligholdelse, 1 fordret 1927 var vi tridt
frem med et bestemt, miske for vidt spzndende program. Vores
teaters begyndelse var af offentligheden blevet anset for at vere ind-
ledningen til en ny teaterzra.

For s vidt dette skete ud fra saglige synspunkter og ud fra rigtig
vurdering af vores situation var der ikke noget at indvende imod det.
Men man bebyrdede os — og her begynder den forbrydelse, man be-
gik imod vores foretagende — med hele tyngden af en sensation, som
man uafbrudt ventede skulle vokse og vokse. P& denne mide blev
vores teater, som netop havde brug for en rolig udviklingsperiode
efter de forste stormende tillgb, fra publikums side udsat for et pres,
som intet foretagende ville have kunnet holde stand imod. Jeg mi
tilstd, at heller ikke jeg som instrukter havde kunnet unddrage mig
dette pres. Jeg si tydeligt, hvordan idéen med vores teater langsomt
blev forskudt i den berlinske premierefabriks maskineri. Man kunne
med en vis pracision forudsige, hvorndr publikum i skuffelse ville
vende os ryggen, hvornir sensationen ville vare opbrugt for dette
publikum, der var ligeglad med afklaringen og fordybelsen i vores
problemer.

.Det var til at forudse, at de snobbede kapitalister fra Vest-
berlin, som i begyndelsen strammede begejstret herud, hur-
tigt ville falde bort. For dem var , karakterteatret” ikke andet
end et littereert slagord. Den, der forlader sig pa dette sel-
skab, er forladi. Alle de institutioner, som havde tillid til
dets péstdede littersere fordringer, gik hurtigt til grunde:
Berthold Viertels udmeerkede .,trup® holdt én seeson:
«Skuespillerteatret® og ,Det dramatiske Teater" matte
lukke butikken kort efter deres oprettelse. For Piscator-
Scenen var timen inde, da de sensationslystnes behov for
moralske lussinger var stillet. Men det proletariske publi-
kum kunne umuligt baere et s& kostbart foretagende, ikke
engang hvis det havde fyldt teatret til sidste plads. Piscator
havde heller ikke kunnet klare en eneste af sine store
iscenesasttelser for den entré, som disse ubemidlede be-
folkningslag forméede at tilvejebringe.”
Welt am Montag den 18. junj 1928.
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Selv om mange anser ,JKonjunktur for at vere min mest modne
og harmoniske iscenesettelse, tror jeg ailigevei3 at det var her, det.
psykologiske gjeblik indtraf, hvor det borgerhge pubh.kum kom 1
teatret med uopfyldelige krav eller i det mindste indvendig havde be-
sluttet sig til kun at opgive sin reservation over for et nyt, u‘sa?dvan-
ligt regietrick. Nu var ,Konjunktur® et stykke, hvor det i endnu
hejere grad end tidligere gjaldt for mig om at kaste lys over stoffet,
de internationale skonomipolitiske forhold og petroieun-lsproblemit.
Jeg havde absolut ingen regiemzssige ekstravagancer 1 s1.nde, og ndr
jeg alligevel osse ivaerksatte en ny form for scencopbygning her, var
det, fordi den opstod som en nedvendig felge af stoffet. Jeg kan
ndmarket forestille mig, at en vis del af publikum var skuffet over
den harmoniske brug af scenemidler som film og hajttaler, og at et
xgte msels fremkomst pd scenen ikke var nogen kompensanon for,
at jeg ikke afdekkede Lessing-Teatrets tag eller lod Hmdenburg. op-
trede i egen person denne gang. Dette stemningsomslag kunne J sig
selv have varet belejligt for mig. Hvis vi dog bare kunne komme ur;l
af det sensationclles overophedede atmosfare pi den mide. Men pd
den anden side var tabet af netop denne del af publikum en yderst
alvorlig pkonomisk trussel for foretagendet. ' .

Og mens borgerskabet endelig folte sig snydt for en sensation, kti-
tiserede proletariatets ordfetere teatrets holdning, fordi den ikke fore-
kom dem at veere revolutionazr nok. o

Jeg har allerede pipeget andetsteds, at teaterdrift inden foF det
kapitalistiske gkonomiske system ikke udelukkende er af'haenglg af
ledelsens vilje, at teaterproduktionen netop ikke kan gore sig uafhaen-
gig af det publikum, som subventionerer den gennem entré, D.er bt'lrd-e
kun vere meget fi, som med kendskab til min persol og min -hldtl-
dige udvikling vil bestride mit sindelags absolutte vilje og =rlighed.
Men de to ting alene er ikke tilstrakkeligt til i det lange lob at lade
et teater, hvis eksistens er afhengigt af indtegter, bero pd en be§temt
holdning. Alle venstreorienterede kritikere, som sikkert af ren intes-
esse for den felles sag mente at kunne bebrejde Piscator-Scenen en
stadig storre afvigelse fra den lige revolutionzre linie, glemte, at vores
repertoire af pkonomiske grunde mdtte passe til d_era progressive df:l
af bide proletasiatet og borgerskabet. Hvor meget jeg anstrengte mig
for at arbejde ud fra uangribelige politiske synspu.nkter, kan man
netop se af tilfzldet »Konjunktur*, hvor vi hellere ville lukke teatret
i tre dage, hvilket beted et bortfald respektive tab pd 20.000 mark,
end at opfere noget, som i mindste mide kunne udsette den revolu-

tionare bevaegelses interesser for fare. Det ville have veeret fuldt ud
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berettiget at forlange en mere radikal holdning af scenen, hvis netop
de samme ordferere havde sat alt ind pd at give storre dele af pro-
letariatet lejlighed til at opleve teatret. Men her svigtede man over
hele linien. Vi var ekonomisk set gdet til den yderste grense for at
give proletariatet en mulighed for at g i teatret. Kan man give os
skylden for, at det ikke gjorde mere brug af det? Selv et stykke som
»Judas®, der var af interesse for proletariatet, og hvor billetterne ikke
var dyrere end i en gennemsnitshiograf, kunne ikke engang dekke
skuespillerkollektivets beskedne krav lengere, fordi teatret forbley
tomt til trods for det intensive hvervearbejde, der blev indledt i alle
vitksomheder og organisationer. Det var det sidste cksperiment, som
Piscator-Scenen foretog i den swson i tillid til arbejdermassernes soli-
daritet,

Omslaget i situationen faldt utvivisomt sammen med erhvervelsen
af Lessing-Teatret. Overtagelsen af endnu et teater var den alvorlig-
ste dispositionsfejl, man kunne begd. Der er intet, der ligger mig
fjernere end at rette en bebrejdelse imod Otto Katz' personlige rede-
lighed eller hans absolutte hengivenhed for foretagendet. Den eneste
skyld, som jeg kan tillegge ham, og som han ikke sely frikender sig
for, bestir i at have kontrolleret foretagendet alt for lidt. Der findes
kun meget fi, der er i stand til at beherske teatret som forretning,
Jeg ved, at der netop i denne form for forretningsvirksomhed gor
sig s& mange faktorer geeldende, som ikke lader sig overskue til mind-
ste detalje, og som altid giver teaterforretningen noget af hasardspil-
lets karakter. Jeg nmrer ingen betenkeligheder ved at erklere, at
denne kontrol af foretagendet osse skulle vare en kontrol af min
mide at arbejde pd. Det store kunstneriske krav forudsatter det store
pekunizre krav, det store eksperiment forpligter til at serge for sta-
dig sterre sikkerhed for succes, og der kommer stadig flere og flere
nye poster til det fastlagte budget. Allerede det normale teater har .
en stor risikokvota, og den forsgedes naturligvis til det dobbelte eller
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tredobbelte pi vores teater. Folgelig skulle man have truffet de for-
retningsmasssige dispositioner med dobbelt sd stor og tre gange si
stor forsigtighed, man kunne ikke sztte alt ind pd en chance for at
fi succes. Men en sidan ekspansion burde under ingen omstendig-
heder have fundet sted pd et tidspunkt, hvor udgifterne uden mit
vidende allerede havde oversteget indtmgterne. Osse for Katz kan
eksperimentet vere forckommet vigtigere end rentabiliteten. Men
rentabiliteten burde have varet det vigtigste for netop ham, for han
var ansvarlig for rentabiliteten og jeg for det eksperimentelle. Hvis
man for eksempel i rette tid havde fortalt mig, hvordan foretagen-
dets virkelige situation var, si ville jeg aldrig have givet mit sam-
tykke til overtagelse af Lessing-Teatret. Saledes fik jeg lov til at blive
i den tro, at jeg ledede det berlinske teater, der gik bedst — indtil
den formiddag (jeg var netop i gang med arbejdet pd ,,Konjunktur*
i teatret pd Nollendorfplatz), da man meddelte mig, at gagendbeta-
lingen for den kommende tetrnin kun kunne sikres ved et personligt
lin. I samme @jeblik vidste jeg, at foretagendet var gkonomisk for-
tabt.

Men der spillede osse andre faktorer ind. P4 den tid stod vi for at
skulle slutte en kontrakt, som ville sikre os huset pi Nollendotfplatz
i yderligere 4 4r. Dens ikrafttreden afhang af en deponering af en
kaution pi 100.000 matk. Teatret pd Nollendorfplatz havde vundet
betydeligt i vaerdi i lebet af vores spilletid. Det var atter blevet et
vigtigt teater i Berlin, et objekt, som det forekom mange teaterdirek-
terer at vaere umagen verd at kempe om. I pressen udspredte man
allerede rygtet om, at teatret ville gd over pd andre hender til nweste
dr. Vi vidste, at den firedrige kontrakt, som vi skulle underskrive,
kun kunne ovetholdes, hvis det gik akonomisk godt. Men vi havde
ingen anden mulighed.

Far ikke at std uden hus til nzste Ar var vi altsd tyvunget til at
bindlegge en sidan sum i et wjeblik, hvor vi havde brug for vores
driftskapital til sidste pfennig.

Den 15. juni afgav jeg bevillingen. Et kollektiv bestiende af per-
sonalet tridte i stedet for G.mb.H. (se side 221). Under de sterste
personlige afsavn og med beundringsvaerdig disciplin og hengivenhed
for sagen arbejdede alle videre — selv de, der stod os politisk fjernt —
og stadig i hib om at kunne holde foretagendet i gang til det blev
saneret.

Selvfalgelig skulle vi ikke have ladet tingenc kere uden straks at
gore et forseg pi at tage modforholdsregler. Vi ville i farste omgang
kanne dakke de nedvendige forpligtelser ved at optage et lin pd
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120.000 matk. Scenens tidligere pengemand havde til dels af per-
sonlige grunde trukket sig tilbage, og et nyt konsortium var ved at
blive dannet, Dette konsortium hjalp ganske vist til med at overvinde
den akutte krise, men ville kun vere med til en gennemgribende
saneting pd betingelse af, at foretagendet forst atter mitte gares ren-
tabelt ved egen kraft. Indtil den 20. maj var det lykkedes os at ud-
betale fuld gage, og pd trods af det store regnskabsmessige deficit
eksisterede hdbet om at opretholde den lgbende virksomhed med ind-
tegterne fra , Nr. 17 og »Feldherrnhtigel®,

Begge stykker svingede stwrkt kassemassigt, men viste dog en tyde-
lig tendens opefter. Navalig , Feldherrnhiigel” udviklede sig fra dag
til dag i god retning. Men skattemyndighederne mente ikke lengere
at kunne give henstand med en restance pi 16.000 mark og indgav
konkursbegering. Den mejsommeligt opretholdte gkonomiske byg-
ning begyndte at vakle. Denne begering og det kreditormede, som
Piscator-Scenen derefter indkaldte til, havde katastrofale falger for
bespget pd begge teatre. Forretningen var botte, som var den plud-
selig blevet skiret vak. Det nye finanskonsortium stod fast ved sin
betingelse om, at deficit mitte fjernes for enhver hjzlpeaktion. Under
disse omstendigheder var det en betingelse, der ikke kunne opfyldes.
Som falge deraf s& vi os tvunget til at foresld skuespillerne oprettel-
sen af et kollektivforbund og at ovetlade bevillingen til dette,
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Placator baut sm Kudil.'nbn:sdgmm {neban dem Theater der Komiker) eln antlkas Bchavepiphaus.
Sdulsnheliiga: Aifred Kerr und Karl Kraua,

Fra Simplicigsimus, arg. 1928 .
Piscator bygger et antikt teater pd Kurfirstendamm (ved siden af Theater
der Komiker). Sejlehelgener: Alfred Kerr og Karl Kraus.

XXl TILBAGEBLIK OG UDBLIK

I Kortrijk (Belgien) stod jeg pi trappen foran ridhuset. En grd
oktoberdag I4 over den flade firkantede markedsplads. Kolonne efter
kolonne drog forhi. Englenderne havde lukket Ypernbuen. Pludselig
14 pladsen tom og tavs. En kvinde med paraply drejede om hjarnet,
da en granat slog ned i et hus over hende. Med uhyre kraft styrtede
huset sammen, en stevsky hang pd det sted, hvor det netop havde
stdet. Pladsen 14 livles som far, — Da gik denne kvinde, som jeg ikke
engang tenkte pd lengere, tvars over pladsen med sin paraply og
forsvandt rundt om hjeraet,

Dette eksempel fortzller jeg, fordi det har relation til mig selv.
Jeg si ikke kvindens ansigt. Hendes gang virkede sovngengeragtig,
Hun mi have vieret meget forundret over, at hun stadig kunne gi.

Sammenbruddets katastrofe ramte mig lige s uventet. Osse jeg er
forundret over, at jeg stadig kan gd. Og jeg fortswtter min vej, sta-
dig med braget efter krakket i ererne og stovskyen fra det sammen-
styrtede hus bag mig. For selv om forholdene er tusinde gange stwr-
kere end menneskene, er der osse noget skxbnebestemt i mennesket
selv. Nir alt kommer til alt, er jeg ingen eventyrer, hele min kamp
(og min hirdnakkethed) geelder &ndelige opgaver. Det , forretnings-
maessige™ er for mig kun et middel, der tjener formdlet.

Jeg kan nxppe vaere mere forsigtig. Vel kan det forretningsmessige
ordnes med storre forsigtighed, men det er ikke til at skille fea teater-
produktionen. Under normale omstendigheder ligger afgarelsen af,
om forretningen gir eller ¢j, osse i produktionen. Og i produktionen
bor jeg ikke gare nogen indrommelser til ,,det forretningsmessige®.

Der er glet fem fjerdingdr, siden jeg mitte lukke teatret pi Nollen-
dorfplatz, fem fjerdingdr med det hirdeste og mest anstrengende ar-
bejde, som ikke har noget med mit egentlige erhverv at gare. Forret-
ningsforhandlinger, konferencer, mader, beregninger, alt bliver ind-
hentet til overmdl, alt det, som miske havde kunnet redde foretagen-
det, hvis det var sket et #r tidligere. Men alle projekter falder fra
hinanden igen, ovetalt er der dove oren, En bankier siger: »Nej, lad
nu vere, hvad tror De, man vil sige pd bstsen, hvis jeg giver Dem
penge. Tre gange er jeg lige ved at kunne realisere planerne om et |
nyt teater, men hver gang falder finansbygningen sammen. Endelig
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bliver vennerne, som jeg har gjort interesserede, fristet af tilbuddet:
Komische Oper. Stiftelsen kommer i orden. Med alle mulige kon-
traktmaessige sikringer. A-conto-betalingen pd forpagtningen skaffes
pd et pantebrev. De mest drevne sagforere stdr faddere. Det hjzlper
altsammen intet. James Klein, ejeren af Die komische Oper, gir kon-
kurs, og huset kommer pd tvangsauktion. Min gruppe afsldr at byde
med. Huset gdr atter taht, men ikke kun huset, osse d-conto-udbeta-
lingen pd 30.000 mark.

Teatret rykker atter uden for rekkevidde. — Alle forberedelser kan
kun udfares med halv energi, for intet er sikkert. Man vover ikke at
slutte nogen kontrakter, hverken anglende stykker eller med skue-
spillere. Da fir vi atter tilbudt teatret pd Nollendorfplatz. T sammen-
ligning med Die komische Oper er det en uhyre lettelse. Alt udstyr
er til stede, personalet er indarbejdet. Fordelen ved det hele vejer
tungere end enhver overtro. I I@bet af en dag, fra klokken 5 om efter-
middagen til klokken 2 om natten, forhandler vi os frem til et resul-
tat, Neeste dag sidder vi atter 1 de rum, som for os alle representerer
et afgorende afsnit af vort liv. Virksomheden begynder at kere, Det
politiske teater tager atter kampen op.

Dengang var jeg geldfri, i dag trykker erfaringerne og gelden,
som jeg personligt mi haefte for, og som belaber sig til et sted mel-
lem 50.000 og 60.000. mark. Problemerne er ikke blevet mindre. Det
er et stort arbejde og en vaeldig opgave. Men malet, som er temaet
i denne bog, det politiske teater, som stiller sit arbejde til tjeneste
for den proletariske klasses kamp, stir stadig si urokkeligt for vores
gjne som nogensinde, I alle offentlige tilkendegivelser og erklarin-
ger har jeg hele tiden umiskendeligt givet udtryk for, at det teater,
som jeg leder, hverken tjener til ,,at fremstille kunst” eller ,at gore
forretning®. Jeg betoner atter og atter, at et teater, som jeg har ansva-
ret for, er revolutionert (inden for de skonomiske greenser, der swttes
for det) eller — at det ikke eksisterer. Borgerskabet kan tage disse
udtalelser til sig med et sursedt smil og atter trekke sig tilbage tif
den kunstneriske bedemmelses linie, proletariatet — skulle man mene
— havde i lebet af disse ti 4r kunnet lzre, hvad et teater betyder pro-
pagandistisk for dets bevaegelse. Man venter stotte og samarbejde.
Serafdelingerne er forblevet trofaste, de stir i spidsen for arbejds-
udvalget med kammeraterne Jahnke, Stein, Berndt, Bork, Brie, Schirr-
meister og Zscheile, som har delt bide gode og ddrlige tider med os.
Og da teatret igen begyndte at antage fast form, falte jeg mig for-
pligtet til at afleegge regnskab for dem — de ved, at man kun vil kunne
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nd resultater ved aktivt medarbejde, positiv kritik og virkelig hjzlp
fra arbejdernes side.

... Nér jeg har givet denne aften overskriften ,regnskab”,
s& er det, fordi jeg frem for alt selv snsker at blive klar
over vores teateridés omfang, betydning og udvikling. Men
osse for jer, sserafdelingerne, for den samlede offentlighed,
vil jeg klarlzegge de begivenheder, som har fundet sted
siden demonstrationen i Herrenhaus, for at kunne ga geeld-
fri i gang med det nye arbejde.

Jeg kan dog kun komme til ét resultat, nér jeg sammen-
ligner min egen udvikling med andres, for derefter at felge
mottoet, som jeg begyndte isceneseettelsen af ,Rasputin”
med: ,Vi begynder altid forfra." Her er det nedvendigt at
gé langt tilbage for at fastsla, hvor uforandrede mine an-
skuelser om kunst og politik er forblevet gennem ti &r. leg
er ikke sentimental. Men nér jeg teenker pd mine saglige
og usaglige modstanderes forskellige bebrejdelser, s& er
jeg forbavset over, hvor hurtigt fortegnene skifter. Hvor har
man dog veeret hurtig til at afslere, at jeg kun havde denne
overbevisning for at gere forretninger med den, kunstfor-
retninger; hvor har man dog veeret hurtig til at forsege at
stemple mig som konjunkturist ... Hvis man tror, at jeg er
,helbredt” for mine politiske idéer, sa tager man fejl. Tveert-
imod. Jeg ser med stadig sterre tydelighed, at kun den
yderste konsekvens opretholder den politiske og dermed
den kunstneriske virkning for os. Dertil horer imidlertid -
p& grund af opgavens vanskelighed - en politisk-moralsk
kredit, som ger mig i stand til at arbejde pa langt sigt. Det
er ikke alle arbejder, der vil kunne veere uangribelige fra
alle sider, navnlig da der mangler dramatik, som er | over-
ensstemmelse med vores teater. Det afgerende er frem-
stadets uforandrede retning. | aften har jeg villet vise, at
jeg 1 ti &r ikke har gjort andet end at udfere det arbejde,
som jeg har valgt ud fra min politiske overbevisning, og
som er kommet mig | heende.

Uddrag af foredraget i Herrenhaus den 25. marts 1929.

Situationen i 1929 )
Naturligvis vil man aldrig kunne vardere vores teater rigtigt i hele

dets omfang uden samtidig at foretage en grundig analyse af den al-
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@indeiige samfundsmassige og politiske sitvation. En sidan analyse
V'IHE alene fylde en hel bog. Derfor er jeg nedt til at indskraenke mig
til et par stikord her. Piscator-Scenens forste periode I3 i en relativt
s.tabil, rolig tid. Piscator-Scenens anden periode, den petiode, som nu
ligger foran os, ser langt mindre rolig ud. Proletariske organisationer
som Rote Frontkimpfer-Bund (Forbundet af rede frontkempere)
bliver undertrykt, ,,nationale” organisationer har lov til at forberede
deres opmarch velplanlagt og roligt. , Faren fra hejre vokser synligt,
B:)mbf:attentater er signaler om stadig stigende aktivitet i de kredse,
pé I'-ms jagtmarker Erzberger, Rathenan og hundreder af socialdemo-
kratiske og kommunistiske arbejdere er blevet liggende. Store industri-
folk sympatiserer offentligt med det ,legale diktatur®, og socialde-
mokrat.eme hat travit med at genoprette forbindelsen. En umddelig
spending ligger over verden. Haeren af arbejdslase er ikke blevet én
mfmd mindre, et endda med visse mellemrum vokset, Enorme gkono-
r.nlske kampe ligger bag os (Ruhr-lock out’en), og endnu sterre er
1 vente. I hastig reekkefolge afholdes der internationale konferencer
h}for det borgerlige Europa forspger at finde en udligning mellen;
divergerende interesser og grupper. Altsammen nesten resultatfst.
Folkeforbundet, staternes internationale central for imperialistiske
krav af enhver art, viser sig afmeagtigt. Der rustes febrilsk. Emnet
»den naste krig* diskuteres overalt uden @ngstelse, sagligt 0g som
var det helt igennem aktuelt. Et segment, en sjettedel af globusscenen,
hvor denne generations skebne udspiller sig, stikker som en pel i
kadet_ pé stormagterne. Til denne latente omveltning, der sker hver
dag, ja hver time, kommer yderligere den dndelige revolution: tystel-
sen af de traditionelle former for samliv (agteskab), den voksende
kloft mellem den kodificerede lov og de faktiske forhold (justitspro-
blem), omvurderingen af alle videnskabelige og filosofiske erkendel-
ser, revisionen af det absolutte (Einstein),

Denne vldige omordningsproces, i hvilken en ny samfundsordens
f?dsel tegner sig ligesom for hundredeoghalvtreds dr siden, kan ikke
gd spor_last hen over hovedet pd teatret. Faktisk er der en tydelig
f?randrmg at spore i de sidste tre &r. Osse det borgerlige teater har
faet et nyt forhold til epokens problemer. Kunstteatret begynder at
udde. Det er nappe muligt at holde den rene kunsts linie lengere
(den politiske reaktions forsvarslinie). Publikum interesserer sig ikke
lengere for den. Heller ikke det borgerlige publikum. Opskremt af
det tvivisomme i dets egen eksistens begynder det osse at afkreve
teatret svar pd politiske og samfundsmassige sporgsmdl.

Efter Piscator-Scenens forste etape kunne man se en tydelig ven-
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stredrejning i de berlinske teatres repertoire. Frem for alle tog Folke-
scenen Piscator-Scenens linie op. Under pres fra seerafdelingerne blev
der spillet stykket, som i det mindste gjorde et forsag pd at udrede
aktuelle spargsmal. Men osse det udpreget kommercielle teater Inter-
esserede sig pludselig for aktuel dramatik. Og dermed kommer jeg
til et punkt, som kreever den skarpeste afgransning fra vores side.
Den ideologi, som kun det politiske teater kunne vokse freny af, og
den politiske vilje, som utvetydigt var rettet imod en omformning af
samfundet, blev ti] et konjunkturanliggende. Smarte dramatikere vej-
rede tidsstof. Bestemt ikke for at hjelpe til med at styrte den sam-
fundsorden, som lovede dem fede tantiemer. Bestemt ikke for at gare
atbejdernes sag til deres egen. Tidsteatret, aktualitetsdramatikken, det
politiske teater blev til en forretning. Det er indlysende, at jeg mi
trekke en skarp skillestreg mellem mig og denne form for teater,
hvis hele mit arbejde ikke skal forfalskes i sin kerne. Der er en prin-
cipiel forskel pd, om et teater forvandler et tidsproblem til ,kunst®,
eller om et teater tager kunsten til hjelp for at tilkeempe sig et poli-
tisk vigtigt resultat. Det er én ting at betro en hindvesksmassigt stor
skuespiller en social anklage, hvorved der opstds en stor skuespifler-
preestation, en helt anden ting at levere en stor skuespillerprastation
for dermed at rejse en social anklage. Malet for teatrets vilje vil altid
veere afgorende. Og i greensetilfzlde er man nedt til at se tilbage pé
arrangerens person, hans hidtidige holdning og fortid, man md under-
sage, hvad han er god for, for man falder en dom.

Man har til dels taget mig det meget ilde op, at jeg har taget
del i en opferelse som ,Rivalen” (teatret i Kdniger Strasse,
marts 1929). Jeg skal &bent indremme, at jeg hverken ville
have antaget stykket til mit teater eller have bragt det |
denne form. Min skonomiske situation tvang mig til at over-
tage stykket og fa det frem pé relativt kort tid. Mangen en
tvetydighed kunne have vesret undgaet. Alligevel opfatter
jeg ikke stykket som en glorificering af krigen, har aldrig
anset det for at veere en sadan. Néar soldaternes march pa
transportbandet til slut (tilbage til fronten) er blevet anset
for at veere en apoteose af den yderste pligtopfyldelse, sa&
beror det pa en fuldsteendig forkert udleegning af mine hen-
sigter. Tveertimod ville jeg i slutningen give udtryk for det
hablese, uafvendelige og dreebende i en sadan march, som
jeg selv s& ofte har oplevet. Over for dette stod stykkets
kampscene, som jeg forsegte at leegge al krigens gru i, og
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af hvilken man sandelig ikke kan udlede, at jeg pludselig
har faet sympati for skyttegravene. Nér alt kommer til alt,
burde jeg i det mindste nok have kunnet forvente en starre
personlig kredit | stedet for advarselsradb, som faktisk
gjorde et ideologisk problem ud af en ,undladelsessynd".

Konjunkturetne, som natutligvis ikke er tilfwldige, og som ved siden
alf alt det forretningsmassige osse har deres dybere, politiske betyd-
ning, har imidlertid samtidig gjort atmosferen afslappet, Det politi-
ske teater er kommet ud over sensations-stadiet, Det bliver ikke len-
gere bedemt som ,det sidste skrig” af et publikum, som kua kan op-
xgges af gevaersalver, roterende kugler og revolutionssange. Det har
mistet sin ,attraktion™ som opvisningsnummer, Til stor fordel for
dets egentlige bestemmelse. Maske vil man nu indse - osse i videre,
borgerlige kredse — at man mi bedsmme Piscator-Scenen anderledes
end underholdningsteatret, at den ikke resotberer nye stoffer for igen
at give dem fra sig som kunst, men at den virkelig er ude pi at klas-
legge og lpse disse spargsmal,

Dermed vil der blive skabt et nyt forhold mellem: publikum og os.
Det vil blive et roligere forhold. Men det vil osse samtidig betyde
en adskillelse. De bedste, selvstendige, fordomsfrie lag vil stade til
os; medlaberne, de, der blot er nysgetrige, vil holde sig borte.

Men hvordan forholder det sig med den del af publikum, som
mitte se et udtryk for dets vilje i dette teater — proletariatet? Erfa-
ringen gir sonv en rod trid gennem denne bog, gennem mine foreta-
genders historie: proletariatet er — hvad grunden end mi vere — for
svagt til at opretholde sit eget teater. I den retning har intet mndret
sig, tvertimod. Arbejdernes situation er blevet forvaerret si meget, at
sdgar serafdelingerne mitte gd betydeligt formindsket ind i sesonen
1929/30. Som tidligere stir vi altsd pd en forpost, afskiret fra arméens
egentlige hoveddel, og mi sorge for selv at hente kraft fra det (inde-
ligt) erobrede omrdde til at fortsmtte. S meget desto mere har vi
brug for arbejdernes moralske og politiske stotte. Jeg mener at kunne
forlange, at man overvejer alle mine beveggrunde, alle situationens
vilkir, alle objektive vanskeligheder, hvortil osse herer spargsmilet
om den dramatiske produktion, inden man angriber mig fra denne
side. Foretagendet, som det eksisterer i dag, er ingen tilfeldig stif-
telse, ingen hurtigt sammentomret bygning med vilkdrligt sammen-
skrabede midler. Det er vokset organisk frem af den farste spaede
begyndelse og er kun blevet stetre og starre ved den betydning, idéen
rammer | sig selv. Den, der i dag rdder mig til kun at spille i for-
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samlingssalene, at ,vende tilbage til arbejderne, glemmer blot, at
alle disse foretagender hidtil ikke er brudt sammen ved et tilfzlde,
han glemmer forst og {remmest, at hverken et teaters eller et menne-
skes udvikling lader sig skrue tilbage efter behag, Andre bebrejder
mig, at min opferelsesstil er ,mekaniseret”. De anser Stanislavskij
for at veere mere revolutionzer, fordi hans naturalistiske fremstillings-
mide svarer til proletariatets tilstand. En enorm fejltagelse! Det er
ikke tilfldigt, at den 4ndelige revolutionering af teatret falder sam-
men med den tekniske omformning af dets midler. Jeg tror osse, at
jeg i denne bog har leveret tilstrekkelige beviser for, at teknilken har
udviklet sig organisk af det &ndelige. I pvrigt foreckommer det mig
at vare en ldt for latterlig péstand, at proletariatets scene ikke ber
tilegne sig de sidste tekniske erobringer. — Endelig er der en del af
mine meningsfzller, som betvivler wrligheden af min ideologi, og
som — med henvisning til forskellige ydre ting — mener at burde be-
brejde mig, at jeg er renegat, personligt argerrig og grisk. Hvordan
forholder det sig med det?

Jeg generer mig ikke for at rulle dette tema op i fuld offentlighed
og fremlegge mit privatliv. I ordets almindelige betydning eksisterer
der ikke lzengere noget privatliv for mig.

P4 grund af mit arbejdes form blev jeg i stadig hojere grad identifi-
ceret med enhver prastation pd teatret. Jeg heftede osse for de andres
andel. Jeg blev cksponent for en bevagelse og mitte tage ulemperne
og fordelene pi mig. Man bliver underkastet en bedegmmelse, og osse
ubckendte danner sig et billede, som naturligvis kun kan veere delvis
korrekt. (Det er ejendommeligt at lese meninger om og vurderinger
af sig selv, at se sig selv afbildet i avisen. Til hajre og venstre for
sig har man en figur, der ligner en, men som man alligevel ikke er
identisk med). Karl Kraus lader mig tale berlinsk i en artikel. Jeg
er overhovedet ikke berliner. Den citerede dialog passer altsd pd for-
hénd ikke. Heller ikke den antydede tilbagestutning, at det skulle
vaere glet feminint til p8 scenen ved ,Reverne. For andre er jeg
stor og har fuldskaeg. Jeg er undsluppet en eller anden matrosopstand
i Kiel. Disse fysiske karakteristikker passer lige s& lidt som de dnde-
lige diagnoser. Venner kan kontrollere en sidan bedemmelse, det kan
leeseren eller den fremmede ikke, MNar en sidan person kemper for
en sag, si vil man ramme sagen ved at fxlde dom over personen
uden at tenke pd, at denne person ser et ideal i denne sag, og at han
jo ikke uden videre er i stand til at legemliggore dette ideal selv.
Idéen opstiller et mil, som den enkelte naturligvis halter langt bag-
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efter. Modsztningsforholdet mellem den ejeblikkelige tilstand og
dette mal strackker sig helt ind i vores privatliv,

Vi lever ikke i en kommunistisk stat. Den identitet, som den rus-
siske kunstner ser meflem den samfundsmassige tilstand og sit arbejde,
mé vi nedvendigvis savne her. Vi steder dagligt sammen med begre-
ber, forhold og mennesker, som er langt fra vores ideelle mil, og
som vi alligevel ikke kan ignorere, som vi mi regne med og arbejde
med. Det uundgdelige resultat er en dyb kleft mellem vores eksistens
og vores vilje.

Hvis man var sentimental, kunne man kalde disse konflikter for
tragiske, Er man marxist, mi man med eller imod sin vilje overbevise
sig selv om denne tilstands ngdvendighed.

Den ukendte, som er indlemmet i alle de mange andres rekke, lever
et andet liv end den kendte. Dengang boede jeg pd et mableret vee-
relse; det gik mig ikke godt. Men jeg var opfyldt af tidens idéer, og
jeg stillede virkelig ikke mit erhverv til tjeneste for dem for at for-
bedre min personlige position. Den smeltede bort, blev identisk med
de fothdbninger, som proletariatet knyttede til dets revolutions sejr.
(Eller troede man, at jeg spekulerede pi kammerat teaterlederens
post pd Det rade Statsteater?}. Man var virkelig et lille led i denne
store, proletariske beveegelse, den var regulativet for vores handlinger.
Enhver individuel tilbgjelighed blev med magt treengt tilbage, hvis
ikke den veg af sig selv. Dengang lerte jeg det relative i den person-
lige vurdering at kende, og jeg mi sige, at jeg ikke har folt nogen
storre tilfredsstillelse, end da jeg blev afindividualiseret og absorberet
af massebevagelsen,

Det @ndrede sig, da jeg pd fagets vegne blev tvunget til at klatre
op ad det ene trin efter det andet: Jeg blev kendt, market borgerligt-
individuelt. Man behandlede mig som et menoeske af en serlig egen-
art, en instrukter mellem andre, begavet, mange tilfgjede endda: af
format,

Det kan man ikke veerge sig imod. Gennemy min virksomhed som
teaterdirekter og instrukter bliver jeg tvunget til at trede frem, Jeg
mi spille arbejdsgiver. Jeg md lade mig kritisere ud fra kunstesteti-
ske synspunkter. Jeg tjener flere penge. Det ,sociale niveau stiger*.
Det meblerede verelse opgives. Man stiller krav af repreesentativ art,
Jeg fir min egen femvearelses lejlighed ved siden af Central-Teatret.
I begyndelsen haenger der rode faner som gardiner, og bordet er en
gammel billardplade, som vi har vendt om, Senere blev moblementet
ligegodt forbedret sidan, at Nuachtansgabe kunne skrive: I et smi-
borgerligt miljs i Oranienstrasse sidder kommunisten Piscator ...** Ne-
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derst i dette hus 14 der en beverding: hele huset lugtede af alkohol,
hvilket tif tider ikke virker ubchageligt pd mig, jeg er ikke afholds-
mand. Da lejekontrakten udleb, erklerede Gropius, som dengang
lavede planerne til det nye teater, at han var parat til at indrette en
fejlighed (4. sal, 5 veerelser) for mig i Katharinenstrasse efter meo-
derne boligprincipper. 1 stedet for dere med fyldinger og péklistrede
ornamenter blev der indsat glatte dere, varelserne blev malet hvide,
der blev sat stilmebler i dem. Men endnu mens lejligheden befandt
sig i den gamle stand, hed det i indviede kredse, at Piscator bygger et
slot i Grunewald. Gamle proletariske bekendte svargede hejt og hel-
ligt, at de netop havde sct mig kere forbi i en Rolls-Royce. (Da jeg
gik i femte klasse, havde jeg engang en cykel). — Da min teaterfoto-
graf Stone nu oven i kebet havde lavet optagelser fra lejligheden, og
de mod min vilje blev offentliggjost 1 Dame, var jeg definitivt demt.
Og sidan et menneske vil vere kommuanist? Ja, det vil jeg, men er
jeg det? Jeg kunne have Iyst til at nevne, at der er folk, som tager
rodt slips pd, nér de gr til et arbejdermade, og som tager det af
igen, ndr de kommer hjem. Det har jeg aldrig veret med tl Det,
man kalder marxistisk viden, er ikke afhaengigt af tejet. Kommunis-
men er ikke sentimentalt faleri, den er begrundet af samfundsforhol-
dene, som vi vil endre i kraft af vores fornuft, hvorved folelserne
absolut ikke spiller den eneste rolle. I vore dage behover man ikke at
optrede i et kledebon af hirdug for at forstd eller predike kommu-
nisme, man skal derimod optreede s3 uforlejet som muligt. Ville det
ikke vare forlgjet, hvis jeg tog afstand fra ting, som jeg anser for at
vare gode og fremmende for atbejdet? Fra en rationalisering af mit
privatliv? For kua at gere en indremmelse til dem, der leder efter
angrebspunkter, hvad enten de er til at finde eller ¢j? Allerede som
dreng generede jeg mig, ndr jeg gik forbi arbejdere I mine nye gule
stavler og i et smukt grit szt tej. Men kunne jeg hjelpe dem ved at
g8 1 arbejdstej? Selviplgelig er der ingen, der sterkere end jeg faler
klaften i den modetne samfundsorden. Ville jeg ellers kempe for at
fi den afskaffet? Og det forekommer mig, at det er dét, kun dét, det
kommer an pé.

Vores program

»Hold nu op med at lave mere politik,” sagde en venstreorienteret
socialdemokrat til mig. ,,Deres program har veret for partipolitisk
for mig® (i parentes bemarket en gennemgiende mening). ,,lkke radi-
kalt nok,” siger demokraterne si. ,,Sddant et politisk teater skulle vi
osse have,“ siger de tysknationale og nationalsocialisterne. Som man ’
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ser, er det et swlsomt teater. Men er modsigelserne i bedemmelsen,
modsigelsetne i kravene ikke modsigelser i selve forholdene? Netop
fordi det politiske er eller kunne vare en sd vasentlig faktor, kommer
det til voldsornme meningsudvekstinger om det.

Men teatret er ikke entydigt, det mi man indremme. Det kan ikke
veere entydigt. Selv ndr man fjerner ordet ,proletarisk® fra husets
facade og kun lader ordet , revolutionart™ blive tilbage. (Utilfreds-
stillende for mig som alt det undtalte og halve). Der er for meget,
det skorter pd. Ferst og fremmest pd stykker. Uanset sindelagets kon-
sckvens og skarphed md stykket osse have en chance for at blive en
succes. Den ledende artikel alene er ikke nok. Teatret har brug for
det, som er teater. Det er dets vitkemiddel, Kun da kan det gare krav
pa at veere virkelig propaganda. Men vi mi ferst erobre dette om-
ride. Der er tilleb til, at produktionen stiger i denne forstand. Men
farst md forfatterne lere at behandle stoffet i hele dets saglighed og
fatte dramatikken i livets store, enkle manifestationer, Teatret krever
naive, direkte, ukomplicerede, upsykologiske virkninger. De fleste for-
fattere varderer publikum forkert, Det har sverere ved at kontrollere
WDdipus® end en hverdagsbegivenbed. Og hvis den ikke passer, hvis
den ikke bliver vist soleklart i sit forlab, hvis ikke selve haendelsens
nagternhed bliver det dramatiske element, ja, si passer digtningen
heller ikke,

leg tror, at tiden selv vil tvinge litteraturen til at komme til
en forklaring med sig. Digteren er ikke leengere den halvt
tragiske, halvt latterlige fremtoning, som han sa ofte var
for halvireds &r siden. Han lever ikke leengere ved siden af
tingene, det kan han ikke leengere, for det kan ingen;
tingene rykker selv uundgéeligt frem imod alle. Teknikken
har gjort Jorden lille. Men samtidig har den medfert en
sammenslutning. Ingen kan lengere holde sig udenfor,
lukke sjnene for problemerne, ikke engang nar de ikke
angar en personligt. Den samlede menneskehed er blevet
aktualiseret. Restbeholdningerne af svundne ideologier
(middelalder, barok, biedermeijer, ja, stenalderen, som for
eksempel har overlevet i lidlandet helt op til vore dage)
smelter hurtigt bort. Den enkeltes liv bliver bragt op pa
hejde med 1930; maske en beskeden hs]de, men det er jo
nu engang en standard, som er mere virkelig for nutiden
end standarden i 1850. Det er denne enkelte, som hver
aften tager plads i teatret. Maske har han en halv time
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tidligere haort velkomsttaler fra Kalifornien i radioen, méaske
blev det sidste japanske jordskezlv vist far ham i ugerevyen
i gar. For ti minutter siden laeste han i avisen om det, der
skete i Kapsataden for to timer siden. Detle menneske har
et verdensbillede, og det er ikke et verdensbillede fra sidste
ar, men fra dette minut. Vil litteraturen vove at prezsentere
ham for et tilstevet panoptikon, hvor smertens, gleedens,
hébets, leengslens voksmarionetter er stivnede i den samme
holdning for al evighed? Kan den tillade sig at fornssgte
denne teatergzests liv, idet den selvbehageligt viser rundt
mellem tankeabstraktioner, formlege og fantasiens mis-
fostre? Den mé& vesre virkelig, tit det yderste virkelig, hen-
synsles sand, allerede dersom den blot vil afspejle dette
fiv. Men hvor meget virkeligere og sandere méa den ikke
veere, nér den vil koble sig selv ind som beveegende kraft
i dette tivl Allerede fremlseggelsen af en sandhed, som gér
ud over det blot aktiuelle, virker revolutionerende. Digte-
ren, som er sig sin kunstneriske pligt bevidst, ma, hvad
enten han vil eller ej, i denne situation blive en revolutioneer
digter.

Med stadig sterre klarhed udvikler jeg en plan om, at teatret skal give
emnerne til forfattere, som dramatiserer stoffet i snazvert samarbejde
med teatret, og at det overhovedet ikke skal antage feerdige stykker
mere.

Det tager tid, for en sidan dramatik opstir. T mellemtiden md vi
begynde og bruge stykker, som i det mindste bringer stoffet. Hvor-
dan forholder det sig med vores spilleplan?

Piscators 40 stykker. Ved seerafdelingernes made i Herren-
haus, hvor Piscator talte, var der seerlig interesse for hans
udtalelse om, at ,han med henblik pa det kommende reper-
toire har foretaget et snzevert udvalg pd ca. 40 stykker,
men at ingen af dem tilfredsstiller hans krav helt og hol-
dent". Piscator-Scenen har faktisk kunnet sammenstille 40
stykker, som ud fra det ene eller det andet synspunkt kan
komme pa tale pa Piscator-Scenen selv eller pa et teater,
der stdr den neer. Vi naevner dem her, men af let forstaelige
grunde har vi ikke kunnet medtage flere stykker, som endnu
er i deres vorden, eller som der for tiden bliver fart for-
handlinger om.
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AF operaer respektive syngespil kommer falgende pa
tale: ,Mahagonny® (Brecht og Weil), .Den stumme fra
Portici* (Aubert), ,Figaros bryllup” (Beaumarchais) og fol-
gende dramatiserede romaner: ,Der Streit um den_Ser-
geanten Grischa" af Arnold Zweig, .Die Amerikanische
Tragddie" af Theodore Dreiser, ,Vom weissen Kreuz zur
roten Fahne" af Max Holz, ,Schwejk” (anden del) af Jaro-
slav Hasek, og folgende tidsstykker (Tyskland): ,Der Kauf-
mann von Berlin® (Walter Mehring), .Die Bluttat von Ger-
mersheim” (Hans Borchard), ,Cyankali” (Friedrich Wolf),
.§ 218" (Credé), og historiske stykker (Tyskland): ,Die
letzten Tage der Menschheit® (Karl Kraus), ,Die Gesell-
schaft der Menschenrechte* (F. Th. Csokor}, ,Der Hes-
sische Landbote" (Walter Gruber), og folgende tidsstykker
{Rusland), som samtidig er historiske stykker: ,Die Schie:
nen dréhnen" (Kirson), ,Kronstadt" og ,Panzerzug
(lvanov), ,Die Muhle” (Bergelson), .Menschen auf der
Barrikade” (Béla Balasz) og .Asew® (A. Tolstoj), af tids:
stykker (internationalt) et mexikansk ,,Petroleumssttsck'ﬂ
(Alfons Goldschmidt), ,Marsch auf Mossul” og .Cattaro
(Friedrich Wolf), tre ,Sacco und Vanzetti”-stykker (Max-
well Anderson, Leonhard Frank, Erich Mihsam), ,Heer ohne
Helden“ (Wiesner), og af klassikere: ,Timon i Athen"
(Shakespeare), .Der Friede" (Aischylos-Feuchtwanger),
.Raverne" (Schiller), .Emilia Galotti" (Lessing).

Desuden havde Piscator talt alle de emner med, som han
gerne ville have dramatiseret eller selv dramatisere: zgte-
skab, presse, retsveesen, sport, medicin, bankveesen og
endvidere historiske eller tidspolitiske emner som: Frede-
ricus Rex, den franske revolution, samtaler med Lenin, ko-
lonispergsmalet o.s.v. Dertil kommer endelig den pseda-
gogiske og filosofiske litteratur, som Brecht er ved at lave:
,Aus nichis wird nichts” (Intet kommer af intet) og .Johann
Fatzer®. Fra Die junge Volkshilhne nr. 5.

Nir disse linier gr i trykken, har det forste slag i sesonen 1929/30
allerede stiet, og meningskampen er allerede blusset op. Vi kender
alle vores svagheder bedre end nogen kritiker, vi ger os ingen illu-
sioner, vi ved aldeles udnuerket, hvor utilstrackkeligt vort arbejde er.
Ganske vist pd et tidspunkt, hvor jeg - hvis jeg levede i Sovjetunionen
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— ville begynde med det egentlige isceneswttelsesarbejde, mens jeg nu
under tyske forhold md slippe stykket ud — af skonomiske grunde.
Der er hele tiden et gabende svaelg mellem viljen til en idé og det
opnéelige.

Slutkapitlet til denne bog, som blev skrevet i de korte pauser mellem
dag- og natpreverne pd iscenesattelsen af ,Kaufmann von Berlin®,
var endnu ikke sat, da den ,offentlige menings” lavine veltede ned
over os. Den 6. september 1929 begyndte Piscator-Scenens anden se-
son pd teatret pd Nollendorfplatz med Walter Mehrings ,,Der Kauf-
mann von Berlin® Alle problemer, alle det politiske teaters afge-
rende punkter, som er blevet berert i denne bog, blev endnu en gang
sammenfattet i denne iscenesmttelse og dens ekko. Opforelsens vitk-
ning var sterkere og fuld af flere modsigelser, ja, man kunne nesten
sige mere lidenskabelig end nogensinde. I dette gjeblik formér vi
endnu ikke at overskue konsekvenserne, at forudse den anden Piscator-
Scenes skabne — men hinsides succes eller fiasko forekommer denne
opferelses problematik og dermed det politiske teaters problematik
mig at vere si vasentlig, at den fortjener at udgere slutningen pd
denne bog,

Det, som forckom os at vaere det vigtigste og mest verdifulde i
»Der Kaufmann von Berlin®, og som: fik os til at antage dette stykke,
var det tidshistoriske stof: ,Et af de skendigste kapitler i nyere tysk
historie”, som vi skrev i programinet, ,,en epoke, hvor en ,,anonym
skebne” franarrede det tyske folk nasten halvdelen af dets formue,
eksproprierede hele middelstanden, pressede arbejderne ned under den
kinesiske kulis levestandard og demte hundredetusinder til en tilve-
relse mellemy liv og ded. Dette blev opnfet ved hjelp af et af de
mest grandiose illusionsnumre, som verdenshistorien kender: infla-
tionen.” — Fra begyndelsen var vi os bevidst, at dette valdige stof
kun var kontureret i stykket, og at handlingen savnede saglighed bide
i det sociale og det skonomiske. Det skal ikke forstds som nogen des-
avouering af Mehring. Inflationen er et af de vanskeligste emner, der
overhovedet findes, Dens drsager og mekanik er den dag i dag vold-
somt omstridte sporgsmil, som osse nationalakonomer og politikere
1 den marxistiske lejr har fuldstendig divergerende meninger om. I
minedsvis blev inflationsproblemerne genstand for indgiende akono-
miske analyser under forarbejdet til opferelsen, hvortil vi hidkaldte
nationalskonomer fra den marxistiske og borgetlige lejr som Alfans
Goldschmidt, Fritz Sternberg og Morus-Lewinsohn. Men jo lengere |
dette arbejde skred fremad, desto klarere si vi, at et sidant stof over-
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hovedet ikke kunne magtes pd én aften, at der skulle en hel cyklus
af stykker til. o

I overensstemmelse med stoffet si jeg fra begyndelsen tre trin i
stykket: et tragisk (proletariatet), et tragigrotesk (middc'elstanden) 08
et grotesk (overklassen og militeret). Denne socioioglske opdeling
var 4rsag til scencns tre-ctage-system, der var materialiseret af eleva-
torbroer, Hvert af disse sociale trin skulle have sin egen scene — wverst,
i midten, nedetst — og klasserne skulle sd krydse hinzmc.ien, nir de
dramatargiske skaringspunkter kreevede det. De forskeli:ge Iags.be-
vegelse mellem og imod hinanden skabte det dramatuegiske spilte-
felt. Og Kurt Kersten havde fuldstendig ret, ndr han sktev felgende
i Weit am Abend (den 7. september 1929): ,,Der var to rrllﬁder af
skildre inflationen pi: enten med finansmend og svzerindustnfolk‘ pé
den ene side og det revolutionzre proletariat pd den anden side,
eller ... hvordan inflationen fik et helt foll til at forsumpe moralsk,
og den revolutionzre bevagelse ... bliver sliet ned af inflationens ud-
nyttere og ophavsmend.“ Vi si heller ikke anderledes pd stykket fra
begyndelsen. Han glemmer kun, at den slags dramaer, han kraver,
ikke kan trackkes i en automat; at de proletariske og revolutionzre for-
fattere, som han anbefaler mig at lade et ord falde &il, nok er udmeer-
kede marxister, men desveerre aldrig har givet mig ét eneste anven-
deligt stykke. Som folge deraf md jeg beskeeftige mig med produk-
tionen, som den foreligger. Vi opdagede, at proletariatet neesten mang-
lede fuldstzendigt i Mehrings stykke. En manko, som vi havde besyaer
med at korrigere lige fra begyndelsen af det dramaturgiske arbejde.
Men for ikke at adelegge stykket fuldstzndigt, fandt vi pé at funda-
mentere det skonomiske og sociale i store, indlagte sange, sddan som
i ,kantaten om krig, fred og inflation™. Proletariatet skulle mamf.e-
stere sig som handlende kraft i disse sange. Vil man bebrejde mig
noget her, si kan det kun veere, at jeg atter har undervurderet van-
skeligheden ved at udvide stoffet i et givet stykke, at jeg ikke har reg-
net nok med den kuastneriske selvridighed og méske heller ikke mefi
granserne for forfatterens asbejdskraft, og at jeg ikke har regnet reali-
stisk nok med faktoren disponibel tid. I hvert fald forblev stykkets
udvidelse i denne retning fragmentarisk. Kritikerne pd Rote Fabne,
Welt am Abend og Berlin am Morgen fortalte mig intet ayt. Jf.jg ville
vickelig ikke have vaeret kompetent til at sette mit nava i forbindelse
med det politiske teatets, hvis jeg ikke af mig selv havde opdaget, at
inflationens mest aktive modspiller, proletariatet, manglede i f]ette
stykke. De uopharlige anstrengelser, der blev gjort for at korrigere
denne fejl, beviser, at jeg felte det som en alvorlig mangel. (Indled-
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ningskantaten, sangen om det tarre brad, scenen med de tre skrad-
dersvende hos Leschaitzer, den statistiske lanfilm, tretrinssapgen til
sidst, hvoraf kun det nederste proletariske trin blev tilbage 0.5.v.). Det
er kedeligt og lidet overbevisende altid at skulle sige, at omfanget af
den opgave, vi stillede o0s, samt manglen pa tid og vores krefters be-
graensning hindrede os i at n§ det mdl, som vi ser for os ved begyn-
delsen. af alle isceneswmttelsesarbejder.

Stykkets anden fundamentale svaghed sted os osse klart. 1 program-
haftet til opferclsen skrev vi: ,,Der var endnu en vanskelighed: I
»Kaufmann von Berlin® er handlingens midtpunkt en @stjode. Tids-
forholdene gor ham til medskyldig. ,,De dummes socialisme® som
August Bebel engang har kaldt antisemitismen, rykker dermed farligt
nzr. For os horer Kaftan il det andet trin, det tragikomiske. En kapi-
talismens jasiger, som ghr til grunde i kapitalismen. En svindler, hvis
havesyge kun skjules dirligt af det etiske motiv, hans kerlighed til
sin syge datter.” Mehring tog heller ikke dette etiske alibi alvorligt.
For os var Kaftan en udbytter, i det mindste en nyder som alle andte,
hvorved hans racemamssige respektive religiose tilhorsforhold var os
fuldkomment ligegyldige. Men over for offentligheden tridte joden
Kaftan frem i forhold til kapitalisten Kaftan, Nir vi sigtede p3 kapi-
talisten, mitte vi nedvendigvis ramme joden. Og det var netop det,
vi ikke ville. Vi ville aldrig yde histand til en antisemitisk hetz; for
det var ikke et raceproblem, ikke forholdet mellem indvandret jode-
dom og bosiddende tyskhed, men kun et socialt problem, et klasse-
problem, som vi havde stillet til debat i dette stykke.

Saglige kritikere som Alfred Kerr, Manfred Georg, Bernhard Die-
bold, Walter Steinthal, Emil Faktor 0. a. har ikke et gjeblik folt, at
der i opforelsen var nogen som belst tendens imod jodedommen.
»Unpleasant play”, skrev Kerr, for han vidste lige s& nejagtigt som
vi, at visse — jeg kunne nzsten sige — nationalistisk-jadiske kredse —
pA forbdnd forkaster, at en jode optreder pd scenen, fordi de foler
det rettet imod sig. Ud fra hele jededommens historiske udvikling
kan jeg udmatket forstd. at den, efter i drhundreder at veere blevet
anset for at vere et fremmedlegeme, foler enhver understregning,
enhver fremtreeden, enhver omtale af problemet som fjendtlig. Men
jeg kan ikke tilgive, at man af hensyn til et ressentiment ikke kan
tale ud om visse ting pa et teater, hvis principielle indstilling er at
sige sandheden. — Samtidig forckommer ,skyld“-fordelingen mig —
hvis man nu engang skal tage hul pi raceproblemet ~ netop at vacre

helt igennem objektiv og retfwerdig i Mehrings stykke. Ingen kunne .

vare tegnet mere skrupellos, demagogisk og udspekuleret end den
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okristne” sagferer Miller, som efter tur setter den n.ationale. frase,
rigsbankdiskontoen og private sveermerier ind pd at stige op 1 sver-
industriens sfarer via et dbenlyst bedrageri i slutningen af sty:kket.
Her er det osse kun den national-bornerte, der kan bebrejde mig, at
jec har fornegtet min |, tyskhed®.

] gHvor fors]iliigt manyhar set pd netop dette spﬂrg.smﬁi‘ 1 stykket,
fremgir af, at den liberale presse anser stykket for antzsemtt}sk, mens
den nationale presse detimod — for sd vidt den tkke lﬁgnagn‘gt t.rwc%er
i skranken for beskyttelse af osse de jodiske symboler og institutio-
ner (1) — anser det for at veere filosemitisk og efter denne opferelse
betegner mig som ,,en af jodernes siaver™. .

Misforstielsen pi det ideologiske omride — bide til venstre og mod
midten — suppleres af den misforstielse, som ,,Der I"(aufmann von
Berlin® blev udsat for med hensyn til dets scenetekniske apparatur.
Den scene, jeg havde forestillet mig, var den enklest tenkelige. Oven-
fra skulle tre lette broer, som kunne beveges med samme fart som
en elevator, passe til de to transportbind, der var anbragt pd dreje-
skiven (en konstruktion, som det under normale forhold var lfigenode
let at lmse). Det var det ideelle apparatar til dette s-tyklfe. Pi bidn-
dene vandrede Kaftan gennem Berlin, som Schwejk i sin tid vandrede
tif Budweis, drejeskiven kombineret med bindene korte f%-em med
Betlins gader, scener lod sig gennemskere, idet broerne hejsede nye
scener ned, det hele skulle have varet lost pd en nasten legende let,
enkel mide, Hvad var grunden til, at apparatet i stedet. for‘ at gere
stykket flydende knuste scenerne med hele et jerr\‘mask{nens vaegt?
Hovedulempen er — som jeg allerede har pipege.t i forbindelse med
»Hoppla, wir leben!* — at jeg er tvunget til at msEa.llere noggle for-
bedringer i en teknisk formldet scenearkitektur. P4 den mdde kan
alting kun blive stykvaerk. Men selv inden for disse graenser er appa-
ratutet til ,,Der Kaufmann von Berlin® ti gange for tungt, svart og
ubehjzlpsomt. Hvem barer skylden? I stedet foF lette traekonstruk-
tioner fik jeg leveret kempemassige brokonstruktionet, som var mon-
teret pi jernbjzlker, og som ville have gjort en havn al muh.g were,
I stedet for at glide stille op og ned, hevede og sznkede deu sig mctd
enerverende langsomhed under motorernes rungende sang. Szllledes fik
de den stik modsatte betydning, og projektet blev i bedste tilfzlde et
£dt udkast til en scene, som den engang mitte kunne blive, Mon vi,
som har skabt disse skitser under store anstrengelser, med ofre i tifl og
penge og en uindskraenket personlig indsats, engang vil komme i be-
siddelse af en sddan scene?

Fra alle sider lyder bebrejdelsen: Piscator vil for meget. Enkle styk-
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ker, enkle dekorationer — man forlanger med andre ord gammelt teater
af mig, Og hvorfor ikke? Hvorfor atter og atter disse ubyrer af op-
forelser, som sluger krwfter, penge og tid, og hvor jeg alligevel altid
kun i gjeblikke nir det, som forekommer mig at veere teatrets egent-
lige vaesen. Sidan som vores scene har udviklet sig pralktisk og teore-
tisk i disse dr, ser den sig hele tiden stillet over for helt specielle
opgaver. Det er ikke vores opgave at opfare proletariske miljostykker
i naturalistisk stil. Vi kan ikke skrue udviklingen tilbage til et punkt,
hvor den begyndte for 50 ir siden. Denne opgave kan borgerlige teatre
osse udfere i dag, og det gor de osse. ,,De unge skuespilleres gruppe*
viser ,,Revolte im Erziehungshaus® hos Saltenburg, ,,Die Stempelbri:-
der* (Arbejdslashedsunderstattelsesmodtagerne) vil komme op hos
Hartung. Det behaves der ingen Piscator-Scene til. Hvor merkvaerdigt
det end md lyde: vores opgave indskrmnker sig ikke til den enkelte
opferelse, Det er nasten ligegyldigt, hvordan den enkelte opfarelse
virker, hvitke svagheder den lider af, hvilke fejl den rummer, om den
er en fejltagelse. Vores mil er at ophxve det borgerlige teater, ide-
ologisk, dramaturgisk, rumligt, teknisk. Vi kemper for teatrets ny-
dannelse, en nydannelse, som kun kan finde sted pi linie med den
samfundsmessige revolution. Derfor mi vi sandsynligvis atter og atter
i en vis forstand strande pd forholdenes mangelfuldheder, fordi denne
nydannelse ikke kan ske isoleret. Si meget erkender jeg nu.

Tror jeg alligevel pi det politiske teater, under disse forhold, i
denne tid, med vores midler? Selv over for den situation, som er op-
stdet ved opfarelsen af ,,Der Kaufmann von Berlin®, svarer jeg: ja.
Hvis der er noget, der har leveret beviset for, at dette teater ikke har
mistet sin politiske karakter til trods for alle kompromiser og tve-
tydigheder, til trods for alle misforstielser fra kammeraters, venners,
sympatiserers og saglige kritikeres side, si er det det rasende skrig,
som i dagevis efter opfarclsen steg Walter Mehring og mig i mede
fra den. politiske reaktions blade, og som dagligt vezler imod mig fra
trussels- og smedebreve.

+PISCATOR HAR LOV TIL AT OPHIDSE FOLK
TIL BORGERKRIG!“

«Piscator er ensbetydende med ophidselskampagne til bor-
gerkrig ... Men denne ,handling” (I stykket) er speskket
med ondskabsfulde sangnumre og indledes af et ,orato-
rium”, som svulmer af had. Selvfalgelig haner man osse alt

det, der star som udtryk for national storhed og veerdighed .

for tyskerne og osse for de ansteendige tyske jeder ... Hetz-
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apostlene, der | dette tilfeelde {borgerkrigen) som altid fejgt
vil forsage at liste sig bort, bar veere vis pa, at der findes
folk, som vil huske det smuds, som ger den tyske

scene til et galehus

og et marked for den mest nedrige gemenhed.”
Der Tag den 8. september 1929.

.Piscator ger denne hverdagshistorie (stykkets) til et ten-

densdrama imod kapitalen ..."
Nachtausgabe den 7. september.

.... en revy med et barnligt rasende had ... alt, hvad der er
tysk og kristent, alt, hvad der er uniform, alt, hvad der er
projsisk-tysk fortid og tradition, bliver i perfide vreengbil-
leder trukket ned i smudset! Potsdam med klokkespillet,
den store konge, krigsgeneralerne, vores marcher, vores
helligste sange, vores faner: ,Lort! Veek med det.”"
Berfiner Lokal-Anzeiger den 7. og 8. september.

.... Og | sange, som overhovedet ikke har noget med dette
stykke at gere ... fremstilles alt militeer pa den mest haes-
ligt forvreengede méade. Fremstilles militeerets adfeerd som
en blanding af bornerthed og samvittighedslgshed. Pris-
gives selv Frederik den Store i en trickfilm.”
Bérsen-Zeitung den 8. september.

... man kan osse vurdera det hele ud fra et kunstnerisk
standpunkt ... Men nar Piscator bevidst vil levere politisk
teater, s4 ma hans preostation ferst og fremmest vurderes
politisk. Set pa den méade er den bolschevistiske agitators
sidste arbejde en skamisshed uden lige, som det samlede
tyske folk afgjort mé beskytte sig imod af renligheds-
grunde.”
Konigsherger Allegemeine Zeitung den 8. sepiember.

Yeg har ikke vaeret ude pi at skaffe mig de hajreorienteredes had pd
halsen, Bestemt ikke i dette stykke, hvor reaktionen nasten ikke kunne
vises i sammenhweng med sin virkelige rod, storindustrien, Men vitk-
ningen fortjener at fastholdes. P4 trods af dens entydighed er der osse
en misforstielse her: scenen med de tre gadefejere og soldatens lig,
scenen, som fra hjre til venstre er blevet opfattet som en forhnelse
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imod den jevne soldat. Det kunne aldrig falde mig ind at fornmrme
ofret for de kredse, i hvis jargon han bliver betegnet som ,,den almin-
delige mand“. Walter Mehring har taget stilling til dette i Ber/iner
Tageblart den 13. september.

.Den veerste ophidselse fremkaldtes af en sangscene: da
inflationens helvedesspegeri er forbi, kommer de tre gade-
fejere og afslutter stykket. De finder papirpenge (den deva-
luerede lan), en stélhjelm (den devaluerede magt), et lig
(liget er blevet liggende, afsjeelet, devalueret. ,Det har en-
gang veeret et menneske."} Og gadefejerne afsiger atter
den onde dom: Lort! veek med det! (Jeg skrev ikke soldat,
men lig. Jeg skrev ikke: man smider ham pé meddingent
leg er ikke ansvarlig for en skuespillers ubehaendighed ved
premieren, Da Piscator leeste digtet, sagde han, at det var
den mest rystende og tragiske scene i hele stykket). Men
hvornar er man begyndt pé at identificere forfatteren med
en objektlv erkendelse af alle veeseners veerdileshed efter
deden? Et ,nationalt” blad skrev, at jeg héner verdenskri-
gens dade! Mod en s&dan bagvaskelse - efter alt hvad jeg
har skrevet — forsvarer jeg mig ikke. leg giver et andet
svar: denne krig har kostet tolv millioner dedel Se dog
engang i Frederiks krigsbog, hvordan man smed ligene i
massegrave. Men det kan | ikke se, for den blev forbudt,
forbudt i alle landel

Hamlet: Tror du, at Alexander s& sadan ud i jorden?

Horatio: la, netop sadan.

Hamlet: Og lugtede sédan? Fajl (kaster hjerneskallen
bort).”

Hvor bliver retsicegen af?
LIGSKAENDING HOS PISCATOR

.Pé& Piscator-Scenen udspilledes falgende scene i gér aftes
i slutningen af en barnlig og betydningsles opferelse, som
der fazldes dom over andetsteds: Liget af en soldat fores pé
et transportband hen til ire gadefejere. Liget er passende
grelt belyst, de tre gadefejere siger i en sang, at soldaten
er myrdet med rette, fordi han har skudt p& mennesker. 54
bliver liget pa den groveste made smidt op pé en kaerre, og
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for at gere det endnu mere gement rusker en af gadefejerne
i ligets hoved. Piscator-Scenens publikum, som for 95 pro-
cents vedkommende plejer at vaere sammensat af hejkapi-
talistiske eller proletariske tilheengere af kommunismen,
kunne i alt kun opdrive tredive-fyrre mennesker, som klap-
pede ad denne scene, mens hele resten af teatret skreg
harmfuldt op.

Vi fastslar ikke denne gemene scenes indhold endnu en
gang for at kalde pad censor, selv om der er grund til, at
politiet serger for, at det ikke ved en gentagelse af denne
scene kommer til uroligheder, som kan udsaette teaterpubli-
kummets liv for fare. Men vi opfordrer politiet til at lade den
pageeldende retsleege interessere sig for denne scene af
hensyn til den offentlige sikkerhed. Der findes mordere og
ligskeendere, som pé grund af deres dyriske tilbajeligheder
ikke kan geres ansvarlige for deres gerninger efter normal
lovgivning. Den, der har iscenesat denne scene, den, der
har spillet med i den, og den, der har finansieret den, bar
ikke undre sig, nér han bliver henregnet under straffelovens
§ 51 om moralsk mindreveerd. Politiet har til opgave at
bringe de mennesker, som ikke vil kunne drages til ansvar
for deres forbrydelser, i sikkerhed for deres egen skyld.
Det forekommer os, at det ubetinget er politiets opgave
over for dem, der har betalt eller medvirket i ligskeendingen
péa Piscator-Scenen.” Nachtausgabe den 7. september.

De, der ringede med klokker og heagte faner op over hele Tyskland,
ndr ikke én, men tusinder af dade soldater blev skovlet ned i masse-
graven, benytter en scene i et teaterstykke, ikke til at styrte mig eller
teatret — det ville vate en alt for lille ting — men som anledning til
at lgbe storm imod denne svage stat med fornyet raseri, til at indlede
offensiven imod masserne, hvis frihedsvilje og fremmarch altid har
varet dem en vederstyggelighed. Man starter en progromstemning,
som via mig skal ramme alt det, som er fremskridtsvenligt, som be-
sejrer deres plumrede anti-ind, alt det, som peger mod fremtiden. En
herr Palm frider af raseri i Dewtsche Zeitung den 10, september:

.Tyske Piscatorer foran fronten: Erwin Piscator er atter
végnet. | andsformerkelse traekker han korset ned i snav-
set. Hans maskineri smider dede soldater pa meddingen.
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Hans tanke: agitation. Hans veerk: partiteater i stedet for
kunst. Hans vilje: undergravning. Hans mél: Moskva.

Kurt Tucholsky forgifter sjeele med sin pen. En litteratu-
rens Piscator. Foran os et fotografi. P4 fotografiet adskil-
lige tyske generaler. Nedenunder af Kurt Tucholsky: ,Dy-
rene kigger pa dig!”

George Grosz haner Gud. Han ser kun den kristne Gud
som karikatur. Han er Piscatoren med tegneblyanten.

Alfred Kerr hilser og opmuntrer alle Piscatorer. Han selv
er en kritikkens Piscator. Han roser alt nedbrydende, alt
det, som traekker noget ,ned i maget"; han kreever kultur-
bolschevisme. Enhver foragteliggerelse af religion, feedre-
fand og tradition stempler han som oplevelse, som kunst.

Kerr er en type. En jiddisch type. Typen pd den jodiske
presse. Den samme presse, som udskriger antisemitismen
som &ndsformerkelse. Men som ellers roser, priser og
kreaver alt, hvad der er anti, som den sierste dndelige dad.
Typen pé& den presse, der rosende ser en ny kunstform i
alt det, som samvittighedslgst seetter sig ud over ander-
ledes teenkendes fornemmelser og helligste felelser.

Piscatorerne optraeder stadig mere skamiest. De slynger
deres foragt i hovedet pa os med stadig sterre freekhed.
Snavset, som bliver smidt over til os fra den anden side,
hober sig stadig hejere op. Skal vi ga til grunde i det?

Piscatorerne, deres beskyttere og befordrere arbejder
med gift. De dreeber storbyerne med gas og treenger lang-
somt frem pa landet. Her hjeelper harmens gasmasker ikke
leengere. Arbejd med modgift.

Lad ikke det skidt, som er smidt over til jer, blive lig-
gende. Saml det op. Smid det tilbage. Lige ind i samtlige
Piscatorers spottende flab.

Lad vaere med at klage og beklage jer. Bliv ikke vrede
og protester ikke. De freekke karle fortolker det kun som
intolerance fra jeres side. Forsvar jer. Ger navnet ,reak-
tion" til et aaresnavn.

Sleb jederne op pé scenen. Vis deres lggnagtighed. Vis
deres undergravelsesand. Vis deres kreemmerénd. Vis kab-
manden i Berlin, som ikke er fra Berlin. Som den dag i dag
bor pa Kurfirstendamm og i villaerne ved Grunewald. (Til
trods for Mehring og Piscator). )

Rak dem ned. Lad jer ikke holde tilbage. Kraenk deres
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helligste folelser, ligesom de kreenker jer. Giv igen med
samme mant. Men glem ikke renterne. Glem heller ikke, at
man er vant til at tage heje renter netop i de kredse.

Hvilken gleede bliver det ikke endelig at f& lov til at be-
tale tilbage.

Se i den kommunistiske ekspropriationsbegzerings lister.
Dér star Piscatorerne i farste raskke. Vis dem for folket.
Vis deres diamanter. Vis deres villaer, vis deres falske
hetz. Vis osse de prominente skuespillere. Som ,skamlost
prostituerer” sig selv og kunsten. Vis dem, som bleerer sig
i velstand med deres stjernegager, mens tusinde andre ka-
paciteter langsomt gér il grunde i deres elendighed.

| ved, hvordan | m& gere det. Se Potemkin. Brug Piscator
som eksempel. Smid alle Piscatorer pa affaldsbunken. Siseb
dem bort med keerrerne. Se Grosz og lees Kerr. Og | vil
ikke kunne undgé at vide, hvad der mé geres, og hvornar
det m& gares. Lav et godt stykke arbejde. Lav et fuldsteen-
digt stykke arbejde. Og: glem ikke renterne.

Leve reaktionen. Reaktionen imod en pest, som ferer os
tilbage til helbredelse, til sand kunst.

Tyske Piscatorer til fronten.”

Og Lokal-Anzeiger - skal jeg regne mig det til re? — bringer anmel-
delsen af opforelsen pd forsiden den 7. september.

8kal vi unde dem denne triumf? Vil venstre-fronten stiltiende se
til, mens man edelegger og ruinerer et foretagende, som ikke ledes
af andet end viljen til at tjene de undertrykies sag, sagen af i morgen?
Vil man endelig laere at indse, at det ikke er nuancen, som er afgp-
rende, at selv vores fejl er hundrede gange mere frugtbare for udvik-
lingen end de bedste, mest afrundede og harmoniske prastationer fra
en udlevet epcke? Eller vil man benytte dem til at fratage os funda-
mentet og gore arhbejdet umuligt for os i drevis? Si rammer skaebnen,
som rammer os i dag, enhver bevegelse, der vil det samme. For det
mi hele tiden siges, at det politiske teater er et middel, og det et sen-
sibelt middel i en stor proces, som det ganske vist hjzlper, men som
det aldrig kan erstatte. Hvis vi har begfet en fejl, si var det den at
ile i forvejen for tiden og os selv, at ville mere end man kan opnd
med vores midlet i dette samfund.

Jeg slutter denne bog midt i en udviklingsfase. Ingen kan vide,
hvoedan det hele vil forme sig. Men viljen varer ved. Og jeg ville
hébe, at en af denne bogs virkninger mitte veere at hjrlpe til med at
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hidfere den stadig snevrere forening og koncentriske samling af alie
kraefter, som sammen med os vil kempe for en ny epokes gennem-
brud pi den tredie front, kulterfronten.
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TILLAEG

Erwin Piscator skrev dette tilleg med henblik pd den franske udgave af Det
politiske Teater (1961), hvor det skulle have varet trykt som forord. P4 gruad
af forsinkelser blev det imidlertid forst trykt i tidsskriftet Thédtre populaire,
no. 47, 1962.




ARENE 1930-1960

Man kunne skrive tykke bager om de begivenheder, som fandt sted
efter Det politiske Teaters udgivelse 1 1930, og som i radsel har over-
giet det, denne bog genkaldte. Dengang var politisk teater for mig et
absolut krav. Og undertiden blev det noget mere: Noget, der nasten
gik i opfyldelse, nemlig i det omfang, hvor det med statte i de poli-
tiske begivenheder omsider fik et kunstvaerks rakkevidde. Dette
teater, som blev et af midtpunkterne for sivel arbejdernes som kunst-
nernes og politikernes interesse i Betlin, var netop ved at komme ud
over forspgsstadiet. Og osse i udlandet blev det fulgt med opmeerk-
somhed. Man kunne nasten sige, at det politiske teater fik en tragisk
skabne: den politiske kunst md vare rettet imod fremtiden, og hvis
den sakker bagud, mister den sin betydning, sin stothed og oven i
kabet sin ojeblikkelige virkning. Det havde imidlertid aldrig veeret
min hensigt at skabe journalistisk teater, og det mrgrede mig at se
udtrykket ,,aktuelt teater erstatte ,,politisk teater”, De sandheder, et
virkeligt politisk teater viser, mi overleve aktualiteten. Jeg tog mit
udgangspunkt i aktualiteten, men bestraehte mig samtidig pd at bygge
mit teater op pd videnskabelige og historiske principper, som i sig selv
rummer en begrundelse pd lengere sigt, en kunstnerisk begrundelse.

I vore dage taler man om de beromte tyvere og regner ikke med
at fi si gunstig en konjunktur igen. Den slags udtalelser gor mig
altid skeptisk, for i vitkeligheden var intet let dengang, og ikke alt,
der glimrede, var guld. Tyverne bragte den forste skuffelse for den
ungdom, som endou ,.holdt stand“, og hvis tro man skulle gore til
skamme. I dag er det god tone at treekke pi smilebindet ad deres tro.
Og alligevel er det den, der — i dag som i gir — fir mennesket til at
begynde forfra igen. Troen blev fodt i skyttegravene ved Ypres og
Langemark, og for krigsirenes generation bestod den i at se noget i
mennesket, der var langt mere verdifuldt end alle de idéer, man ville
ofre det for. Over for nutidens vrede unge mend (og det er ikke
lutter unge), som ger nar af dennc holdning, kan de gamle vrede
mand ud fra deres erfaring indvende - og de unge mi st igen er-
kende det engang i fremtiden, ndr det bliver deres tur — at man kun
kan bidrage til at forbedre eller rettere wndre verden ved hirdnakket
at holde fast ved en tro.




Og dog, min generations digtere gik ikke ram forbi; der var mange,
der lod sig drive til fortvivlelse. Da jeg farste gang talte med min
ven George Grosz i New York i 1939 og brugte ord som ,,fremskridt
og ,endre verden, havde han ner sat mig pi porten. Ernst Tol'ler
havde det ligesidan. Hans stykke »Hoppla, wir leben!®, som jeg
havde sat op i 1927, da vi ibnede teatret pd Nollendorfplatz, V.lste
sig at vare profetisk i den udstezkning det fremstillede de domxr}e—
rende kraefter i epokens samfund. Tollers resignerede helt hangte sig,
Toller begik selvmord i 1939 pi hotel Mayflower i New York, Han
havde mistet troen pi fremtiden og accepteret hablasheden, Og ‘de
sidste ord, Tucholsky skrev i sit svenske eksil, var: ,,Nu har jeg
fiet nok.“ :

“Trods alt det, vi ved om de negative elementer i vores moderne
liv, i ,,]la Dolce Vita®, i denne langsomme overgang til ,» Wirtschafts-
wunder®, hvor al tenkning gir il grunde, er det uomgengelige lkrav
stadig: ikke at opgive kampen. Da jeg engang ien kom.mentar til en
isceneszttelse gik helt tilbage til Adam og Eva, bebrejdede pressen
mig, at jeg endnu en gang begyndte helt forfra som en_skolelfjerer med
loftet pegefinger. Jeg gjorde det, fordi jeg havde givet mine meg}—
atbejdere, mit publikum og mig selv dette motto: W Vi begyncnler a:ltld
helt forfra!®, og jeg kan ikke se, hvorfor denne fremgangsméde glkke
skulle vate den mest naturlige i verden, Barnet pd gaden kender ikke
noget til de gamle resignerede herrer. Hver generation begyr‘xder helt
forfra, ligesom hvert individ. Meyerhold sagde engang til mig: ,,For-
stir De, hvert femte &r laver jeg personligt en revolution pi scenen
imod mig selv.“ . .

Jeg har aldrig forestillet mig, at kunst, i det foreliggende tilfxlde
teaterkunst, kunae udeve nogen som helst politisk magt, en tankegagg
som en tysk teaterteoretiker, Erast Schumacher, har villet tilleegge.mxg.
Og alligevel havde alle mine isceneswttelser, som man har set i D.et
politiske Teater, som formdl at keempe imod krig, for et retferdigt
samfund og for enighed nationerne imellem. .

Straks i begyndelsen af bogen skriver jeg, at min tidsregning be-
gynder den 4. august 1914, og at krigen var min skole. Dengang for-.
talte man mig hele tiden, ,at det taler man ikke om endnu®, fordi
sirene stadig var for friske, og pludselig lod refrainet ,,det taler man
ikke om mere®, fordi det allerede var for sent ...

Men ckspressionismens midler eller dem, der sagte at illustrere den

patetiske parole: ,,Aldrig mere krig!®, var ganske dbenbart ikke i

stand til pi egen hind at satte en effektiv stopper for fjendtlige
krefter som nazismen. Mens jeg iscenesatte Romain Rollands ,,Le
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Temps viendra® i mit teater 1 den gamle Jakobsstrasse i 1923, demon-
strerede ,,Stahlhelm* (Frontsoldaternes Forbund) for farste gang.
Denne demonstration kom ikke uventet: reaktionen, som allerede
havde grebet om sig igen i januar 1919, blev steerkere for hver dag.
Men begivenheden overbeviste mig om, at der imod ,,Aldrig mere
keig!“ allerede var ved at rejse sig et ,,Krig igen! Man métte hur-
tigst muligt finde nye midler, analyse- og meddeleisesmidler. Disse
nye midler kom ikke udefra som en pludselig konstrueret form, de
dannedes af sig selv og blev det episke teaters fundament. Min ven
Bertolt Brecht ndede frem til en idé om teatret, der ligger teet op ad
min, hvilket han selv skriver til mig i 1947 i dette brev: , Lad mig
for en ordens skyld sige dig, at blandt dem, der har lavet teater de
sidste- tyve &r, har ingen stiet mig si nzr som du.” Jeg svarede ham
i felgende vendinger: ,Jeg tror til gengwmld ilkke, at nogen forfatter
er kommet min idé om teatret nermere end du. Jeg ser helst ikke,
at man skelner mellem forfatter og instrukter, og det er derfor bekla-
geligt, at tilfeldet har forhindret et rigtigt samarbejde mellem Brecht
og mig. Brecht skriver i et andet brev: ,Jeg har svart ved at fore-
stille mig, at der uden dig med held kan gennemferes en kamp imod
provinsialisme og tom sentimentalitet, en kamp for et stort politisk
modent teater.” Jeg kan kun beklage!

»LA REVOLTE DES PECHEURS® (Fiskernes oprar)

Er det ikke ,,logisk®, at man kom for at arrestere mig i Berlin 1 1933
den nat, Rigsdagen braendte? FPaktisk blev en mand arresteret i min
seng, men da han hed Schmidt, blev han Gud vare lovet lusladt tre
dage senere. Jeg sov efter al sandsynlighed godt den nat cirka tusinde
kilometer lzngere ostpd, hvor jeg var ved at optage en film. Til en
af mine sidste iscenesmttelser i Betlin havde jeg sammen med Plivier
bearbejdet ,Les Forcats de P'Empereur” (Kejserens galejsiaver), en
af verdenslitteraurens store romaner otn krigen til sss. Stykket hayde
veeret opfert pd Lessing-Teatret og Piscator-Scenen, Derefter skulle
vi lave en film over bogen med et russisk-fransk produktionsselskab,
der hed Meschrabpom. Men filmen blev ikke optaget, for den skulle
omhandle matrosopstanden i Kiel, og Sovjetunionen havde grund til
at frygte en diplomatisk intervention fra tysk side. I sidste gjeblik be-
sluttede vi at lave en film over Anna Seghers bog ,,.La Révolte des
Pé&cheurs de Sainte-Barbara® (Sainte-Barbara-fiskernes oprar). Jeg var
heldig: den film reddede mit liv. Og uheldig: trods intensivt atbejde
kunne filmen kun optages meget langsomt ligesom alle andre film,
der dengang blev optaget i Sovjetunionen, og den forfejlede sit mil.’
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Den var tenkt som en tysk film — de tyske skuespillere omfattede
forst og fremmest Paul Wegener, Lotte Lenya og Erwin Kalsel: - og
lovpriste dannelsen af en slags folkefront imod nationalsocialismen.
Men Hitler overtog magten, for arbejdet var feerdigt. Faktisk roser
adskillige kritikere den dag i dag ,,La Révolte des Pécheurs”; de vil
ganske vist ikke anerkende dens politiske indhold, men medgiver den
udtryksfuldhed og kunstnerisk verdi. I dag, hvor denne film er k.om-
met lidt pd afstand, kan den pd det rent formelle plan siges at ligge
Pudovkins og Eisensteins produktioner temmelig ner. Men dengang
adskilte disse film sig klart fra hinanden: man befandt sig endnu pi
overgangsstadiet mellem stumfilm og tonefilm, og jeg havde nasten
lige s& store tekniske som politiske vanskeligheder. De sovjetiske film-
instruktorer havde endnu ikke besluttet sig til frivilligt at opgive deres
storartede stumfilm. Dialogen var endnu ikke blevet et selvsteendigt
element, den blev nermest betragtet som en hindring pd et tidspunkt,
hvor man stadig klippede i korte sekvenser.

Detfor kunne folgende episode finde sted, da jeg ville bevage
kameraet, mens jeg filmede: produktionsledelsen og de andre med-
atbejdere fraridede mig det bestyrtede. I min ned ringede jeg til
Eisenstein og forklarede ham hensigten: i stedet for at give lasrevne
dialogstykker, ville jeg forbinde dem ved hjzlp af kameraets bevae-
gelser, Efter en lang pause fik jeg det kategoriske svar: ,,Kameraet
stir fast, det beveger sig ikke.“ Og ganske rigtigt, det sovjetiske
kamera bevagede sig ikke i nesten ti dr, og det varede lenge, for
den sovjetiske filmproduktion beherskede tonefilmen lige si mester-
ligt som stumfilmen.

Nogen tid senere (det md have varet omkring 1936) sd jeg filmen
i Paris og fik wresoprejsning, selv om det var lidt sent. En fagfor-
ening for semend og fiskere forzrede mig en gave med ordene: ,,1
ti &r har vi forgmves forsegt at organisere en fagforening for semeend
og fiskere i Algier, Tunis og Marokko. Men dagen efter vi havde
vist Deres film, blev fagforeningen oprettet.”

Da den blev spillet forste gang i Vesttyskland for to 4r siden,
skrev Die Welt den 14. marts 1960: , Kortfilmfestivalen, der har ve-
ret afholdt i Vesttyskland, sluttede med en sand apoteose; Erwin Pi-
scators hidtil eneste film ,,La Révolte des Pécheurs de Sainte-Barbara®,
der blev optaget for 25 r siden, blev vist for farste gang i Forbunds-
republikken ... Man troede, at den var glet tabt efter premieren i
Moskva i 1934. Man har nu fundet tre kopier af den (i henholdsvis
Warszava, Kebenhavn og Bruxelles) og dermed opdaget et hidtil
ukendt hejdepunkt inden for filmen. Vil man nu begynde at vise
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denne film i de tyske biografer? Deutsche Volkszeitung havde den
18. marts 1960 denne kommentar: ,,Nir man ser med hvilken suve-
renitet Erwin Piscator bruger filmmediet, md man beklage, at han
ikke er fortsat med at bruge kameraets kunstneriske muligheder. Han
har ladet det blive ved denne ene film. Vil en vesttysk udlejer have
mod til at indlemme dette gamle filmiske mestervaerk i sit program?
Det er utilladeligt at lade denne film forsvinde i glemsel.“ Og man
kunne lese i den allerede citerede Die Welt: ,,Det er ikke desto min-
dre sandt, at Piscator med denne sene premiere i Tyskland har faet
stor personlig succes (... Ligesom Eisenstein havde den dengang
fyrredrige Piscator forstdet — og udnyttet — den samfundskritiske funk-
tion, som nerbilledet kan have. Som Eisenstein gjorde det i beskri-
velsen af skyderiet pd trappen i Odessa, gengiver Piscator ikke blot
en begivenhed i udmarket komposition, men med billedassociationer,
som han opndr ved klipning og montage. P4 den mide lykkes det
ham at sztte visse detaljer i relief. Piscator har ud fra den samme idé
som sin russiske ven brugt massescenen mesterligt som tolkning af og
objektiv kvivalent til den kollektive handling. Scenen med ligtoget,
der bliver kilometerlangt, for det meder strejkens modstandere, er
fascinerende. Lige si fascinerende som massescenerne i Schauspiel-
haus i Bochum for to &r siden i Piscators iscenesattelse af Georg
Kaisers stykke ,,Gaz ... Jeg bringer kun disse positive citater for at
vise, hvor dbne biografkritikerne i dag er over for et politisk kunst-
veerk, der i teatret tredive &r tidligere havde bragt dem ud af fatning
og faet dem til at rejse barster.

»SCHWE]JK I ANDEN VERDENSKRIG*

1936. Paris. Neuilly-sur-Seine. Rue de la Ferme. Jeg var blevet gift
og boede i et lille hus med min kone. Venskaberne fra den periode
er uforglemmelige. Det sidste lys for krigens merke senkede sig over
os alle. Hvor var det en kort tidsfrist, vi havde fiet til at glemme
14-18, til at Lere hinanden at kende og rakke hinanden hinden ved
denne historiske korsvej, hvor hver enkelt mitte treffe sit eget valg!
Vennekredsen bestod blandt andet af Georges og Ludmilla Pitoégff,
Chatles Vildrac, Henri-René Lenormand, Jean-Richard Bloch, Léon
Moussinac, André Malraux, Paul-Vaillant Couturier, Louis Aragon,
Louis Jouvet, Chatles Dullin, Gaston Baty og Armand Salacrou, hvis
stykke ,,Let nuits de la colére” (Vredens nmtter) jeg senere skulle
seette op i New York. Jeg atbejdede med Jeanson pd en film over
»Den gode soldat Schwejk®, som Brecht osse skulle arbejde med pd
ligesom i den ferste version i Berlin i 1929. I 1937 blev 1929’s
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Schwejk aktuel igen, og det skulle han atter blive fem &r senere, i
1942,

Det &r besagte Brecht mig i New York, og vi talte om en helt ny
version af Schwejk: ,.Schwejk i anden Verdenskrig®, som vi ville
sette op sammen. Men Brecht forsvandt mod Hollyood, og den ame-
rikanske ,,Schwejk® blev ikke fardig til tiden, f heller ,Krig og
Fred®,

Der var ganske indlysende vanskeligheder for os emigranter, ndr
vi ville behandle et politisk emne, det s& man osse allerede i forbin-
delse med ,,La Révolte des Pécheurs. Det er klart, at vi som tyskere
iseer tenkte pd specielle tyske problemer. Og hvem andre end tyskerne
selv skulle vi egentlig have i tale for at svakke deres krigsvilje?
Naturligvis var vi ikke ude pd at skade de keefter, der gik sammen
imod Hitler. For os var nationalsocialismen og fascismen ikke kun en
national tysk fare, men i hej grad en international fare. »Schwejk®
blev ikke desto mindre forbudt i den amerikanske heer i 1942. Dette
skridt kan nok veere forstdeligt, men det var jo udemokratisk, og det
irriterede os, for si vidt som det til syvende og sidst var demokratiet,
man kempede for. Ad denne omvej blev ,,Schwejk® aktuelt stof for
tredie gang. Nir jeg gir s& langt tilbage i tiden, skyldes det, at feno-
menet gentog sig pd en endnu tydeligere méde i forbindelse med
.Krig og Fred®. '

+KRIG OG FRED*

I Ziirich blev jeg en dag fer krigen prasenteret for en amerikansk
filmproducent, der senere under navnet Spiegel er blevet beremt i
filmverdenen. Han havde planer om at arrangere en tourné i USA
med skuespillere fra Schauspielhaus i Ziirich, blandt andet med den
helt fremragende skuespiller Albert Bassermann. Jeg skulle tage mig
af tournéens kunstneriske ledelse og arbejde med regien. Senere bad
denne herre mig om at tage ham med i min vogn til Paris, da haa
var forfulgt pd grand af geld. Jeg gjorde, hvad han bad mig om, og
han flyttede ind i vores lejlighed i Neuilly. Takket vare ham lerte
jeg den engelsk-amerikanske producent Gilbert Miller at kende. Nu
kunne jeg endelig begynde at tale om en idé, som jeg havde haft
lenge, og som for @jeblikket 1§ mig serigt stztkt pd sinde: teater-
bearbejdelsen af ,Krig og Fred“. Da Miller spurgte mig, hvem der
skulle bearbejde bogen, foreslog jeg Alfred Neumann, og han accep-
terede straks: Miller havde allerede opfart ct stykke af Neumaan i
New York og London: ,,Le patriote™ (patrioten).

Selv om selve isceneswttelsen var meget vigtig for mig i min sjeblilkke-
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lige situation, si jeg mere end dette i projektet. Marchen mod Moskva
og Napoleons pederlag kunne vises som en advarsel imod en Hitlers
dikfatoriske iatentioner, men kunne osse bruges til at styrke mod-
standernes fredsvilje, Jeg regnede med, at hvis det Iykkedes for mig
at sxette et stykke op, der bidrog til kampen for fred og advarede
imod et land, hvor man 3benlyst genoprustede og var fast beshuttet
pd at nd sine mil gennem krig, si ville det politiske teater igen {& en
mening. Omstendighederne gjorde dette stykke til noget i retning
af min moralske pligt.

Det er muligt, at denne idé synes utopisk, men pd det tidspunkt
interesserede den ildke kun Gilbert Miller: borgmesteren 1 Versailles
ville osse arrangere ,,fredsspil™ med udgangspunkt i mit projekt. Jeg
indledte ligeledes forhandlinger med den belgiske minister Huismans
om at arrangere ,,fredsspil” i Ypres, der sd at sige havde veeret mine
pacifistiske idéers vugge. P4 denne mide ville jeg demonstrere for
freden i Tysklands nabolande; kort sagt skabe et Bayreuth eller Safz-
burg for ,fredsspil®. Vi havde planlagt at henvende os ikke blot til
franske kunstnere, musikere, skuespillere og filmfolk, men til alle del-
tagende landes kunstnere. Vi kom blandt andet i kontakt med Arthur
Honegger, Hanns Eisler, Georges Auric, Albert Maltz og Group
Theatre i New York. Naturligvis var jeg ikke si gal, at jeg virkelig
troede, at disse spil blot i lille milestok ville modatbejde de op-
rustende krafter effektive: men de skulle endnu en gang og i sidste
gjeblik vise demokratiets fredsvilje.

Men ak, det var allerede for sent. Begivenhederne tog fart. T ar-
bejdstitlen blegnede ordet ,,fred“, og ordet , krig® blev realitet.

Det Iykkedes mig at opfare ,Krig og Fred i USA. Men det blev
nzrimest en opfurelse som enhver anden, der allerede var blevet gjort
uaktuel af begivenhederne. Vi befandt os da midt i krigen og ramte
ved siden af med dette stykke. Det skulle have varet spillet i Tysk-
land ...

Det blev det osse, men forst meget senere, efter at jeg i 1951 var
vendt tilbage til et splittet land. Nappe var krigen forbi, for der
opstod nye politiske fronter { Tyskland, og dette gamle stykke fik nu
igen efter mange metamorfoser ny politisk betydning. Bt fanomen,
jeg allerede har omtalt, optridte atter: man indvendte, at ,,det taler
man ikke om endnu® og at ,,det taler man ikke om mere®. Naturlig-
vis forudsd man ikke truslen om en nart forestiende katastrofe. Men
mens jeg skriver disse linier umiddelbart efter den 13. august 1961,
bygger man en mur midt i Berlin, som bide reelt og symbolsk adskil-
ler Pst og Vest.
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Stykket blev forste gang opfert i Tyskland den 20. masts 1955 pi
Schillerteatret. Det var resultatet af tyve drs forarbejde. Stykket blev
ualmindeligt fint modtaget ved generalpreven (41 fre:r;kaide}ser).
Det tyske publikum var altsé blevet modtageligt for de-mtentloner,
der havde vamret drivkraften i mit atbejde. Som man vil se af fal-
gende anmeldelse, forholdt det sig anderledes med en stor del af
pressen:

,Enhver, der dagen efter (opferelsen af , Krig og Fred*) iaes‘te den
berlinske presses teaterstof, har kunnet konstatere, at Piscators iscene-
settelse ligesom i de gode gamle dage kan forventes at fremkalde et
,Piscator-tilflde”. For de vestberlinske teateranmeldere har i sken
samdragtighed, hvad man ikke lengere troede muligt, hverken an-
erkendt bearbejdelsen, instruktionen eller fremstillingen. De har stot-
tet deres afvisning pd meget solide @stetiske domme, som et mere
eller mindre gyldige. Men de har ikke kunnet hindre mange PlSC&%OL‘-
venner i at afslare de politiske fordomme, der gemte sig bag disse
astetiske domme, .

Socialistisk Forum, et organ for fremiredende debatglade socialde-
mokrater { Berlin, har i den anledning arrangeret en aften med emnet
,Det engagerede teater og kritikkens sngstelse” den 28. maj 1955 i
studenterhuset p4 Steinplatz. Nar diskussionen om det eggagerede
teater blev en tillidserklering til Piscator, skyldes det dels instrukte-
rens egne strilende udtalelser og hans venners sans for retorik, dels
teaterkritikernes usadvanlige tavshed; de var alle indbudt, men medte
fatelligt op. Til gengeld udtrykte de sig meget klart pi deres blades
kultursider.

,Hvad man end mener om Piscator, hans kunst og hans politiske
meninger, mi man erkende en ting: han har beriget det stagnerede
berlinske teaterliv med en xggende og cksplosiv iscenesatielse. Han
har kastet en stridshandske ind i teatrets arena, og diskussionen er
fulgt af sig sclv. Det er det, der har tilskyndet os til at samle de vig-
tigste elementer i ,, Tilfwldet Piscator” i et skrift for siledes at forny
debatten.”

1 mine udtalelser til S.P.D.’s Socialistisk Forum i Berlin havde jeg
udtrykt min forbavselse over at mitte konstatere, ,,at der i Berlin
pludselig eksisterer en bagstreverisk, ja, reaktionzr anmelderbagtrop,
mens publikum derimod viser forstielse og slutter op om tfeatret“. Jeg
kom ind p4 sporgsmilet om dramatisk beatbejdelse af episke varker
og henviste til Shakespeare, hvis episke stykker vitker langt mere dra-
matiske end for eksempel det franske teaters og de folgende e}:fok‘ers
ikke-episke verker. Jeg henviste osse til filmkunsten, hvis udvikling
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helt klart munder ud { en ny form for episk teater og retrospektivt
bekraefter mine teorier, Trods forestillingens begrensninger og mang-
ler, som jeg var mig lige si bevidst som kritikken, mitte jeg aner-
kende den, fordi ,denne manifestation i virkeligheden ikke er en
teaterforestilling for mig, men et tankemoment, en rekonstruktion af
en erindring ved hjzlp af nye midler; et opbyggeligt sjeblik for si
vidt som det gav mig styrke til at holde ud og endog — som i old-
tiden ~ mod til at se lidelsen i ojnene og til at udtrykke den i en
form, der er przget af storhed, og, i den tro, jeg har genfundet, til
menneskesindets mod, hente kraft til at fole denne lidelse og tenke
den helt igennem igen for til sidst at beherske den og méske blive i
stand til at overvinde den, Kunstnerens problem har siden 1914
vret, at han ikke [mngere md wveere , kunstner®, i den betydning at
denne kvalifikation mere eller mindre (alt efter talentet) tillod ham
at lade sin individualisme gi forud for den almene interesse. Pro-
blemet er, at enhver handling, enhver attitude og enhver adferd
ligesom talentet indebmrer et moralsk krav. Politik er blevet et mo-
ralsk krav. Nir det er sagt, beklager vi mere end nogen, at vi ikke
har et geni som Schiller til vores ridighed, si vi kunne realisere den
fuldkomne overeasstemmelse mellem form og indhold,

Man havde bebrejdet mig, at jeg ,,ikke var tilstrekkelig kompli-
ceret”, og for at gendrive dette erklerede jeg nu:

»Fra ferste setning seger jeg at gere mig forstielig, jeg sigter
mod analyse, klarhed, enkelhed, og hvis det er nodvendigt for for-
stieligheden, er jeg tilbajelig til forenkling. Udtrykket ,,didaktisk
teater er blevet suspekt ligesom udtrykkene ,,propagandateater™ og
»teater med politisk tendens”, men det forudsztter en meget bevidst
og velovervejet brug af meget pracise intellektuelle midler, der er
lige si sjeldne i dag, som de var i gir. Jeg har tidligere kaldt dette
teater det politiske teater; i dag ville jeg kalde det ,,ideologisk teater*,
Og selv om det at bekende sig til en ideologi kunne synes ,,primitivt®,
ville det veere vigtigere end at fremlegge et efler andet indviklet og
uforstdeligt produkt. For — som Tolstoj sagde — ,,fordeervet kunst kan
vare uforstielig for nogle, men sund kunst er altid forstielig for
alle®. Jeg tror, at tyskerne i dag er modne til ubetinget realistisk
sandhed, og jeg tror pd, at den kunstner, som er i stand til at frem-
leegge denne sandhed s enkelt som muligt, er sig sit ansvar bevidst.*

Jeg udbreder mig sd meget over denne forestilling, fordi den blev
vist i Paris 1955 pd Théftre Sarah-Bernhardt som led i Théitre des
Nations. Dette teaters direktor, A.-M. Julien og hans generalsekretoer,
Claude Planson havde set forestillingen i Berlin og udvalgt den blandt
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mange andre. Der skete det samme i Paris som i Berlin: usaedvanl%gt
stor publikumssucces og en blandet pressemodtagelse: Jeg havde tld;
ligere talt med Jean Vilar om en opforclse af ,Krig og Fred“ pd
T.N.P. i en bearbejdelse af Arthur Adamov; Gégard Ph1hp[?e skulle
have spillet André Volkonsky. Men denpe plan blev ikke til noget.
Tmidlertid fremkaldte stykket heftig diskussion overalt, hvor <'iet blev
spillet: i Tyskland (Berlin, Darmstadt, Krefeld, Tiibingen), 1 Wars-
zawa, i Budapest og i Sverige (Uppsala), hvor den samlede svenske
presse si det som en stor dramatisk begivenhed.

DRAMATIC WORKSHOP

Jeg har boet langt fra Tyskland i nwsten tyve fr, dels af tvang, dels
af fri vilje. ‘
1 1938 mistede jeg mit tyske statsborgerskab. Min bog, Det poli-
tiske Teater, var naturligvis blevet forbudt af nazisterne. For at fra-
tage mig mit statsborgerskab pistod man, at jeg havde undel:skrfevet
en appel til Saars befolkning om ikke at stemme p& Hitler. Det f:lrejede
sig naturligvis ikke om, hvorvidt Saar skulle here til Franlft‘ig ell‘er
Tyskland, men om at serge for, at Hitler ikke fik en ny pohtxsk- sejr.
Jeg er sikker pd, at alle, der underskrev appellen, gjorde Idet i den
fnd, for at protestere imod et chauvinistisk Tyskland. Da jeg havde
mistet mit statsborgerskab, bosatte jeg mig i Antibes, hvor jeg ven-
tede pd endelig besked, om man ville beslutte sig for at opfare ,,Kr{g
og Fred* i Versailles, Ypres, New York og London. En aften da min
kone og jeg kom hjem fra biografen, ramte bilens iyskegler noget
hvidt, der 13 foran kekkenderen, Jeg troede forst, det var en side fra
et manuskript. Man da jeg &bnede kekkenderen indefra, s& }eg det
var en lille hvid kat. Jeg gav den lidt mzlk og satte den ud igen.
Neaste dag kom kattekillingen tilbage med fem af sine seskende, og
moderen kom om eftermiddagen. Hvad var der sket? De englendere,
der boede i nabohusene, var rejst i al hast; de herrer Chambertlain,
Daladier og Hitler havde , talt sammen® i Miinchen; Chamberlain var
steget ud af flyvemaskinen i Croydon, havde viftet med et ii:ile stykke
papir og sagt de ord, som historien senere har givet en ironisk klang:
LPeace in our time” Man var begyndt at selge Europa billigt til
Hitler. En franskmand trak pi skuldrene foran en plakatsejle: ,,Hvor-
for [ade os drabe for tjekkernes skyld 2 .
Kattekillingen i Antibes blev min skabnes symbol. Jeg fik at vide,
at jeg mitte forlade Frankrig. Nytdrsdag 1939 befandt mfn kone og
jeg os om bord pi et skib, der fatte os til USA. Flere af mine venner,
Franz Werfel, Walter Mehring, Fritz von Unruh, mente stadig ikke,
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at situationen var alvorlig, og de blev i Frankrig. Senere lykkedes det
nogle af dem at forlade Frankrig efter et koncentrationslejrophold;
andre blev overrumplet af invasionen, fangslet og fert titbage til
Tyskland. Man kan forestille sig under hvilke omstendigheder.

Jeg emigrerede til USA som lerer i dramatisk kunst og blev ansat
ved New School for Social Research, hvor man oprettede en sarlig
afdeling for teater og fortolkningskunst under min ledelse. Vi kaldte
denne afdeling Dramatic Workshop. I begyndelsen var der kun i
elever. For at give dem en praktisk uddannelse oprettede jeg nesten
omgiende et vierkstedsteater, der fik en central placering i Dramatic
Workshop; varkstedsteatret arbejdede i festsalen, hvor jeg som farste
stykke opferte , Kong Leat®,

Dramatic Workshop blev et af USA’s storste teaterinstitutioner tak-
ket veere ,,Bill of Rights*: mange af de demobiliserede soldater, der
fik studiestipendier, valgte skuespillerfaget; det var en stor gevinst
for skolen. Den talte helt op til tusind elever og hundrede lerere og
havde tres vaerksteder og to teatre til ridighed: det ene med cirka tre
hundrede pladser, The President Theatre, 18 i 48. gade, det andet,
»Rooftop Theatre® med cirka tusind pladser J pd 2. avenue oven
over Det Nationale Judiske Teater. Det Iykkedes mig at f3 disse to
teatre til at fungere hver dag, s nesten alle de studerende fik ad-
gang til scenen og kunne arbejde der. Verkstedsklasserne virkede i
dette arbejde som en slags kontrolrela; siledes havde man sikret sig
en stadig berigende vekselvitkning mellem teori og praksis. Fore-
stillingerne tjente som en slags illustration il den forelasningsraekke,
som Dr. Collin holdt over teaterhistorien. Blandt de opferte stykker
kan jeg nmvoe: Den indbildt syge®, ,Kong Lear®, ,Sorg klmder
Elektra“, ,,Fra den kommer alle slette egenskaber* (af Tolstoj), ,,Ari-
stokraterne® (af Pogodin). Den sterste succes pi New School var
ubetinget Sartres ,, Fluerne®.

Setv om kurser for forfattere og teaterfolk ikke var noget ukendt
i USA, havde de hidtil kua fungeret sporadisk. Jeg var overbevist om
en sidan institutions betydning — O'Neill og mange andre fremra-
gende forfattere havde fulgt den slags kurser — og jeg udvidede den
meget i min ,teaterskole. John Gassner, chefdramaturg pd Guild
Theatre, pitog sig ledelsen af Dramatic Workshop's ,,Playwrite De-
partment™, som mange forfattere var med i, f. ¢ks. Tennessee Wil-
liams og Arthur Miller. Vigtigt faktum: institationen sigtede mod at
etablere en nzr kontakt mellem de unge forfattere og skuespillerne.
Med dette for je oprettedes et kursus, ,,New Play“, i New York.
Dette kursus gav forfatterne mulighed for at fi efterprovet deres
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stykker; de blev kritiseret, diskuteret og @ndret. Si vidt jeg ‘ved, eksi-
sterer der ikke nogen tilsvarende institutioner i de europeiske lande
(USSR undtaget); men er det da ikke vigtigt fo.r den talentfu!de for-
fatter at f4 mulighed for ikke blot at lere sit erhvervs _midler at
kende, men osse at kunne efterkomme fjernsynets og radioens vok-
sende krav? o

Men jo sterkere denne lereanstalt udviklede sig, jo starre vanske-
ligheder fik de to teatre. Som man ved, er de amerikanske t-eaterfor-
eninger meget nejeregnende: de fremforte krav, som Dramatic Wm:k-
shop, der var fuldstendigt afhengig af unders:tﬂFtelser 0g mdsknv:
ningsgebyr, ikke kunne opfylde. Der var altsd ingen anden 'U.('!VEJ
(jeg anfarer denne detalje, fordi den forekommer mig kar:a.ktenst:sk)
end at opfare abonnenterne som elever. Det medf@r‘te, at vi udover de
regulaere elever til tider havde tredive-fyrre tusinde indskrevne. Denne
form for teaterskoleorganisation blev sencre taget op af ,,Off‘ ‘Broad-
way“-teatrene, hvoraf de betydeligste som , The Interpla.yers , ,,_Off
Broadway Inc“ og ,The Living Theatre” (under ]udlth. Malinas
ledelse) blev skabt og ledet af tidligere elever fra Dramatic \Wor.if—
shop. Skent man prevede at bruge alle metoder, f.' eks. Stanislavskijs
og Tjekovs, beholdt skolen det episke og dialektiske teaters gmm'i-
principper. Jeg nejedes med at vise, hvordan eleven skal forholde sig
til kunstvaerket, hvad han skal veere opmerksom pa for at nd frem
til en objektiv holdning. N '

Trods mit arbejdes resultater madte jeg ikke velvilje fra den ameti-
kanske administration, som ti] tider blev influeret af mac.carthymme.
Det var grunden til, at jeg forlod landet. Men jeg opgav 1_kke tanken
om at starte en teaterskole, der ligesom i USA kunne blive en uaf-

hengig lereanstalt,

HJEMKOMSTEN TIL TYSKLAND

I 1951 foreslog jeg at oprette en sidan skole i Tysklanld. Desv.afr-re
var den begejstring, man havde lagt for dagen efter nationalsocialis-
mens kunstneriske tomrum, allerede opbrugt. Trangen til at se }xden-
landske stykker, sszr de franske og amerikansk{?, var blevet mindre;
til gengeld konstaterede jeg, at en vis virtuositetskult havde holFlt
sig bidde blandt skuespillere og instrukterer: man sogte ibenbz-lrt til-
flugt i en stil uden preecist indhold; det blev sd at sige en antiopfat-
telse af verden. Der eksisterede ikke lengere private teatre som det,
jeg havde haft pA Nollendorfplatz; de mecencr, som: i’i-rtier for ha.vde
stottet private foretagender som Max Reinhardts og mit, var der ikke
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lengete. For eksempel var han, der havde stottet teatret pi Nollen-
dorfplatz ekonomisk, blevet drabt af nazisterne.

De smi verksteder og keeldre, som i Tyskland opfarer de stykker,
der ville fi ef mindre publikum i de understattede teatre, kan ikke
erstatte de tidligere private teatre, Det er ikke avant-gardeteatre: man
kan finde det samme repertoire pd national- og stadsteatre, Soger man
politisk teater, vil man sparere finde spor af det i kabaret'er (Sta-
chelschweine, Insulaner, Lach- und Schiessgesellschaft, Komaodchen).
Nu da det tyske ,, Wirtschaftswunder® i vid udstrzkning har elimine-
ret visse modsetninger, mangler det politiske teater, hvadenten det
stdr til hejre eller venstre, terren til at udvikle sig pd. I Tyskland,
og ikke kun i Tyskland, er teatret ikke lengere et interessecentrum.
Det har ikke mere noget sarpraeg, pitager sig ikke lengere noget
intellektuelt ansvar, og det lader sig lede af en »politik®, hvis man
kan sige det sidan, der domineres af improvisation, tilfzldighed, fe-
brilskhed og sans for at have samme forestilling leenge pd plakaten.
Nir man almindeligvis beklager, at teatret af i dag ikke kan sam-
menlignes med 20°crnes teater, skyldes det, at teatrets storste ser-
kende i vore dage et konformitet.

Jeg, der kom fra udlandet og s& pd dette Tyskland med helt friske
gjne, folte det afmagtige i situationen, nesten som den devhed, man
af og til hjemseges af efter kanonild. Jeg vidste, at man, efter alt
hvad der var sket i dette land, ikke skulle ribe for hejt. Man mitte
tale stille og forsigtigt. Det udtrykte jeg i et kort essay ,,Om kunsten
at Iytte™:

»Jeg tror, vi md skabe stotre ro inden for teatret. Jeg tror ikke, at
publikum har mistet evnen til at Iytte. Siden hvorndr skulle det tyske
publikum, der er verdensheremt for sin kultur og sin hengivenhed
over for teatret, vaere blevet mere utilmodigt end det amerikanske
publikum, som vi har veennet os til at se ned pa? O’'Neill krevede og
gennemforte, at hans stykker ,,Sorg klmder Elektra® og ,Ismanden
kommer® blev spillet uforkortet, og de varer cirka fem-seks timer med
en times pause ..,

Jeg tror, at det aktuelle fanomen kan forklares med, at vi er endt
med kun at opfore en dramatisk handling, ja nasten hysterisk henger
0s 1 rytmen, i overdreven isceneszttelse og lapidarstil. Vi har siledes
givet afkald pa det velvere, en tilskuer skulle fole, nir han sad godt
begravet i sin [znestol. I biografen faler tilskueren det stadig sidan,
det er afslappende at se og lytte, mens spaendingen i teatret er pet-
manent og il sidst gir over i en slags ubehag. Skulle den historie,
man forteller, ikke f2 storre vidde i teatret? Har den episke stil ikke
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fiet en ny mission na? Skulle folelserne og tankerfle'ikke netop i
dag finde et storre virkefelt ved at fortelle om de vigtigste bf:glveﬂ-
heder (pd det politiske plan) eller om de underm:dnede begwenhe-
der, som alle bidrager til at fremkalde den dramatiske konflikt? Alt
dette forudsemtter snarere en strzcben efter naturlighed og enkelhec.l.
Dette, som ikke nedvendigvis betyder en tilbagevenden til »det pri-
mitive®, forudsetter snarere en streben mod naturlighed og enkel-
hed, som i hvert fald udelukker den sygelige optagethed af formule-
ringen. o

Hvis man nir si vidt, vil mennesket miske vaere mere tilbajeligt

til at lytte. Man mi ikke temtte tilskueren, hvis man forventer, han
skal taenke. Tvartimod, for at kunne tenke, har han brug for afspen-
ding. Hvordan skulle man fa lyst til at tznke, nir man under sFykket
har mittet udfore et vanskeligt dechifreringsarbejde? Osse h]em.en
sidder pd en orkesterplads, den ksmver, at man lang‘somt og roligt
fremlegger klare begivenheder, som den kan fastne sig ved.

Ogidag, 119617 o

I dette Tyskland, som jeg vendte tilbage til for. ti dr siden efter'
nasten tyve ars fraveer, marcherer unge varnepligtige mand rundt i
de store, smi og allermindste byer og synger de gam-%e marchsange.
Og alligevel ligger der atter dode mellem detes og min ungdorm, de
femoghalvtreds millioner drebte fra anden verdenskrig. Hvordan kan
et menneske, der kender girsdagen, i dag undgd at se morgendajgens,
den tredie verdenskrigs kranier, i disse unge marcherendes ags;gter?

Kunsten synes ikke desto mindre at vere blevet fuids_taandlg non-
figurativ, abstrakt, blottet for sand meddelelse; man txllf?egger den
ikke lengere det samme mél som i sin tid Tolstoj. og Piderot, der.
grundlagde teatret som moralsk institution, og Schilter, der fulgte i
Diderots spor, mente at mdtte tillagge den. Skulle kunstnere, .der er
trofaste mod hinanden og begavet med fantasi og folsomhed, vukeh‘g
i dag unddrage sig et krav, som — noget nermere vor tid ~ en Romain
Rolland, en Jean-Richard Bloch, en Henri Barbusse og en Roger Mar-
tin du Gard stillede sig selv?

Var det ikke Romain Rolland, der i 1914, i begyndelsen af krigen,
rettede en appel til kunstnere og intellektuelle i alle lande om at rejse
sig imod krigstilskyndere og fatalister i deres lande? Ingen fulgte
Romain Rolland. Nesten alle tyske digtere og forfattere foretrak at
adlyde kejseren: ,,Jeg kender ikke lengere noget patti.* Romain Rol-
Jand forlod selv sit fedreland. Jeg modte ham i Paris i 1936 ved op-
farelsen af hans stykke ,Le 14 juillet (Den 14. juli). Deane mand,
der lignede en aristokrat af den gamle skole, var osse &ndsaristokrat,
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en sand inkarnation af sine adle humanitere idéer. Han havde lige-
ledes skrevet stykket med den meget optimistiske titel ,Le temps
viendra® (Den tid vil komme). Den tid kom tkke i 1918, den kom
heller ikke i 1945. Men Romain Rolland havde ikke sagt: den er
kommet ...

Efter anden verdenskrig ,,troede” jeg ligesom i 1918, at den gigan-
tiske erfaring, menneskene havde hentet ved at gennemleve irene fra
30 til 40, ville have endret dem og fiet dem til at tenke. Jeg vil ikke
tale om resignation, eller har jeg allerede gjort det? Jeg vil snarere
med Romain Rolland tale om ,,den tid, der kommer.” Den tid mi
konrme, hvor mennesket og samfundet bliver @ndret. Hvis ®ndringen
ikke sker gennem menneskets direkte handling, vil den fremkomme
af omstendigheder, som det har skabt; miske vil den endog kun ske
efter katastrofer, der ikke tillader erfaringens brug, eftersom disse
katastrofer ifelge mange laerde kan risikere at medfere verdens ende.
Tollers stykke ,,Hoppla, wir leben!™ gelder bestemt lige si meget for
60’erne som for 20'erne,

~Har De skiftet mening, har Deres idealer underglet en foran-
dring?“ spurgte man mig i 1951, da jeg vendte tilbage til mit land.
Det var i Berlin, mit hotelvindue vendte ud imod en uendelig ruin-
mark.

»Skulle jeg forandre mig? svarede jeg. ,,Se dog disse ruiner uden-
for; det er det, der er forandret,”

Siden er disse ruiner blevet glaspaladser. Skal de endnu en gang
forvandles ti} ruiner? Gid skebnen md skine os for dette. Men vores
skaebne er politikken, som Napoleon sagde (idet han citerede Vol-
taire) ... Hvilken kunst har vi s& brug for i dag? Tror De ikke, at
det er politisk kunst, trods alt?

Erwin Piscator, august 1961.
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35 ar gammel

i midten: Fotografi af Piscator som barn

nederst: Johannes Piscators
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(ca, 1600}




Det proletariske Teater 1920

} Erwin Piscator 1915-1918
.

=
| Flandern

overst: Scene fra »Russlands Tag-«
Scenebillede: John Heartfield
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»Der Krippel« af

K. A. Wittfogel

! hovedrollen

Erwin Piscator (siddende)
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(Belgien)

R.R.R. (Revue Roter Rummel) 1924 Scene: skudt ved standret

| skyttegraven ved Ypern
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1

Scenemodel til »Fahnen«
Scenebillede: Edward Suhr
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; Im- og projektionsbilleder:
l.a. den dede Karl Liebknecht
Slutbillede 1 »Fahnen« : . .
(Fra sofitterne seenkes faner i:hejre: Tilskuere.
ned over ligkisten) 7a talerstolen Edmund Meisel




SSturmflut” af ALFONS PAQUET Folkescenen 1826 .Das trunkene Schiff*

Piscator og Hibler-Kahia Scenehillede | akt

under udendgrsoptagelserne  {Sct. Petersborg smlges til England)

til »Sturmflut« Perspektivisk forleengelse af scenen
ved hjeelp af film

Kombination
af scene og film

af PAUL ZECH

Folkescenen 1926

Veerelse i Paris

Feengsel i Frankrig




.Segel am Horizont" af RUDOLF LEONHARD Folkescenen 1926

Scenebiilede
Traugott Miiller

Skibspraktikabel
pa drejeskive

Folkescenen 1926

Scenebillede
Edward Suhr

JAzverne” af FRIEDRICH SCHILLER

Scenebillede
Traugott Muiler

ti hejre: Rollers befrielse
Schweizer (Hardt), Moor
(Ebert), Roller (Harlan),
Spiegelberg {Bild)

i midten: Den gamie
Moors slot. Simultanscene
- Franz (Erwin Faber),
Amalia (Maria
Koppenhifer)

nederst: Under en preve
Skovscene med reverne

Statsteatret Berlin 1926




.Gewitter Gber Gottland” af EHM WELK Folkescenen 1927 Scenebilleder og film (revolutionernes udvikling i klassetyper)
L til »Gewitter (iber Gottland« '

Scenebiilede: Traugott Milller
Fitmregie: Erwin Piscator
Filmoptagelser: Curt Qertel

overst til hajre: Spillestillads-skib og skraning

til venstre: Filmisk oprids af revolutionens ) o .
forvandiinger gennem arhundrederne (masseaktion) nederst: Til venstre Heinrich George (Stértebecker)

til hejre Alexander Granach (Asmus)

nederst til hojre: scene pa vitalianernes skib

tii venstre:
Still-projektion

i forbindelse med
rammebilledet




.Gewitter iber Gottland" af EHM WELK Folkescenen 1927 Scenebilleder og film (revolutionernes udvikling i klassetyper)
til »Gewitter (ber Gottland« '

Scenebiilede: Traugott Miller
Filmregie: Erwin Piscator
Filmoptagelser: Curt Qertel

gverst tii hojre: Spillestiflads-skib og skraning

til venstre: Filmisk oprids af revolutionens ) ) o .
forvandlinger gennem arhundrederne (masseaktion) ederst: Til venstre Heinrich George (Stértebecker)
: tif hejre Alexander Granach (Asmus}

nederst til hejre: scene pa vitalianernes skib

- § tif venstre:
ot Still-projektion
i forbindelse med
¥ rammebilledet




|
Piscator-Scenens programmer [ .Hoppla, wir leben!” af EENST TOLLER Piscator-Scenen 1927 |
I teatret pa Nollendorfplatz 1927/28 !

" Til »Konjunktur«
herover: Til »Rasputin« : Omsiag:
Omslag: John Heartfield : fohn Heartfield

til hajre:
Abningsprogrammet til
»Hoppla, wir lebenl«
Omslag: Traugott Miller

Lystransparent etagescene til
»Hoppla, wir leben!«

med Piscators silhouet
(Montage: Sascha Stone)

wip{ehen)

SCHULTER AN A ERBIY Farsan

SCHULTEF

Boribtse olon g:ﬂzh‘&’ﬂq

ATTER DEH- FI R

herover: Til »Singende
Galgenvigel«
Omslag: John Heartfield

. ) Udsnit af en etage
til venstre: Til »Der letzte i spillestilladset

ca Kaiser« : ;
ovenover: Til »Schwejk« ' § _ . By :  med trappeindgang
Omslag: George Grosz - L Omslag: Doris Homann :




»Hoppla, wir lebenl«
Scenemodel

Udkast:

Erwin Piscator
Konstruktion:
Traugott Miller

i midten: Selvstaendigt spillestillads
pé drejeskive

herover: Valgscene
Kombination af scene og
film (leerred i midten)

nederst: Simultanscener i 4 spillefelter
(IV akt) med projektionsbaggrund

Scenen under proverne til »Rasputine

overst: Globussens midterstykke
(haengende)}

{ forgrunden spillestilladset fra »Hoppla,
wir lebenl« (stdende)

Sceneindgangen fra garden til teatrst p& Nollendorfplatz

I Opbygning af stilladset til »Hoppla, wir lebenl«

Prove péa

»Hoppla, wir leben!«
Fra venstre til hajre:
Granach, Piscator,
Graetz, Toller,

Traugott Miller {bagest}




Globusscenens everste halvdel
med &bne spilleudsnit
(Billedet star pa hajkant)

pverst: Et kig ind | segment-
globus-scenens kuppel
(»Rasputine}

nederst: Glebussen pa drejeskiven averst til venstre: Russisk soldat nederst til venstre: Storfyrst Pawlowitsch
med oprullet topsegment (Erich O. Peters); {Richard Duschinski};

f midten: Trotzki (Oskar Sima); til hajre: t midten: Dr. Lizawer (Leopold Lindtberg)
Lenin {Alexander Granach) til hajre: Minister Dobrowolsky

i midten til venstre: Zarer: (Erwin Kalser) (Gerhart Bienert)

til hajre: Zarinaen (Tilfa Durieux)




~Rasputin® af ALEXEJ TOLSTO!
Globusscenens segmenter

Piscator-Scenen

Midtersegment, Sidesegment, nederste halvdel
nederste halvdel Zarens hovedkvarter

Verelse | Zarskoje Selo.

Zarinaen, zaren, Wyrubowa

(Sybille Binder)

Portsegmenter med overliggende
trekantsegment.
Forlystelsesetablissement |

Sct. Petersborg. Zigejnerkor,

Til venstre: Wyrubowa,

minister Dobrowolsky

Midtersegment, dbent foroven og forneden.
Ruslands arbejder- og soldaterrads

2. kongres.

Bolschevikernes magtovertagelse.

Bverst: Lenin, Trotzki, russisk soldat

Folkekammiseer for uddannelse Lunatscharski og Piscator
under en preve pa »Rasputin«

i

Filmen i ,Rasputin”

til venstre: Scenen med Foch-Haig.
Tredeit film p& det everste learred
(panserkrydser som skueplads)

og samlet bakkeflade

(offensiven pa vestfronten)

Forspiliets slutning.
Rasputins skygge
(wverste {amrred)
vokser op hag
zarens skikkelse
(pa det everste
globusudsnit)

herunder: Scene i zarpaladset, zarinaen,
hendes veninde Wyrubowa, minister
Protopopow. Samtidig pa det averste
leerred: Nedskydning af zarfamilien.

Fil bejre: Kalenderoplysning




L e R A L

Piscator-Scenen 1927

.Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk”

Max Pallenberg
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everst: | feengselskapellet
Praesten (Széke Szakall),
straffefanger: marionetter.

Udkast: George Grosz

Scenen kert ind pa transportbéndet

5003

J8 tlamm

& Bl

eyds

LS8

i midten: Pa vej til fronten.
" Schwejk taler en feldwebel i gulvet.

Soldatermarionetter i jernbanevognen

nederst: Slutscenen som kun blev
spillet én gang i »Schwefke«,
Krigsinvalidernes parademarch
for Gud (pa transportbandet)

gverst til venstre: Schwejk og
militeerleegen (tegnefilm)

averst til hajre: Schwejk indseettes
{Projektionskulisse)

i midten til venstre:
Feltgendarmeriets gard. Gendarmen
{Oscar Sima} (Projektionskulisse)

i midten til hajre: | kasernegarden

Transportbindene med
projektionspassager, set oppefra




Lonjunktur® af LEON LANIA Piscator-Scenen 1928

.Singende Galgenvogel” af UPTON SINCLAIR Piscator-Scenen 1927
Isceneseettelse: Ernst Lénner. Scenebillede: Traugott Milller

overst: Feengselsscene
{drem). Rede Adams
(Alexander Granach)
Nell (Renée Stobrawa)

i midten: Scene |
»tanken« (massecelle)

| &.‘mz

Scenebillede: Traugott Muller
Boretdrne og fritstdende derkulisse




.Der letzte Kaiser" af . R. BLOGCH Piscator-Scenen 1928
Isceneseettelse; Karlheinz Martin. Scenebillede: Reinhold Schén

Albansk ofieomrade
Made mellem Frankrigs reprasentant (Erwin Kaiser)

og en albaner (Leonhard Steckel}

Om bord pa
- panserkrydseren,
hvor prinsen
. {(Ernst Deutsch)
Ei horer, at han er
é | % udrabt til kejser
ig
e :

i midten til venstre:
Curt Bois som diktator

i midters til hajre:
Ved boretdrnene

Titfa Durieux som sydamerikansk Curt Bois som munk N

olieagent fra Athos-bjerget s ST o
. . nederst: Slutbillede foran i midien til hajre: Tronsalen: Samtale mellem kejser-
»Proletaren«s redaktion inden (Frieda Richard} og kansieren {Afbert Steinriick)

p——




TR ra - - B i - N -~ B - == i e

ktionsbillede)

je

tor-Scenen 1928

isca

p

4 en sydhavsa
(Rammerne og baggrunden: pro
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lohn Heartfield
nederst:

Scenebillede:

jpe
. projektionsbillede)

Havnekne

JHeimweh" af FRANZ JUNG
(Rammerne

Iscenesaettelse; Franz Jung
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Filmklasse
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iscator-Scenens veerksted 1927/28

P

Undervisning
Gymnastiktime med Fritz Sommer




b

~Rivalen” af MAXWELL ANDERSON

Teatret i Koniggrétzer Strasse 1928 ‘ J i : | i

Ernst Busch (til venstre) og Albert Venohr
(herunder) som amerikanske soldater

nederst: Scene i deekningen L : f
Fra venstre til hajre: Speelmanns, Berndt, Albers, Kortner |




Et af hovedvzerkerne i vort arhundredes teaterlitteratur:
»Det politiske teater« af Erwin Piscator (1893-1966),
som i arene efter forste verdenskrig forte ‘klassekampen
og verdenspolitikken frem pa scenen, skabte grundlaget
for det dokumentariske drama, samtidssk‘ildringen som
engageret politisk drama.
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