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Oversaztterens forord

En nordisk udgave af Zeamis skrifter har i en rrakke stdet pd Odin
Teatrets onskeliste. Nir man som grundlag for den danske tekst har
valgt en fransk overszttelse, skyldes det mange forskellige omstaendig-
heder, hvoraf den vigtigste er grundteksternes vanskelighed. Ligegyl-
digt hvilken tilnzrmelse, man havde valgt, ville man heller ikke have
kunnet undgi at tage stilling til den indsats, der er gjort af professor
René Sieffert, Presidént de I'Tnstitut National des langues et civilisa-
tions otientales, Paris, hans tolkningsforseg og hans omfattende kom-
mentarer,

Den franske udgave, La tradition secréte du N6, i UNESCO'’s rekke
Conndissance de I'Orient (Gallimard, Paris 1960) er i overensstemmel-
se med UNESCO’s vedtwgter gennemgéet af japanske eksperter under
ledelse af professor WATANABE Kazuo fra universitetet i Tokyo.
Den danske udgave er ikke pi samme mide resultatet af et samarbejde
mellem forskere i udgiverlandet og i Japan, men er baseret udelukken-
de pi professor Siefferts allerede gennemkontrollerede tekst.

Jeg takker bide M. Roger Caillois fra UNESCO’s ledelse og profes-
sor René Sieffert for venlig forstielse, René Sieffert ilke mindst for
den store hjelp, det har vaeret at kunne drofte detailproblemer med
ham under overszttelsen.

Det helt afgorende fallestrak i den franske og den danske udgave
har veeret forsaget pi at finde frem til en fast terminologi, der blot til-
narmelsesvis kunne dackke den lige sd faste, men nok mere associations-
dbnende japanske. Den danske losning vil antagelig krave nogen til-
venning under lesningen, og mange trek i den md uvagerligt blive

diskuterbare. Jeg har stort set foretrukket ikke at udvide professor Sief- .

ferts kommentarer med redegerelser for de overvejelser, der har fort
mig til at velge et bestemt dansk udtryk. Til gengzld er listen pd side




' 237 over de fremhzvede negleord i teksten udformet siledes, at man
kan se bide den danske og den franske losning i sammenhzng med INDLEDNING
den oprindelige japanske glose, transkriberet fra grundteksten.

Odin Teatret har gerne villet supplere teksten med illustrationer, si
leserne fik storre mulighed for at danne sig et indtryk af scenen, de
optredende og ikke mindst 74-maskerne. Jeg skylder bide Den japan-
ske ambassade i Kobenhavn, Selskabet for japansk kultur Kokusai
Bunka Shinkokai, Tokyo, og den danske né-kender Willi Flindt tak
for venlig hjzlp under arbejdet med fremskaffelsen af billedmate-
rialet.

Martin Berg




1. Hvad er no?

DEFINITIONER

Man definerer almindeligvis 76 som et japansk ,,lyrisk drama®; man
preciserer, at af de tre klassiske genrer inden for japansk teater, er 74
den ®ldste, men at det drejer sig om et aristokratisk skuespil af — om
ikke esoterisk, si dog religios natur.

Det er en alt for precis overswttelse til europzisk af en virkelighed,
der er uendeligt mere bevagende og subtil. Der er naturligvis ikke
noget afgerende forkert i den slags pastande, men der er heller ikke
noget helt praecist ved dem. N lader sig ikke placere efter de indde-
linger, vi et vant til; man kan dog bekrafte, at #d er et skuespil, der er
beregnet pd at underholde publikum, men uden nogen som helst my-
stisk bagtanke. Dersom nogen har kunnet finde noget mystisk i det, er
det deres uvidenhed, der har anbragt det dér.

»Skuespil“ betyder under alle omstzndigheder ikke nedvendigvis
teater” og endnu mindre ,,drama®, med mindre ordet ,teater anven-
des i sin etymologiske betydning. I sin oprindelse havde 76 virkelig kun
en meget fjern forbindelse med vort teater, hvor det littersere element
ofte er det overvejende. For Zeami ligger det essentielle i #¢ i dansen
og sangen; med hensyn til teksten, der tjener som stgtte for dem, er det
nok, at den overholder visse elementare kompositionsregler. Denne
sammenhaeng er siden vendt om til fordel for teksten, fordi Zeami selv
var en bedndet digter i lige sd hoj grad som han var teatermand, eller
mdske i endnu hejere grad. Det princip, han havde indfert, lader sig
dog stadig anvende pd 74 betragtet som skuespil. Vil det sige, at #8 er
et sunget og danset ,lyrisk drama® svarende til vore operaer? Overho-
vedet ikke, for s& vidt som drama betyder, at der skal vare en handling,
De fleste nd-stykker, alle de der er regelret opbyggede, begynder nir
enhver handling er forbi, sommetider flere drhundreder efter heltens
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ded; deraf den karakteristiske atmosfare over disse stykker, mellem
drom og virkelighed — noget der har slet alle iagttagere.

Man har ogsa sagt: ,,Religiost skuespil®, S84 ganske givet mindre end
Esther eller Athalie*), selv om den neestvigtigste person i de fleste #d-
stylker er en munk, og selv om samtalen ofte gelder punkter i den
buddhistiske leere. Né-spillet kommer rent faktisk fra templerne, hvor
det meget lenge havde varet et opbyggeligt skuespil, et ikke-liturgisk
indslag i de religiose fester ligesom vore europeiske mysteriespil. Men
med grundlaeggerne af det egentlige #4, som levede ved hoffet hos
astetisk interesserede fyrster, havde det skilt sig klart ud fra de religiose
manifestationer. Hvad det herefter sagte i de buddhistiske temaer, var
ikke lengere elementer til teologisk exegese, men simpelthen péskud
til mstetisk fornajelse; for eksempel kunne grundprincippet, at denne
verden ikke er evigtvarende, tillade det at understrege den skeerende
forgengelighed ved alt, hvad der er smukt: ndr Zeami sammenligner
toppunktet i en skuespillers prastation med en blomst, er dette ikke en
tom metafor. Jeg skal dog gerne g med til, at 74 er en liturgisk kunst,
dersom man vil indremme, at sstetikken er et religiost feenomen.

,»Bsoterisk skuespil“? Denne letkebte pistand fortjener darligt nok
at blive tilbagevist, Den stotter sig almindeligvis til kategoriske domme
fra japanere, der ikke kender noget som helst til denne kunst, domme
som uden videre gentages af udenlandske journalister eller rejsende,
som en afrunding af de erfaringer, de har indhentet i labet af den hal-
ve times tid, enhver ordentlig turistrundtur naturligvis helliger 74.
Hvordan ville man i Paris karakterisere en erklering fra en orientaler,
som — uden noget som helst kendskab til vort sprog — rejste hjem og
gik rundt og sagde, i dyb alvor, at repertoiret pd la Comédie-Francaise
er esoterisk?

Tilbage stir, at #6 fra det 16. til det 19. drhundrede var en kunst,
der praktisk talt var forbeholdt aristokratiet og navnlig militer-aristo-
kratiet. Men det md understreges, og jeg skal vende tilbage til dette
punkt, at #6 fra begyndelsen var bestemt for et meget bredt publikum.
I dag er n6’s position tvetydig: teksterne, der er skrevet pd et fem hun-
drede dr gammelt sprog, begrenser udbredelsen til et aristokrati, der
ikke mere er en kaste-elite men en kultur-elite; men pd den anden side
er kulturniveauet, navnlig efter den stigende indflydelse fra undervis-
ningsreformen af 1946, vokset meget hurtigt i Japan og ligger i dag

*) To tragedier af Racine, 1689 og 1691, (O.A.)
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hgjere end i de fleste lande, sdledes at #d indirekte nyder gavn af den-
ne situation. Teatrene, som nasten stod tomme lige efter krigen, fyldes
mere og mere, forestillingernes antal mangedobles, og det stadig yngre
publikum viser sig stadig mindre sevnigt.

Efter at have sagt, hvad #¢ ikke er, burde man nu ga over til at de-
finere »0 i positive vendinger. Det er uendelig meget vanskeligere, og
skulle jeg vove at formulere en definition, sker det med alle de for-
behold, der nu engang er npdvendige. Jeg ville altsd foresld: , Et langt,
sunget og mimet digt med orkesterledsagelse, almindeligvis afbrudt af
en eller flere danse, som godt kan veaere uden forbindelse med emnet®.
Man vil indvende, at dette er en beskrivelse og ingen definition. Jeg
vil med glede tage imod den definition, som i to-tre ord rummer alt
det, der ligger i min formulering.

it
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Kagami-no-ma

BESKRIVELSE

1. Scenen

Né-scenen blev i sin tid rejst i fri luft, og man kan stadig se den i en-
kelte tempelgdrde, der tages i brug ved sarlige lejligheder. T vore dage
finder forestillingerne som regel sted i sm teatre, der tilherer de for-
skellige skuespillerskoler. Men selv i disse lokaler har scenen bevaret
sin traditionelle opbygning, om det si er taget. Ikke fordi taget er
uundveerligt, men de sgjler, der bzrer det, er uundvarlige og udger
sammen med taget et arkitektonisk hele, der er uadskilleligt fra selve
nd-begtebet.

Scenen (se planen s, 14), der er havet ca. en meter over jorden, be-
stdr af to klart adskilte dele: for det farste et scenegulv, buta/, som er
kvadratisk, tre ken pd hver side (1 ken = ca. 1,80 meter) og som i
baggrunden gir over i et ekstra stykke pd 1x 3 fen; for det andet en
,bro®, hashigakari, der ligeledes er overdekket med et tag og som
strekker sig ud mod venstre; leengden kan variere, den kan blive op til
tre gange scenegulvets sidelengde. For enden af broen er der et for-
heng med lodrette striber, som skiller den fra , spejlverelset*, kaga-
mi-no-ma, og de andre forrum, gakuya, der er anbragt bag scenegulvet
og broen og skilt fra dem med en breeddevaeg. Langs publikumssiden
lober en balustrade, stedvis afbrudt af sejlerne som barer taget.

Scenegulvet er afgreenset af tagets fire hjornepiller, der tjener som
pejlingspunkter for danseren, hvis syn er betydeligt heemmet af masken.
De fire piller er: shite-sojlen, shite-bashira, hvor dansen begynder;
wSigtepunktet®, metsuke-bashira; ,,waki-sejlen”, waki-bashira — foran
den er ,waki'ens plads*, waki-za; og endelig |, flojte-sgjlen”, fue-
bashira. Mellem waki-spjlen og flpjtesgjlen er scenegulvet udvidet til
hejre med en smal balkon, som er lukket med en balustrade; dér sid-
der koret.

Den forlengelse, der var fra scenegulvet ud mod baggrunden, er
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forbeholdt musikerne; de sidder i den rekkefalge og pi de steder, som
er angivet pd tegningen. Bag ved orkesteret, op mod bagvaggen, ved
koken-za, sidder ,,vogterne®, kdken, som overviger forestillingens rette
gang. Det herer til né-spillets regler, at en skuespiller, som swtter sig
ved kdken-za med ryggen til publikum er usynlig, I baggrunden til hej-
re er der en lille lav der, &iri- guchi, som benyttes af koret, vogterne og
forskellige af stykkets personer (de, der bliver drebt pd scenen, lister
diskret den vej ud). Hvor man kommer ud pi broen, finder man, over
for shite-sojlen, ,,kydgen-pladsen — kydgen-za — hvor komedianterne
tager plads, mens de venter pd det mellemspil, der afbryder gangen i
de fleste stykker. Ude foran broen stir tre smi fyrretreer med lige stor
afstand imellem. Regnet henne fra scenegulvet hedder de henholdsvis
»forste, andet og tredie fyrretra; de er pejlingspunkter for skuespil-
lerne, ndr disse flytter sig pd broen. Pa bagveggen, der altid er i syd, er
der malet et gammelt fyrretrae; dets knudrede grene blander sig somme-
tider med grenene fra et blomstrende blommetre. Dette fyrretra er si
uadskilleligt fra #d, at det er blevet et emblem og et symbol. P4 side-
vaeggen til hojre, som gir hen til flajte-sojlen, er der malet bambus:
fytretreeet, blommetraet og bambus et jo tre lykkebringende vickster,
som gang pi gang optreder sammen i japansk ikonografi. Midt ned fra
scenegulvet gir en trappe, som ikke mere anvendes i vore dage. Det ser
ud til, at den i gamle dage tillod sejrherren i en skuespillerdyst at gi
ned og modtage belonningen af herskerens hind. Langs med broen og
rundt langs scenegulvet er der indrettet et frit stykke pd godt en meters
bredde, med grus, som en mindelse om tempelgirdene. Og endelig er
der, under scenegulvet, her og der anbragt megtige lerkrukker, der skal
fungere som resonanskasser for foddernes manende slag.

Tilskuerne er placeret ud for scenegulvet og til venstre for det, langs
med broen, men altid med ansigtet vendt mod scenegulvet. De bedste
pladser er i midten, ud for trappen, men tilstraekkeligt langt fra den til
at man kan £2 et samlet overblik over scenegulvet og broen. I en ikke si
fjern fortid satte man sig altid pd puder pd gulvet, men i dag er der
teatre, som er udstyrede med lenestole; indforelsen af dette stojende
inventar fra Vestens komfort har desvarre ikke kunnet undgi at endre
den klassiske nd-atmosfeere lidt.

2. Orkester og kor
Nir en né-forestilling begynder, er orkesteret det forste, der betrader
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scenen; de er ligeledes de sidste til at forlade den, nér stykket er forbi
— i omvendt rekkefalge af den, de kom ind i. Musikerne kommer ind
via broen, hvor de lofter forhanget lidt til side. De er i bytsj fra To-
kugawa-tiden (1600-1868): matk silkekjole og kamishimo, sammensat
af en hakama, en slags meget vid bukse-nederdel, og en kataginu, et fol-
derigt overstykke uden ®rmer, med brede skuldre der gir opad. Ved of-
ficielle festforestillinger er de ifert den gamle ceremonidragt fra det
15.-16. drhundrede: kataginu, hakama med slzbende ben og, godt
fremme pd hovedet, et lille opadstrittende hovedtej af lakeret silke.

Forst kommer flajtespileren. Han swtter sig pd gulvet, ved foden af
»flojte-sojlen”, Hans instrament, fxe, er en tveerflojte, hvis klang for-
styrres af overtoner og bitoner til den tone, der spilles. S& kommer to
hindtrommer, tsutsumi, ,stortrommen® G-zutswmi med stramt, tort
trommeskind, som man slir pi med fingertutter af elfenben, og ,,lille-
trommen™ ko-zutsumi, hvis skind holdes fugtigt, sa det giver en vibre-
rende lyd fra sig. Begge trommerne er i timeglasfacon, lukket i begge
ender med skind som strammes ved hjzlp af snore. Den forste tromme
holdes pd venstre ko, den anden pi hejre skulder; de to musikere
sidder pd klapstole, som de selv har med. I de mere livlige stykker
dukker der et fjetde instrument op: en tromme, der er anbragt pi et
stativ pd gulvet, og som musikeren slir pd, skiftevis, med to tromme-
stikker.

Dette orkester har en helt vasentlig rolle. Tkke fordi det drejer sig
om nogen virkelig ledsagemusik: det md snarere siges at vaere en ryt-
misk stejklang, der er beregnet pd at skulle frembringe den rette atmo-
sfre, si man kan forestille sig en person af den og den type. De mo-
dulerede skrig, som trommeslagerne markerer deres indsats med, frem-
haver den skerende karakter, deres musik har. Det er disse skrig, der
overrasker den uforberedte tilskuer statkest. De mest urimelige og uzer-
bedige sammenligninger med trek fra dyreriget melder sig uvegerligt
i tankerne. Den symbolisme, der udtrykkes gennem denne musik, er
ganske givet vanskeligere at acceptere end den, der udtrykkes gennem
dansen, men man kan ikke nyde #d-spillet fuldt ud, si lenge man strit-
ter imod den beszwttelse, musikken fremkaldet.

Orkesteret griber ind i tre tilflde: for at forberede skuespillerens
entré i begyndelsen af stykket og hans nye entré nir anden del af skue-
spillet begynder; for at understotte skuespillerens eller korets sang i de
lyriske passager; og endelig for at angive rytmen i dansen eller ledsage
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en af korets beretninger, som bliver mimet af skuespilleren. I alle disse
tilflde bidrager dets stodvise manende rytme til at frembringe en ny,
nesten hypnotisk tilstand hos tilskueren, sd han kan gennemtrenges af
nd’'s magi.

Samtidig med orkesteret kommer de skuespillere, der udger koret,
ind gennem den lille der i baggrunden. Koret tager ikke del i handlin-
gen. Det bestir af fire, otte eller toly sangere i ,,bytoj, og de bliver
siddende ubeveegelige, til hajre for selve scenegulvet, under hele fore-
stillingen. Med detes unisone sang treeder de i stedet for hovedrollens
indehaver, nir han skal mime en lang fortelling; sommetider kommen-
terer de ogsd en persons handlinger eller beskriver et landskab.

Orkester og kor danner desuden ved deres blotte tilstedevaerelse et
baggrunds-plan, foran hvilket skuespillerens spil udfolder sig, og deres
dekorative vaerdi mi ikke undervurderes. Det galder navnlig musiker-
ne, hvis anbringelse bag scenegulvet vidner om en gennemtankt kunst.
Man behaver blot at have set et scenefotografi for at blive klar over det.

3. Skuespillerne

I virkeligheden omfatter et nd-stykke aldrig mere end een person. Den-
ne pistand kan forekomme enhver, som har set op til et dusin skuespil-
lere udfolde sig pi scenen pi een gang, paradoksal. Men jeg md pree-
cisere det nejere.

Der er farst og fremest shite'n, ,han som ger, han som handler®.
Det er ham, der danser, der synger, det — pr. definition — er hovedper-
sonen, han hvis rolle er den mest sammensatte, Han bevager sig over
hele scenen, broen og scenegulvet. Hans pragtige kostume drager blik-
ket til sig og holder opmarksomheden fangen.

S4 er der waki'en, ,,ham ved siden af“, en biperson som i de fleste
tilfelde er en munk, kledt i farver som ikke pranger. Bortset fra sjald-
ne undtagelsestilfzlde er han den forste, der gor sin entré, og efter at
have beskrevet den rejse, som har fert ham til stedet for handlingen,
setter han sig ved waki-za, hvorfra han ikke flytter sig undtagen en
sjelden gang for at uddrive en ond dnd.

De to kan begge veere ledsaget af , folge”, ture, eller af , feller®,
tomo, i stetre eller mindre tal men uden egentlig dramatisk eksistens;
de skal blot styrke deres anfarers rolle med deres rost eller, sjzldnere,
give ham stikord.

Man har derfor kunnet sige, at 76 var et skuespil med to personer,
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en ,,protagonist®, shite'n, og en ,,deuteragonist™, waks'en. En sidan for-
tolkning er rent formel og holder ikke, ndr man analyserer de faktiske
forhold.

Endnu en gang: kun shite'n danser eller mimer, waki'en handler kun
i den udstrekning det er nedvendigt for at fremkalde en handling fra
shite'n — enten ved hjelp af et ord eller ved hjelp af en gestus. Resten
af tiden er waki'en blot en urokkelig tilskuer.

Men hans tilstedevarelse er helt nedvendig: han er tilskueren som
muligger, eller rettere som foranlediger shite'ns komme. Shite'n er, i
virkeligheden, i de fleste tilfzlde, intet andet end en vision hos waki'en.
Den sidstnevate er altsd mediet mellem fremtoningen og publikum, et
medium uden hvilket der ikke ville ske noget. Han forbliver dog et in-
strument og intet andet. Storstedelen af tiden synger han ikke, men de-
klamerer, han danser kun meget sjeldent, i stykker af afvigende struk-
tur. Strengt taget kan shite'ns rolle std alene, og man kan fremfare en
del af den ganske uafheengigt; hvad angdr waki'ens rolle, som kun har
mening i perspektivet af en dialog, er en sidan behandling utznkelig.

Shite og waki tilherer igvrigt to adskilte verdener. Shite'rne rekrut-
teres blandt de fem familier eller skoler, som siden det 14. drhundrede
har fort nd-spillet videre fra generation til generation. Waki erne udgor
serskilte skoler, som hverken har de samme traditioner eller den sam-
me anseelse. Det kunne dog se ud til, at denne differentiering ikke
fandtes fra begyndelsen.

Tilbage stir en sidste kategori skuespillere: £ydgen. Man har altid
set lidt ned pd dem, selv om der imellem dem er kunstnere af en sjel-
den kvalitet, skuespillere der kan sammenlignes med de storste. Uden
dem ville no-spillet tabe meget i vaerdi og, navalig, i interesse, Et #4-
program, hvor de ikke var med, ville vaere fysisk uudholdeligt. Det er
i vitkeligheden dem, der kommer og mildner den nzsten dndelsse at-
mosfxre efter hvert #6, ved at opfere en farce som — bevares — i prin-
cippet spiller p den groveste, mindst intellektuelle komik. Men efter
den udmattende mentale provelse, som et 1 er, ville ingen tilskuer,
og allermindst da den snob som ger sig til af at se ned pa disse
kyégen, kunne bare en psykologisk komedie.

Kyégen'en bryder ogsd ind midt i et #6 for at fremfore et mellem-
spil, ai-kyogen, som giver shite'n tid til at skifte kostume. Han under-
holder sig med waki'en om stykkets emne og giver undertiden en pa-
rodisk version af det, som stdr i staerk modsatning til emfasen i den
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xdle version. Teksten til denne samtale figurerer almindeligvis ikke i
hafterne til nd-spillene og har folgelig undergdet starre endringer end
disse.

Kyégen-skuespillerne er grupperet i skoler, der er klart adskilt fra
shite- og waki-skolerne. Behgver man at understrege, at rekrutteringen
til de tre kategorier skuespillere udelukkende foregir blandt maend?

4. Kostumer og masker

Det er svart at skrive om masker og kostumer uden at have illustratio-
ner.¥) Kostumerne er af silke og brokade. Nd-skolerne har rige sam-
linger af dem, med enkelte stykker helt fra Muromachi-tiden (14.-16.
arh.). Kostumet viser ingen trang til realisme, Ligegyldigt hvilket em-
ne, der behandles, og hvilken epoke stykkets helt tilharer, er kostumet
det samme; det angiver kun den gengivne persons type, alder og sociale
status: ung kvinde, gammel mand, kriger, munk etc. Det ville vare
orkeslest at opregne de forskellige dele, et kostume er sammensat af.
En enkelt kurigs detalje md dog noteres: det forhold, at sivel de kvin-
delige som de mandlige personer i stykket er ifart en hakama kaldet
dguchi, som er en slags stive bukser der bliver meget vide nedadtil; det
er dette kledningsstykke, der giver nd-skuespillerens silhouet dens na-
sten pyramidalske rejsning.

P4 fodderne har skuespillerne sdvel som musikerne og sangerne hvi-
de tabi, en slags sokker af svaert leerred, med storetden for sig; de dem-
per lyden af skridtene og letter manevrerne rundt pi det ulasteligt vel-
holdte trazgulv, der skinner som et spejl.

Kun shite'n er ifert en paryk. Den bestemmer — ligesom kostumet
— personens type. Kvindeparykkerne er lavet af lange hér, har midter-
skilning og holdes fast med et bind, der gir rundt om panden og fal-
der ned ad ryggen med begge ender. Ogsd den unge mand har langt
hér men uden bind, hiret henger frit ned ad ryggen. Den gamle
mands hédr omfatter blandt andet en slags chignon i baghovedet, hvor-
fra en hirdusk er fort frem imod panden. De unges hir er sort, de
gamle meends grit. Demonerne har langt radt hdr, der falder ned
over tyggen, lige til knzhaserne. Guderne hat enten sort hir ligesom
de helt unge mend eller samme paryk som demonerne, rad eller hvid.

Kvinder og mend er almindeligvis barhovede. De fornemme perso-
ner glr sommetider med kammuri, det gammeldags hovedtsj, man

#) Den danske udgave er illustreret. (O.A.)
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brugte ved hoffet, eller eboshi, et hovedtej man brugte ndr man skulle
ud; det har forskellige varianter, navnlig den eboshi der brugtes ved
danse, den er forgyldt og meget haj. De overnaturlige vasener, som
har del i et dyrs natur, gdr med en slags krone, og i toppen af den sid-
der deres dyre-tegn: drage, rv, hejre osv. De kvindelige guddomme
barer en meget kompliceret hoj krone, som er oversiet med pyntesten.
Munkene gir, hvad enten det er en shite eller en waks, med hovedet
hyllet i et klade der er draperet i mitra-facon.

For ansigtet hat shite’'n (ogundtagelsesvis waki'en, nir han skal frem-
stille en kvindelig person) en udskéret og malet treemaske, fastholdt af
to snore, der er bundet sammen i nakken, Eftersom denne maske er en
lille smule mindre end en mands ansigt, fir den shite'ns silhouet til at
virke mere slank og, modsat, wak'ens mere tung og kompakt. Brugen
af maske har pracget nd-teknikken meget. Masken krever et meget sti-
liseret spil, da det naturlige ansigtsspil er udelukket. Dette betyder ab-
solut ikke, at masken forbyder ansigtsspil. Tvartimod, ved dygtig ud-
nyttelse af reflekserne i masken kan den gode skuespiller gore den lige
si udtryksfuld som det mest bevaegelige ansigt. Men de udtryk, man
opndr pd denne mide, er ogsd stiliserede og pd en mdde skulpturelle.
Man behover blot at se det blide, lidt tvivlridige smil pd en ung kvin-
demaske, et smil som ved en ganske let ®ndring af indfaldsvinklen bli-
ver ladet med tung melankoli, for at blive klar over den uendelige rek-
ke muligheder for nuancer. I modswtning til den graeske maske kveler
né-masken ikke stemmen; den karakteristiske nd-diktion skyldes si af-
gjort dette feenomen. Gjendbningerne er ganske smi, deraf nedvendig-
heden af de pejlingspunkter, der blev gjort opmerksom pé under be-
skrivelsen af scenen. Det er af samme grund umuligt for en né-skue-
spiller at optreede pd en scene bygget efter vesteuropeisk monster.

De smukkeste masker skyldes traskarere, der var samtidige med de
forste nd-mestre. Maske-skaringen blev en meget stor kunst, men er
nasten ukendt af det udenlandske publikum. Vore museer, ja selv de
japanske museer, ejer kun svage kopier fra Tokugawa-tiden, de fleste
mesterveetker tilhorer skuespillerfamilierne, som kun nadigt skiller sig
af med dem.

Masken skal, ligesom kostumet, snarere karakterisere en type end en
enkeltperson. Folgen er, at antallet af disse typer er relativt begrenset,
med allerhgjst nogle detailvariationer, der sommetider skyldes det for-
hold, at billedskereren brugte en samtidig person som model. Fra det
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17. drh. nejedes nd-komponisterne med at lave pasticher over de gamle
stykker. Traskarerne gav sig da, for deres del, til at kopiere fortidens
masker ganske uhe@mmet. De unge kvindemasker og gammelmandsma-
skerne myldrede frem, hvad der forklarer den overflod af den slags
masker, som man kan finde selv hos antikvitetshandlerne i Europa.
Bortset fra nogle meget sjzldne og kostbare eksemplarer, som skuespil-
lerne nidkeert haeger om, er de, for langt de flestes vedkommende, ud-
trykslose og af en fortvivlende banalitet. Demon-maskerne, som er
mere varierede, har i hejere grad talt til kunstnernes karikaturtilbgjelig-
heder og udger en antologi over alle menneskelige lidenskaber drevet
til det yderste. Endelig er der nogle masker, som er beregnet for et be-
stemt stykke og som er af en si meget mere gribende realisme, fordi den
er stiliseret og si at sige sublimeret, Jeg husker blandt andet den gustne
maske til 4nden af en druknet, en bestemt maske til Semimaru, den
blinde prins som i sin tilsyneladende ophgjede ro stadig har trak fra
et lidenskabeligt oprer mod en grusom skaebne, han omsider har accep-
teret. ..

5. Rekvisitter

N¢ spilles uden kulisser: nogle vers i teksten fremkalder det fornedne
indtryk og giver tilskuerens fantasi fuld frihed til at genskabe, som
han har lyst. I et vist antal stykker anvendes dog mere eller mindre
realistiske rekvisitter.

Den store dansevifte, som er afstemt efter kostumet i tegningen, er
nummer et blandt disse rekvisitter, ubetinget den vigtigste. I skuespil-
lerens haznder kan den lige si let fremkalde billedet af et viben som af
en flaske, en pinjegren der skelver i vinden og fuldméinen der stir op
over bjergryggen. Der er uendelige muligheder i det symbolsprog, den
taler.

Mere vitkelige er kriger-stykkernes svaerd og hellebatder; det samme
geelder bue og pil. Men man kan ogsd betragte disse vBben som kostu-
medele,

Interessantere er de store rekvisitter. De er som regel lavet af bambus
og stof. En af de mest typiske er bdden, blot en ramme der er rundet
til i begge ender. En lang bambusstav bliver i skuespillerens hander
dre eller stage, ligesom det nu falder. Et skrebeligt skelet pd to hjul bli-
ver en oksekarre. En plade pi en jo (1,80x 0,90 m.) med et let tag
over bliver, alt efter behov, palads, hytte eller tempel. Den samme kon-
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struktion, overtrukket med et blt eller grant stykke lerred, bliver hgj
eller bjerg, klippe eller hule. En pinjegren pd et bambusstativ forestil-
ler en skov; samme stativ forsynet med siv bliver brend eller kilde.
Nogle af disse genstande er forbeholdt eet bestemt stykke: det gaelder
miniatureklokketdrnet i Miidera, den store klokke i Déjéji, den lille
kaerre 1 Maisnkaze. Det mi bemerkes, at til eet og samme stykke kan
een skole anvende en rekvisit som en anden skole med held lader ligge.
Disse rekvisitter er méiske indfort i nyere tid,

6. Bn nd-dag

En forestilling efter klassisk manster omfatter i princippet fem styk-
ket, og indimellem dem kommer farcer, £ydgen. Det hele, fem né og
fire kydgen, varer tilsammen otte-ti timer. Udtrykket en né-dag fore-
kommer mig derfor at passe ganske godt til et sidant program. Ved
festlige lejligheder, men sjeldnere nu end tidligere, kan der vare tre,
ja selv fem sidanne dage i trck. Japanerne har, og det galder lige-
ledes de andre, nyere forestillingsformer, dukketeater, kabnki, endog
film, beholdt deres smag for den meget langvarige underholdning,
som man for lengst har vendt sig fra i Vesten, og de prever, inden
for mulighedernes grenser, at forlige denne tilbsjelighed med det
moderne livs krav, Det er et ganske interessant traek ved moderne vest-
europeeisk kultur, at sid snart underholdningen strelkker sig ud over et
meget lille antal timer, bliver publikum utilmodigt. Japan er ikke
sluppet helt for at blive smittet af denne dndelige indsilling, og »o-
skolerne i Toky6 giver i dag reducerede programmer pd fire, tre, to
eller endog eet eneste stykke. I Kydto finder publikum sig dog stadig,
tilsyneladende uden at blive utilmodigt, i at fi hele programmet,

At reducere forestillingens varighed er nok si alvorligt, for pd den
mide odelzgger man den smukke harmoni, som blev skabt af grund-
leggerne af 24, og som Zeami analyserer den zstetiske og psykologi-
ske rakkevidde af i de tekster, man vil kunne laese lengere henne i
denne bog. Sammensztningen af programmet svarer i virkeligheden
til ensket om, hele tiden at afstemme spillet efter publikums modtage-
lighedsgrad: voksende opmerksomhed fra det farste til det tredie
stykke, derefter aftagende. Spillerytmen daler derfor gradvis i forste
halvdel af forestillingen for at stige igen i anden halvdel.

Denne fremgangsmdde er beskrevet ved princippet jo, ba, £y ,,ind-
ledning, udvikling, afslutning®, som styrer »d-spillet lige til de mind-
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ste detaljer. Jo er introduktionen, igangsxttelsen, indledningen. Nogle
hundrede mennesker, nogle tusinde ndr forestillingen finder sted i fri
luft, er samlet, men hver af dem er stadig optaget af sine daglige be-
kymringer. Man mi ved hjalp af et hurtigt, blendende, ukompliceret
stykke bringe dem til at kommunikere i »é's dnd. Dette opnds ved
fremforelsen af et stykke, der gdr under benzvnelsen waki eller ,,vo-
tiv’ eller ,af forste kategori. En overnaturlig skikkelse kommer til
syne og forudsiger lykke og langt liv for alle, takket veaere den rege-
rende kejser, der — det siger sig selv — er den bedste, landet nogen-
sinde har haft. Dette er, bortset fra nogle ganske fi undtagelser, al-
mindeligvis ikke serlig godt 6. Men det er heller ikke det, det drejer
sig om. Man skal blot, i denne forste etape, have fastnet publikums
opmarksomhed, si det er beredt til en @stetisk nydelse af mere uszd-
vanlig kvalitet,

Denne nydelse vil gradvis tilflyde publikum i lebet af de tre fol-
gende stykker, der udger elementet ba, , detaljeret-foredraget, udvik-
let, i forestillingen. Disse tre stykker mi selv felge trinrekken jo,
ha, kyi, og stykke nummer to, der i dobbelt grad er A4, bliver det
hojeste raffinement og ,,dagens* toppunkt.

Det forste ha-stykke (nummer to af alle stykkerne pd hele dagens
program) er et ashura eller kriger“-stykke. Ashura’erne er krigere,
der er dade i kamp, demt til at slis uden opher mod en fjende, der
uopherligt kommer til live igen. Repertoiret omfatter kun et ganske
lille antal af disse stykker. Der er ingen dirlige imellem, og nogle,
som Kanebira og Sanemori, skrevet af Zeami, er ubestridelige mester-
veerker. De er nesten alle sammen skabt over det samme skema, En
from munk standser en aften pd en gammel slagmark. En gammel
mand fortzller ham slagets gang og forsvinder derpd, idet han afsla-
rer, at han er genferdet efter en af heltene, der faldt her den dag.
Munken beslutter at tilbringe natten i ben; midt om natten kommer
genferdet tilbage i skikkelse af den kriger, det engang var. Drem
eller virkelighed ? Hvem ville kunne sige det? Skyggen, som formanes
til at bekende sine forbrydelser, genoplever nu de gamle kampe, svin-
ger sverdet, mimer dysten, springer, vender omkring, snurrer rundt
og synker omsider sammen: snart har munkens besvergelser befriet
ham, snart falder han, stzdigt holdende fast ved sine illusioner, til-
bage i sit helvede.

S84 folger  kvinde-stykket®, praeget af ydgen, ,fin fortryllelse®, den
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uundverlige egenskab for at ,blomsten kan udfolde sig®, for nu at
bruge Zeamis udtryk. Jeg skal vende tilbage til dette grundbegreb,
hvis natur vil fremstd klarere efter lazsningen af Afbandlingerne. Pla-
nen for stykkerne af denne tredie kategori er ofte analog med asbwra-
stykkernes, blot med den forskel at munken ikke ser en kriger komme
til syne, men en dame fra fortiden, heltinden i en beromt kerligheds-
historie, en historisk person som digterinderne Izumi-Shikibu eller
Ono-no-Komachi, eller en romanfigur som Yigao, en af de smukke-
ste skikkelser i Genji monogatari*) Den betagende charme ved disse
stykker hanger sammen med skenheden i stillingerne, ynden i den
langsomme, nzsten statiske dans, sangens blide ssdme. Desvarre synes
nutidens skuespillere ofte at have glemt Zeamis rdd, hvorledes han an-
befaler altid at give disse unge kvinderoller til unge skuespillere.
Kunstnerne kan vzre si forbloffende i vigor, at de kan illudere, selv
efter de halvfjerds, takket vaere kostumet og masken, men i samme
gjeblik disse smd Julier istemmer deres sang med en rost som Kong
Lear, er fortryllelsen brudt. P4 den anden side har kritikken altid
uden diskussion erkendt, at kvindestykkerne er de mest ,,reprasenta-
tive” for und, hvad der iovrigt er fuldsteendig rigtigt. Ud fra denne
tanke velger man, hver gang man vil ®re en udenlandsk gest, at vise
ham Hagaromo, den ,guddommelige fjerdragt®, som gir for at vare
mestervaerket i denne genre; den uovervindelige sgvnighed, som uva-
gerligt slir den fornemme geest ud, beviser absolut ikke, at han skulle
veere uimodtagelig for #4, for det krmver lang tids tilvenning, for
man verdsetter den velovervejet langsomme rytme: jeg har set de
mest fremtrzdende japanere, som blot kom der for farste gang, slum-
re hen ganske som vesterlendingen.

Selv for en treenet #d-ynder er dagens tredie stykke en hird provel-
se, som han kommer ud fra begejstret, men mentalt udaset. Det gel-
der nu om at ,stable ham pd benene igen* lidt efter lidt. Dette resul-
tat skulle vare sikret gennem de to sidste stykker; det ene tilhgrer
endnu Az-gruppen, hvor det udger elementet £y#, ,,fremskyndet, hur-
tig®, det naste er kyd'en, dagens afslutning.

Det farste skildrer begivenheder fra , virkelighedens verden®. Det
er en skitse til et rigtigt drama, idet det aftegner en handling og ikke

*) Roman fra det 11. &ch. om den unge fyrst Genjis mange karlighedseventyr,
Beromt for sin samtidsskildring og ikke mindst for de indgliende kvindepor-
tretter, Et hovedverk i klassisk japansk litteratur, (O.A.)
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mere en vision, I disse stykker er waki'en ikke lengere bare en til-
skuer, men shite’ns medspiller. Inden for denne fjerde kategori styk-
ker md man udskille den vigtige underafdeling om , sindssyge kvin-
der. Det drejer sig som regel om en kvinde, der er blevet vanvittig
som folge af, at hun har mistet et barn eller sin mand; hun flakker om
i sin elendighed, til hun igen, samtidig med sin elskede, har fundet
sin tabte forstand. Sommetider finder hun kun en grav . ..

Sagnfortellingerne har ligeledes leveret stof til nd-spil fra ,virke-
lighedens verden®. T den undertiden livlige fremstilling af eventyrene
om Yoshitsune og Benkei, eller af brgdrene Soga’s heevn, foregriber
76 allerede det 18. drhundredes teater. I sidstnevnte raxkke stykker
kan bipersonetne, tomo og tsure, vere nok si talrige. Shite'n spiller
uden maske: den afstand i rum og tid, som masken etablerer mellem
shite'n og waki'en har ingen mening lzngere, ndr de begge er virke-
lige og samtidige personer. Men skuespillerens ansigt mi forblive lige
sd urokkeligt som en maske. Problemet behandles i Fashi-kaden, an-
den bog.

Nu kommer endelig det femte stykke pd programmet: 4y4, afslut-
ningen. Det er meget mere animeret, principielt et ,,demon“-stykke.
Dazmonen kan dog vere udskiftet med en hidsig gud som f.eks. Inari,
reeve-guden, eller med en drage-konge eller miske et demonisk gen-
faerd, f.eks. genferdet af en skinsyg kvinde. Opbygningen af disse 724-
stylker er den klassiske: en munk meder en gammel mand eller en
ung kvinde, som derpd viser sig at vaere en demon. De er karakterise-
ret gennem en heftig dans, kaldet bataraki, ,sterk bevagelse, i mod-
setning til dans af typen mai, som helt igennem er , fin fortryllelse®.

7. Repertoivet. — Det klassiske nd's struktur

Det nuveerende repertoire bestdr af omkring to hundrede og fyrre
stykker, hvoraf de fleste er felles for de fem skoler. Nogle tilhorer
dog i egentligste forstand den og den trups repertoire. Bortset fra en-
kelte undtagelser er hvert stykke klassificeret efter en af de fem kate-
gorier, vi har skildret i det foregiende. Principielt kan hvert enkelt
stykke ogsd kun spilles pd den drstid, der er angivet gennem tekstens
naturbeskrivelser: kirsebartrzets blomster passer til fordret, ahornens
rgdmende blade til efteriret. Undertiden er endog mineden angivet. T
vore dage tager skuespillerne sig dog friheder, som Zeami aldrig tog
over for denne regel.
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Trinreekken jo, ha, kyé genfindes i opbygningen af ethvert #o-
stykke, hvor den kan veere anvendt mere eller mindre strengt. Den er
specielt klar i opbygningen af stykkerne af klassisk type, hvor waki'en
kun er vidne til shite'ns tilsynckomst, dvs. i det overveeldende flertal
af gude-, kriger-, kvinde- og dazmon-stykker. De retter sig alle sam-
men efter folgende skema:

FORSTE DEL: JO — HA
1. JO.
4) Indledning med musikinstrumenter (shidai né hayashi), mens
waki'en gor sin entré og gir frem til nanori-za.

b) Eksposition, ved waki'en:
Indledningskuplet, sunget (rhidai).
Prasentation af waki'en, deklameret (nanori).
Rejsesang, beskrivelse af landskabet (michiyuki).
Bestemmelse af stedet, deklameret (tsuki-serifa).

I1. HA.
a) jo.
1. Shite’'ns entré, med orkesterakkompagnement (irse no hay-
ashi).

2. Shite'n, som er standset pd broen, synger sin indlednings-
kuplet (isses) og derpd sin anden og tredie kuplet (w7 no
ku, san no ku).

3. Shite'n begiver sig syngende hen mod scenekvadratet og
standser si ved jd-za.

b) ba.
Meodet mellem shite og waki, dialog og korets forste indgriben.
Shite og waki sidder ansigt til ansigt. Ingen bevegelse.

¢) kyi.

Shite'ns fortelling, delvis sunget, undertiden afbrudt af en dans.

Shite'n kan afleses af koret. SA folger en sidste dialog mellem

shite og waki (rongi), igen med koret gribende ind. Shite'n for-

lader scenen.

MELLEMSPIL: AI-KYOGEN

Dialog mellem waki og kyégen. Sidstnavntes fortelling i ko-
misk-heroisk stil.
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ANDEN DEL: KYU
1II. KYOU.
a) jo.
Waki'en rejser sig og synger vente-sangen (machi-wia).

b) ha.
Forberedelse fra instrumenterne. Shite'n gor sin entré, han har
skiftet maske og kostume. P4 broen synger han en ny indled-
ningskuplet (sashi-uta).
Dialog med waki'en.
Dans: mai eller hataraki, alt efter personens natur, ledsaget forst
af orkesteret, dernest af koret og orkesteret.

c) kyi.
Korets sidste sang, i hurtigere tempo, fortelling eller kommen-
tar (kirt).

I forste del kaldes shite'n mae-shite, i anden nochi-jite. Det er al-
mindeligvis den samme person, der viser sig under en anden synsvin-
kel. I nogle nd-spil fra senere tid er mae-shite og nochi-jite forskellige
personer. Det er f.eks. tilfeldet i det beromte #6 Funa-Benkei (oversat
til fransk af Renondeau, op.cit.), hvor mae-shite'n er Shizuka, Yoshit-
sunes elskerinde, mens nochi-fite’'n derimod er genferdet af fjendens
anforer, Taira Tomomori.

Man har konstateret, at undergruppetne jo, ba og ky# i et givet
stykke igen kan analyseres som opbygget af elementerne jo, ba og
ky#. Disse elementer er si igen konstrueret efter samme princip. Det
samme gelder de forskellige etaper i dansen. Til syvende og sidst kan
hver frase, der fremfares af en stemme eller et instrument, hvert
skridt, opdeles i jo, ha og kyi.

Det er givet ikke Zeami, der har fundet pi denne grundregel i #é.
Benzvnelserne er igvrigt lint fra bugaku-teorien. Reglen viser i vif-
keligheden, at der er en ligevagt, der er nadvendig for den harmoni-
ske udvikling i enhver kunstnerisk skaben, en konstans i menneskehe-
dens wstetiske sans: skulle det blot vare en tilfaldighed, at man her-
udfra kan analysere Beethovens niende symfoni og Den bundne Pro-
metheus, reglerne for gotisk arkitektur og mestervaerkerne i den ab-
strakte kunst?
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Men Zeami hat ikke sliet sig til tdls med blindt, empirisk, at anven-
de et princip, han havde arvet fra sine forgengere. Hans sterste for-
tjeneste er, at han i sine Afhandlinger har forsegt at definere den ngj-
agtige raekkevidde og navnlig den wstetiske betydning og den psyko-
logiske nedvendighed af dette princip. Ved at skille mekanikken ad
i den virkning, skuespillerens spil har pd tilskuerne, vil han vise, ved
hvilket kunstgreb, ved hvilket tilsyneladende brud pd grundreglen
skuespilleren kan genoprette kontakten med et uopmarksomt eller
uroligt publikum: med eet ord, hvordan skuespillerens teknik kan smi-
diggere dette jo-ba-kyd skema og afpasse det efter ojeblikkets behov,
mens komponisten for sin del anvender det abstrakt, pd en mide der
nedvendigvis er stiv og formel.

8. Kydgen
Beskrivelsen af en nd-forestilling ville vare ufuldstendig, hvis man
udelod &ydgen’erne.

Den mindste opgave, £ydgen-skuespillerne har, er at fylde scenen
det kvarters tid, det tager for shite’n at skifte kostume, Deres hoved-
funktion er en helt anden og meget vigtigere. Ind imellem #4d-styk-
kerne spiller de farcer, £ydgen. Disse mellemspil er helt uundvarlige
for forestillingens balance. De fremkalder en afspznding efter den
nesten ulidelige spending, der opstdr gennem selve nd-stykkerne,
navnlig de tre forste. Ng appellerer til de hajeste dndelige krafter,
kyégen derimod prever at fremkalde en latter, der ryster indvoldene,
ud fra virkemidler som tilharer den mest gennemprevede folkelige
komik. Satirer A la de franske fabliaux, om konen og sogneprasten
(her presten ved et buddhistisk tempel, men de skavanker, man til-
@gger ham, er de samme) og herremanden. Drukkenbolten, dumme-
peter, bedrageren — sommetider selv bedraget — agtchustruen som er
skinsyg eller rappenskralde, elskerinden som er frivol og let pa trdden,
den brutale og dumme husbond, den gerrige og liderlige munk og si
mange andre personer, som vi et fortrolige med fra vor egen folklore!
For nogle ir siden si jeg la Farce du Cnvier®) 1 en ganske let tillemp-
ning som £ydgen pi en scene i Tokyo. Dersom ophavsmanden til den-
ne bearbejdede udgave ikke havde givet mig et praj, havde jeg kunnet
tro, det var et, ipvrigt ikke sjeldent sammentraef.

Veerdien af disse fatcer er meget forskellig, for de gir fra de rene

*} Anonymt fransk satirisk stykke fra slutningen af det 15. drhundrede. O.A.
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bajadslejer til noget der nesten er karakterkomedie. Der er stykker,
som blot skal f4 en til at le, stykker der allerede rummer en antydning
af morale, og andre der kunne placeres pi rakke med Scapins skalke-
stykker.*) 1 flere af dem vil man ogsd finde Tardkaja, komediernes
typiske tjener, der snart fremstilles som en dumrian, snart tvaertimod
som en listig karl. Han dubleres undertiden af en yngre fyr, Jirokaja,

Ligesom i nd-stykkerne er dekorationer og rekvisitter begranset til
et absolut minimum. Ogsd her tegner kostumerne billedet af en type,
men det er hverdagstej fra det 15. drhundrede i en let tillempning.
Maske bruges sjxldent og kun i parodier pd »4. S§ er masken en for-
klzedning, og ofte vrengende, Nogle kydgen-masker er mestervaerker
inden for karikerende skulptur,

Det mest igjnefaldende er skuespillernes spillemdde. Deres beve-
gelser er praget af stor verdighed, og de groteske gestus er stiliserede
til det yderste. Teksten delclameres med en rost, der forekommer
overdreven i vore dages smd sale, men som selviplgelig har veeret be-
regnet pi at overdeve stojen fra en talrig tilskuerskare i fri luft. Dik-
tionen er langsom og meget tydelig. Bevagelser af to eller flere per-
soner pd cen gang er koreografisk regulerede, kampscenerne eller
fuldemandsoptrin for eksempel.

Resultatet er en uforlignelig komisk intensitet: ordenes og situatio-
nernes grinagtighed danner en uimodstielig kontrast til den nzsten
gejstligt vaerdige gestus. Serlig ved parodierne pd #d fatter man meget
klatt, hvilken snaver graense der skiller #4-spillets sublime stil fra fat-
cens svulstige emfase. Jeg ved ikke, om nd-skuespillerne altid er sig
bevidst, hvilket skaermbret der siledes skenkes dem af disse lidt for-
agtede kolleger, som de ser ned pa fra deres ophejede stade.

Det samme galder et vist publikum af fanatiske #6-dyrkere, de som
oververer forestillingerne med nasen i bogen for at fange den mind-
ste falske tone, dette ,,bornerte publikum som glemmer, at 76 er lavet
til at blive set, et afskyeligt publikum for skuespillerne*1), som ikke
kan slutte kontakt, dette publikum ger sig til af at ignorere ethvert
kyégen, ved at snakke eller demonstrativt gd, nir skuespillerne kom-
mer ind pd scenen. Dette er at miskende selve &nden i #4, som de gor
sd meget ud af. De unge studerende, som farst for nylig er begyndt

*) Komedie af Moliére, 1671, O.A.

') NOGAMI Toyvichiro kritiserer | N6 no hanashi, side 138 f, strengt dette
publikum, som han gor delvis ansvarlig for #8’s nuvarende hensygnen.
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at fylde salene, og som de betragter med en spottende mine, ved alle-
rede mere om dette end de og vil utvivlsomt redde en kunst, som alle
disse vaerdige gamle herrer var i feerd med at begrave lige si stille:
jeg mener 24, og ikke bare kydgen. For den ene kan ikke leve uden
den anden.




2. N0’s oprindelse og historie

OPRINDELSEN

I det foregende kapitel har jeg skildret 76, sddan som man kan se det
1 vore dage. Men faktisk var inspirationskilderne udterrede allerede i
det 16. irhundrede, og kom der endnu nyskabelser, gjaldt de kun
enkeltheder. Siden den tid har kunstnerne beflittet sig mere pd at iagt-
tage de regler, der blev opstillet af de forste mestre, fromt, end pd at
forstd dem eller tillempe dem efter detes egen tid. Denne krystallise-
ring har vist sig ved en klar nedswttelse af spilletempocet, som er ble-
vet mere og mere gejstligt-vardigt; stik modsat endrede tilskuernes
astetiske ideer sig umarkeligt, uden at hverken fortolkerne eller kriti-
kerne havde fiet sjnene op for det, i hvert fald lige til man i 1909
fandt Zeamis Afhandlinger. Men for jeg gir over til en granskning
af disse Afbandlinger, mi jeg placere deres forfatter i né’s historie
ved ganske kott at minde om oprindelsen til denne kunst.

Man hevdede tidligere stadig, at #6 var resultatet af en lang og
langsom udvikling, der, efter drhundreders inkubationstid, havde fiet
denne blomst til at springe ud pa en gren, der stammede fra de danse,
som var blevet indfart fra Kina i det 8, drhundrede. Man tilskrev da
nogle zen-munke hele repertoiret. Andre, som henholdt sig til en om-
stridt tradition, anferte en vis Zeami’s navn: det imponerende antal
styldker, som skyldtes denne ukendte mester, fremkaldte tvivl, om han
overhovedet havde eksisteret. Lige til den dag, hvor denne mystiske
Zeami kom ud af merket — jeg skal senere fortzlle under hvilke om-
stendigheder. Ansporet ved fundet af tekster af helt afgarende be-
tydning har japanske specialister nu i tres ir gransket de allerede
kendte dokumenter, gennemstovet atkiverne, og deres hast overstiger
allerede de mest optimistiske forventninger. Eftersagningen er igvrigt
langt fra afsluttet, men allerede i 1938 kunne en af de store #d-for-
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skere, NOSE Asaji, i et bind pa over 1500 sider samle og drofte et rig-
holdigt og sikkert, dokumentarisk materiale om oprindelsen til #6.
Trods de mange lakuner, der stadig er i vor viden, kan vi nu fastsld,
at omend 74 er resultatet af en udvikling, s skyldes det dog Kan.ami
og Zeami, at #J er blevet andet end et overgangsstadium mellem den
rene dans og det dramatiske teater. Disse to kunstneres indgreb har,
ved en brat mutation, gjort #é til en selystendig kunst, som har be-
varet de originale trzk, de to forlenede den med.

Alle former for underholdning fra for det 14. irhundrede viser sig
til syvende og sidst at have tilknytning til to store retninger, der begge
roser sig af at stamme fra fastlandet: bugaku og sangaku.

Bugakn (dansene) og den ledsagende musik, gagaku, er kommet
fra Kina i Nara-tiden (8. drh.), enten direkte eller via Korea, Det var
egentlig, og det er det blevet ved med at vare, en hof-underholdning.
Selv om bugaku havde bevaret mange importerede elementer (i visse
smi stykker plejer man at finde trek af indisk eller sydasiatisk oprin-
delse), var den blevet japaniseret i lobet af Heian-tiden (9. til 11.
drh.). Principperne fra kinesisk musik i det 8. arh. — som, det m3 ud-
trykkelig siges, er meget langt fra nutidens kinesiske musik — havde
vundet en sidan autoritet, at musikken til de stedlige religiose danse
(shintd), kagura, mitte underkaste sig dem, selv i de fjerneste egne;
men som vi vil fa at se, opfatter Zeami disse agura som en af anerne
til #3. Selv hvis man tenkte sig, hvad der ligger uden for mulighe-
derne, at skaberne af #6 ikke skulle have kendt bugakw, mi bugaku
altsd have ovet indflydelse pd dem, i hvert fald indirekte.

Bugaku krevede imidlettid af sine udovere en raffineret astetisk
kultur, som kun fandtes hos de officielle kunstnere og hos hoffolkene,
som ikke undslog sig for at bestige tribunen ved lejlighed. Alminde-
lige mennesker foretrak for deres patt sangakn, den ,brogede under-
holdning®, som ogs3 til dels var importeret, men som hurtigt blev for-
vist fra hove pd grund af sin grovhed. Folkeviddet fik snart forvand-
let den lerde betegnelse sangaku til sarugaku, ,abedanse”. Dette nye
navn svarede ganske godt til forestillingernes natur, men det ser ud
til at have wrgret Zeami, da en af grenene af swrwgaku langt senere
var blevet til det sarngakn no nd, der ikke gav bugaku noget som helst
efter i raffinement og fornemhed. I sit forsag p at etablere en af-
stamning, man kunne veere bekendt at nzvne, for sin kunst, lykkes
det ham med et etymologisk tryllenummer, ved at spille pé skriftteg-
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nene hinsides al sandsynlighed, at knytte sarugaku til kagura (se side
91).

Navnet sarngakn dekkede i virkeligheden en lang rekke uensartede
elementer, hvoraf nogle var bestemt til at 3 en meget fornem skaxbne.
Det drejede sig, under et, om markedsforestillinger. Dér kunne man
for eksempel finde akrobater, linedansere, jonglerer, dyretemmere og
andre goglere. Der var ogsd marionetspillere, som, da de i slutningen
af det 16. irhundrede allierede sig med jorwi-recitarerne, dbnede vej-
en for ningyd-jorari, dukketeatret, som skulle blive den anden af de
tre klassiske genrer inden for japansk teater. Der var biwa-bishi,
,»biwa-munkene*, som til eget akkompagnement med biwa'en, en slags
lut, foredrog smé komiske eller opbyggelige fortzllinger, der gav stof
til £yégen’etne. Pd et noget hgjere plan affadte denne recitationsmo-
de i det 13. drhundrede heike-biwa, deklamationen af episke digte,
hvor biwa'en forbandt sig med en afledning af shdmyd, den buddhi-
stiske religiose sang; heike-biwa satte igen sit spor pd nzd-sangen 0g
affpdte, da shamisen’en havde aflast biwa'en, jormri og dukketeatret.
Endelig var der noronji'ernes, ,Andebesvargernes”, danse og dengatk,
»landbrugsdanse®.

Begge de sidstneevnte havde et klart religiest anstrgg. Man har vil-
let skelne imellem dem ud fra en formodning om, at mens noronj:
tilherte den buddhistiske tradition, sé nedstammede dengakn derimod
fra gamle agerbrugsdanse, urdanse, altsd shinté. Men hidtil er der
ikke kommet nogen afgerende dokumentation til stette for en sidan
fortolkning, Hvad vi ved om dengaku pd Kamakura-tiden (13. drh.)
tyder tveertimod pd, at den blev udfert af hdshi, ,,munke”; lige fra
den tid tales der i teksterne om dengaku-béshi og om sarugaku-boshi.
Det antages almindeligvis, at de sidstnevnte var dirckte efterfolgere
af noronji'erne, men det er klart, at ingen af de to grupper var munke
i anden henseende end tejet. Fra begyndelsen af det 14. drhundrede
var de grupperet i broderskaber (familier eller skoler?) omkring vis-
se templer, som ydede dem beskyttelse og desuden tilstod dem det pri-
vilegium at figurere officielt ved ceremonierne. Resten af tiden gik
med tournéer i undertiden fjerne provinser.

Side om side tegnede sig en ivrig eestetisk sysselsmttelse og tanken
pa forestillingens vardighed. Dengaku formede allerede i store traek
et repertoire med lante temaer af mere eller mindre opbyggelig karak-
ter fra klassikerne, navnlig fra de episke digte, Derimod blev sarugaku
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betragtet som en mindre alvorlig eller endog komisk forestilling; end-
nu i 1349 spillede dengaku-bishi sidanne sarugaku som komiske mel-
lemspil ind imellem dengaku-stykkerne og gav dem derved den sam-
me rolle, der i vore dage er tilkendt £ydgen. Kydgen-stykkerne fra Mi-
bu-templet i Kydto?, stykker som man kan se endnu i dag, giver miske
en temmelig nejagtig idé om, hvordan sarugaku var i forste halvdel
af det 14. drhundrede. En tekst fra 1489 kalder dem igvrigt Mibu-
sarugakn. Da sarugakn med Kan.ami kom i skole hos dengatu, affod-
te det gamle sarwgakn-repertoire kydgen'erne, som efterhdnden ad-
skilte sig fra né-spillene men dog fortsat levede i symbiose med dem.

Omkring 1350 viser anvendelsen af betegnelserne sarugaks no né
og dengakn no né, hvilken udvikling de to genrer havde gennemgiet,
som nu delte publikums gunst nok sd uensartet: mens sarugaksn, der
regnedes for vulger, sugede folkets bifald til sig, ned dengaku der-
imod gunst og beskyttelse fra det herskende militmraristokrati.

Og dog kunne Zeami omkring &r 1400 allerede tale om dengaka
som noget dedt, en vantrevet gren af en kunst, som var ndet til sit hoj-
depunkt, en kunst han snart kalder sarugatn, snart #6. Hvad var der
dog sket?

SKABERNE AF NO

1 1374 overveerede Yoshimitsu, den tredie shdgun af Ashikaga-dyna-
stiet, en sarugaku-forestilling i Imagumano. Ved denne lejlighed blev
den rituelle dans Okina, som indleder de officielle forestillinger, ud-
fort af Ydzaki Saburé Kiyotsugu, som dengang var 42 &r, Den unge
fyrste — han var kun 17 — blev begejstret over denne skuespillers spil.
Han lod ham straks komme til sit hof med sennen Fujiwaka, der var
11 &r. Denne Fujiwaka skulle senere udmerke sig under navnene Mo-
tokiyo og Zeami; hans far var den beremte Kan.ami, grundleggeren
af den slzgt, Kanze, som styrer en af de endnu eksisterende fem sko-
ler af no-skuespillere.

Shégun'ens omgivelser synes at have haft svert ved at acceptere,
at nogle sarugaku-skuespillere, disse ,.tiggere®, kunne nzrme sig fyr-
sten sd meget. Hidtil havde det faktisk kun varet dengakn, som hav-
de haft adgang til hoffet. Yoshimitsu holdt dog fast ved sit forsat,

%) René Sieffert, Mibu-£yégen, Bulletin de la Maison Franco-Japonaise, t. IIT.
1953, ,
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og hans beskyttelse var sikret Kanze'rne si lenge han levede, Den ef-
terfalgende tid skulle vise, at han havde haft ret i sin tillid.

Om Kan.amis liv ved vi meget lidt, ikke andet end det hans sen
beretter i sine Afhandlinger: at han dede i 1384, 51 4r gammel, og
altsi var fodt ca. 1333. Om hans kunst giver Afbandlingerne derimod
ret naje besked, navnlig de forste. Zeami fortzeller os, at hans fader
altid havde betragtet dengaku-skuespilleren Itchu som sin leremester.
At han skulle have modtaget undervisning direkte fra ham eller have
efterlignet hans spillemide er en konstatering, som nok fortjener, at
man opholder sig ved den. Pd den tid Kan.ami begyndte sin virksom-
hed, var der syv store sarugaku-broderskaber, fire i Yamato (i nzrhe-
den af Nara) og tre i Omi (nordest for Kyodto); dengaks havde kun
to truppe, men deres hjemsted var Nara og Ky6to, den gamle og den
nye hovedstad. Zeami skelner mellem tre ,mider” i fortolkningen:
Yamato, Omi og dengakn. Men fra 1374 var Kan.ami blevet den ube-
stridte leder af Yuzaki-broderskabet, det vigtigste i Yamato, og de
andre tre kom snart under dets indflydelse. Denne indflydelse varede
ved under Zeamis ledelse, Man kan derfor fastsli, at ,,Yamato-md-
den® ikke er nogen anden end Kanami's og Zeami's ,,mide”. Kun
den overlevede, for de eksisterende skoler er alle udgiet fra de fire
broderskaber i Yamato,

Vi mangler at forklare, hvordan de andre forsvandt, Zeami swtter
os endnu en gang pid sporet. Dengaku og dens efterfalger Omi-saru-
gaku'en var blevet en raffineret forestilling, som lagde hovedvegten
pa yigen, den ,fine fortryllelse®. I sin foragt for efterligning af vir-
keligheden matte den meget hurtigt forsumpe i en konventionel ma-
nierisme. Yamato-sarugaks’en derimod, som stadig havde kontakt
med sine kilder, udmerkede sig ved en storre troskab mod mi-
men: den foretrak (fortaxller Zeami os) voldsomme personer, krigere
eller deemoner, som morede dens publikum. Dens forsmag for den
slags fik nok de sarte sjele ved hoffet til at tage afstand, men gjorde
det muligt for dem at modstd den ,,oplesningsproces”, som konkur-
renterne dede af ved overdrivelse af yigen.

Kan.ami, som af indstilling var ekletiker, parat til ethvert vove-
stykke, forstod, hvilken nytte han kunne drage af en harmonisk kom-
bination af den ,,fine fortryllelse og mimen. Han forstod, for nu at
bruge et af hans sens udtryk: ,at fa blomster til at springe ud pi klip-
peskarene®. Hans ,,mide” var med andre ord karakteriseret af ,,styr-
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ke*, lige langt fra sarugaku’s ,,grovhed” og fra dengaku's ,slaphed®,

Da Kan.ami dede i 1384, under en tourné i de sstlige provinset,
blev han efterfulgt af sin sen Y{zaki Saburd Motokiyo, den senere
Zeami. Han var fedt i 1363 og altsd netop tyve dr gammel. Arven,
han skulle lofte, var tung: Som ubestridt leder af Yamoto-sarugaks’-
en og fyrstens favorit kunne han bukke under for forfengeligheden.
Hvordan han undgik dette skeer, som — efter hans eget udsagn —
truer enhver skuespiller i denne alder, hvor han tror, han ved alt om
sin métier, kan vi gette gennem lmsningen af hans skrifter: Kan.ami,
som var klar over sin sens usedvanlige gaver, havde testamenteret
ham forskrifter, der afstak den linje han skulle folge i begyndelsen
af sin lebebane. Disse forskrifter skulle Zeami omszwtte i praksis gen-
nem hele sin karriere, og til sin tid videregive til sine arvtagere, sup-
pleret med sine egne erfaringer. Da han beslutter sig til at nedfwelde
dem skriftligt, fra dr 1400, tillegger han sin fader hele zren, Det er
vanskeligt i vore dage at skenne om, hvilken del der gir tilbage til
Kan.ami, men der er é princip, som dominerer i hele Zeami's verk,
sidan som det allerede havde gjort i hans faders, og det er reglen om
soverensstemmelse® (s64), om tilpasning til miljeet.

Denne regel havde Kan.ami opdaget ad empirisk vej, si snart han
fra dengaku havde lint den ,fine fortryllelse”, som dengakn skyldte
sin succes. Zeami forstod ogsd at anvende den, eftersom han bevarede
kendernes gunst, men han anvendte den utvivlsomt endnu kun intui-
tivt i den ferste del af sin karriere. Derpd besluttede han at fastholde
faderens lere i sine Afhandlinger. Den metodiske refleksion, som det-
te arbejde fordrede, da han tog fat pd det nasten tyve dr efter Kan.
ami's ded, ferte ham snart ud over hans oprindelige plan. Pi denne
mide ndede han til at forkynde nedvendigheden af ,,overensstem-
melse® mellem forfatteren og hans tid, mellem forfatteren og skue-
spilleren, mellem skuespilleren og hans publikum. Det er betegnende,
at dette udtryk ferst dukker op i den femte bog af Fishi-kaden, men
fra det jeblik bliver af stadig sterre vigtighed i resonnementet, Det
er dette udtryk, der giver noglen til Kydi-shidai: ja, denne afhandling,
som ved farste blik er nok si dunkel, sammenfatter i nogle formler,
der er beundringsvardige i deres knaphed, to geniale kunstneres er-
faringer.

Men Zeami er mindst af alt en verdensfjern fremdrager af kvint-
essensen: for han forkyndte de store princippet, havde han mélt deres
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praktiske rakkevidde. Han rider skuespilleren til selv at skrive de
stykker, han skal fortolke; pd den mide vil skuespilleren, uden at
svigte forfatteren, pjeblikkelig kunne afstemme sit spil efter publi-
kums humer, publikum i salen og ikke et ujordisk ideal-publikum;
det er naturligvis den bedste mide at opné overensstemmelse pd, men
Zeami gor udtrykkelig opmearksom pd, at det drejer sig om en ,,provet
fremgangsmide. ,,Pravet” af ham selv, da han startede og métte gore
den erfaring, at det ikke var nok, han genoptog sin faders succes-
stykker og slavisk kopierede hans fortolkning. Zeami havde derfor,
uden falsk skamfalelse, skiret det repertoire til, han havde arvet fra
Kan.ami, og indrettet det efter sin egen ,,mide”. Vi kan selvfolgelig
beklage dette, for nu kommer vi aldrig til at kende den originale ver-
sion af faderens tekster, men spnnen vandt sine samtidiges bifald ved
det, og det tillod ham at fortsette sit eget vaerk. Det samme gelder
de {4 dengaku-stykker, som Zeami's omarbejdelse har reddet fra glem-
selen.

Sandt at sige er skaden ikke sd stor, som man kunne tro: i sine be-
arbejdelser beholdt Zeami lange uddrag af sine forgengeres tekst; i
Samtaler om sarugaku citerer han selv nogle af disse uddrag; andre
kan kun opdages gennem kritisk tekstanalyse, og dens resultater er
stadig usikre, for som sd mange af sine landsmand var Zeami fremra-
gende i pastichen.

Men over for disse 18n, der hajst vedrorer en snes stykker af det
samlede repertoire, vi kender, rejser sig, monumentalt, mesterens ori-
ginale produktion: ifelge de forskellige forfattere tillegges der ham
med storre eller mindre sikkerhed mindst 90 og hejst 124 stykker,
eller nasten halvdelen af det kendte repertoire; hvis man hertil fojer
de stykker, hvoraf blot teksten eller titlen er bevaret, nir man til et
antal af 200, og der er givet andre, som hidtil har undgiet efterforsk-
ningen, lejlighedsstykker, til ,,skuespiller-konkurrencer® for eksempel.

Miske ber man glede sig over, at Zeami ikke fik nogen efterfal-
ger af sit eget format, for hvad var der sd blevet af disse tekster?
Hvad var der sket, dersom hans sen Motomasa ikke var ded alt for
tidligt, for ham, i 1432, ikke engang 40 4r gammel? , En kunstner
som ikke et gjeblik havde sin lige, siden den fjerne tid hvor min fa-
der modtog vort slegtsnavnd)“ udbryder Zeami i sin smerte — og med
hans pensel er dette ikke nogen ringe lovprisning — ,,meget tidligt

3) Museki fsshi, éd. Nose, t. 11, p. 656.
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ndet til den fuldendte modenheds trin*“4), Han ville utvivisomt have
skiret Zeami's #d-stykker til, sd de passede til ham selv, og det med
faderens opmuntring og billigelse. Han var en pragmatisk dnd pd
linje med sin fader og forbeholdt sig retten til at efterpreve dennes

rid i praksis. 1 Sanitaler one savugaku bringer Zeami en meget sigende
anekdote i den forbindelse.

Motomasa havde netop komponeret Sumidagawa, et nd hvor en
moder, der er blevet vanvittig over tabet af sit barn, ser den lille dodes
genferd komme op af graven. Han holdt pd, at han ville lade spe-
gelset spille af en barneskuespiller. Zeami ridede ham til at lade tan-
ken falde. ,,Vi prover og ser,
ter pi den anden side, at Motomasa ,,da hans sidste stund var ner, og
han var ndet til sin hgjeste indsigt, havde sagt: Ger ikke, hvad der er
unyttigts) . Modsigelsen mellem de to tekster er kun tilsyneladende:
det er i sandhed erfaringen, der tillader en at skelne mellem, hvad der
et nyttigt og hvad der er unyttigt.

,» Vor slegtslinje er brudt, vor skole er i virkeligheden allerede gde-
lagt,” skrev Zeami umiddelbart efter Motomasas ded. ,,Ingen at vide-
regive to tilvarelsers kunstneriske arv til,* konstaterer han videre. Der

(13

afgjorde sennen kortS), Zeami beret-

er nok ,,Komparu-Tayfi, som allerede har opniet en hadervaerdig po-
sition ved sit talent og som er mand for at holde vor kunst ved lige,“
men han er kun syvogtyve ir. Denne Komparu-Tayl er Zenchiku,
stamfaderen til familien Komparu, Zeami's svigerson. Motomasa,* til-
fojer Zeami, ,,fandt sandsynligvis, at udover Komparu var ingen veer-
dig til at bringe vort hus’ ry videre til eftertiden, for han havde givet
Komparu lov til at kaste et blik i en vigtig bog i vor hemmelige tra-
ditionT)*,

Denne tillid var vel anbragt, eftersom Zenchiku skulle blive Ze-
ami's virkelige efterfalger, selv om han tilherte en anden skole. Han
blev den sidste af de store forfatter-skuespillere inden for »d. Han
komponerede en raxkke fremragende stykker og redigerede ligeledes
flere skrifter om teknikken, og selv om de ikke er si dybtskuende som
Zeami's, bringer de dog stadig veerdifulde oplysninger om guldalde-
rens 724,

4y Shichijit igo kuden, éd. Nose, t. 11, p. 667.
5) Sarugaku dengi, éd. Nose, t. II, p, 360.

8) Shichiji igo Fuden, éd. Nose, t. II, p. 667.
") Shichiji igo Euden, t. 11, p. G70.
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Zeami's fortvivlelse kunne altsd synes overdreven. I virkeligheden
vat der dog endnu en grund til hans bitterhed. I Yoshimitsus rege-
ringstid var sarugakn, samtidig med at den bevarede sit store publi-
kum, blevet yndlingsunderholdningen ved shdgun’ens hof, og Zeami
havde opndet en nasten officiel stilling. Betalingen for denne situa-
tion var herskerens indblanding i skolens indre anliggender. Zeami
levede dog i god forstielse med Yoshimitsu og, efter dennes ded
i 1408, med hans to farste efterfolgere. Katastrofen indtraf, da Yo-
shimitsus yngste son, Yoshinori, en heftig og autoriter person, kom
til magten i 1428. I 1429 si Zeami og Motomasa, som havde efter-
fulgt Zeami i ledelsen af skolen omkring 1424, sig pludselig adgangs-
forment til paladset. Organiseringen af forestillingerne ved hoffet var
fra nu af betroet Saburé Motoshige On.ami (fadt 1398), san af Shird,
Zeami's lillebror, og altsd fetter og rival til Motomasa.

Som velanskrevet kunstner, men ikke mere, men derimod farlig
hofmand, m4 On.ami have intrigeret hos shdgun’en for at blive Moto-
masas arvtager, nir Motomasa forsvandt; mdske ville han ligeledes
opnd at f indsigt i Afhandlingerne, hvoraf hans fader Shir6 allerede
havde overgivet ham en del. Det er sandsynligt, at Zeami, som absolut
ikke satte pris pd ham, sagde kategorisk nej til disse fordringer. Hvor-
om alting er, si blev den gamle mester i 1434 i en alder af halvfjerds
forvist til den fjerne o Sado. Zeami besang sin rejse i Bogen om den
gyldne 8, som er dateret til 1436, Han skulle dog opleve den glede at
se hovedstaden igen, utvivlsomt efter mordet pd despoten i 1441, Han
dede i Kydto i 1444 i en alder af firs 4r. Hans sidste direkte efter-
kommer blev Motomasas sgn Jr6, om hvem vi kun har ganske fa op-
lysninger: han ledede en trup i Nara, gennemfarte en tourné i de ast-
lige provinser . .. Vore dages Kanze'r er efterkommere af On.ami.

I hele det 16. drhundrede og i farste halvdel af det 17. var 24 stadig
en levende kunst, takket vaere Zenchiku og takket vare On.amis son
og sennespn, Kojird Nobumitsu (1435-1516) og Yajird Nutomi
(1490-1541). De to sidste, hvis speciale var at spille waki-rollerne,
komponerede stykker, der giver waki’en storre plads. Og andre, min-
dre kendte forsagte i denne periode at forny #6, med sterre og mindre
held. Der er bestemt ingen af dem, som ndr Kan.ami i &del kraft,
Zeami i elegant ynde eller blot Zenchiku i solid hdndvarkskunnen.
Repertoiret har dog bevaret et antal gode #d-stykker fra denne peri-
ode, forst og fremest stykker af fjerde kategori, hvilket synes at tyde
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pd, at #6 var godt pa vej til at betreede den bane, der forer til rigtigt
dramatisk teater.

NEDGANGSTIDEN

Det blev der dog ikke noget af, for efter en sidste opflammen under
Toyotomi Hideyoshi, som interesserede sig levende for #4, endte #nd
med at forsvinde fra den offentlige skueplads for mere og mere at
trekke sig tilbage til slottene. Mens nye forestillinger ved kontakten
med et folkeligt publikum vandt en kraft, som »6 var i feerd med at
miste, blev 76 sammen med te-ceremoniellet og andre raffinerede
spil, der var inspireret af zen-buddhismens wstetiske ideer, yndlings-
underholdning for en ubeskzftiget, men urolig krigerklasse, som den
bidrog til at aflede fra politiske intriger.

I denne sterkt begrensede atmosfere uden for tiden slumrer denne
livskraftige og folkelige kunst, som var blevet til i en atmosfere af
kappestrid, af milen kreefter, lige si stille hen og bliver en muscums-
forestilling, vedligeholdt med religios andegtighed af fromme kon-
servatorer, der holder messe for en andagtsfuld og sevnig skare. Vi
ved fra et uafviseligt dokumentarisk materiale, at fremforelsen i vore
dage af et né-stykke i gennemsnit varer nasten dobbelt sd lenge som
pd Ashikaga'ernes tid! Det vil sige, at denne langsomhed, som de fle-
ste vestlige og japanske skildrere tager for et grundtrak i #4, pd ingen
mide er noget medfedt, og leser man Zeami, vil man konstatere, at
han ganske afgjort ville fordemme den, dersom det var ham givet at
oververe en fremforelse i vore dage... Ville han si i det mindste
vaerdsztte den kolde hojtidelighed og stedige verdighed, som den
resulterer i? Det tor jeg ikke sverge pd!

Af denne lidt kunstige hojtidelighed og af sin aristokratiske foragt
for det folkelige har 76 veret ner ved at da, to gange, i 1868 og si
i 1945. Né-skolerne horte i den grad med til det feudale system, at
alle kunstnerne opfattede sig som solidariske med det og troede sig
fordemt sammen med det, da vinden fra vesten fejede hen over det
gamle Japan i 1868. De fleste havde trukket sig tilbage til provinsen
og forspgte ikke engang at gere noget lengere.

Nasten som den eneste vovede en mindre kendt skuespiller fra en
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slaegt, der i drhundreder har veeret viet til de uanselige tsure-roller
inden for Kanze-skolen, Umewaka Minoru, at spille n6 pd en tilfzl-
dig scene. Den succes han vandt, satte mod i alle, og en efter en
vendte de fem skoler tilbage til hovedstaden. Alle fejrede pioneren,
undtagen Kanze-lederen, som si surt til ham og efter hans ded be-
stred hans senners ret til at udstede duelighedsattester til deres elever,
en ret som han hevdede at vaere den eneste, der havde, De svarede
igen ved at bryde med ham og oprette en ny, nafhangig skole. Striden
varede lige til 1953, hvor efterkommerne af Minoru efter lange for-
handlinger, som undertiden var blottet for elskvaerdighed, igen tridte
ind i Kanze-skolen.

Det publikum, som 24 havde fundet efter 1868, var naturligvis
bredere end det gamle militeraristokrati, hvis arvinger dog ofte for-
blev trofaste, og nogle pétog sig stadig den traditionelle mecenrolle:
til dem havde nu sluttet sig folk fra de mest kultiverede lag af bot-
gerskabet, sivel som intellektuelle, professorer, embedsmand, kunst-
nere. En god del af dem dyrkede igvrigt selv #d-sang og né-dans un-
der skuespillernes ledelse. Dette klientel sikrede skolerne en sparsom
cksistens, som igen blev sat pd spil ved krigsnedetlaget, der gjorde det
endeligt af med de klasser, hvor 16 plejede at rekruttere sit publikum.
Desuden var de fleste teatersale brandt. Endnu en gang forkyndte
onde dnder 7¢’s forsvinden,

Endnu en gang skulle 74 imidlertid genfodes af asken, takket vere
en uforudset begivenhed. Efter fire drhundreders mellemspil genfandt
16 et om ikke helt folkeligt publikum, s& dog et mere talstzerkt end
for, i hvert fald talstzrkt nok til at sikre 76 en mere anstendig tilvee-
relse end i mecenernes tid, en hidtil ukendt frihed. Hvad der slir én
i dag, er, hvor ungt dette publikum er, i sterk modsaxtning til hvad
man kunne se i teatrene knap ti 4r for. Det er for tidligt at spd om
udviklingen af denne bevagelse, men da den har sit udgangspunkt
i den almindelige hejnelse af landets kulturelle stade og ikke i noget
flygtigt snobberi, har man lov til at vere optimist. Denne optimisme
bestyrkes yderligere ved synet af det undertiden ogsi folkelige publi-
kum ved forestillingerne i fakkelskar, i fri luft, i Meiji-templets
gird, hvor tusinder af tilskuere flokkes tat, i en imponerende stilhed.
Dersom skuespillerne blot — og jeg kender i hvert fald en lille gruppe
som har den indstilling — ville vende tilbage til kilderne og ryste ir-
hundredernes stov af sig, kunne det udmerket tenkes, at #4 finder et
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nyt liv, der er lige sd rigt som det forste, og, hvem ved, inspirations-
kilder som lenge har veret udterrede. Der skete en dag et eksperi-
ment, som forargede nogle og fremkaldte ganske svage forhdbnin-

ger o P ”
Skulle det mon ske, at man igen l@ser Zeami 1 2d-skolerne?




3. Zeamis afhandlinger

TEKSTERNE

Ar 1400, da Zeami nermede sig de fyrre, havde han altsd for at sikre
en varig videreforelse af sin faders lere besluttet at nedskrive de reg-
ler og rdd, som faderen havde givet ham i arv. Det blev til de tre for-
ste boger af Fiishi-kaden, hvortil skulle komme en snes andre afhand-
linger, hvis redaktion strakker sig over nesten fyrretyve 4r. Forfat-
teren fremtreder her som den tro nedskriver af Kan.amis ord, den
betroede besidder af hans hemmelighed, eleven og fortsztteren uden
fantasi, opfyldt af respekt og beundring. Man skal blot huske, at Ze-
amis fader var dad i 1384 for at ane et fromt bedrag svarende til Pla-
tons, ndr han tillegger Sokrates paterniteten til sine dialoger; tekster-
ne bekrefter denne tolkning: kun erfaringen, en gennemlevet og le-
vende erfaring, kan forklare de variationer, ja modsigelser der kom-
mer, efterhinden som forfatteren bliver ldre.

Disse afhandlinger, der var bestemt til at forblive absolut fortro-
lige, ,til kun at videregives til én mand i hver generation®, forblev
i realiteten hemmelige i nwesten fem hundrede 4r. Tkke fordi man var
uvidende om deres eksistens — shdgun’en Tokugawa Ieyasu synes bla.
at have veret i besiddelse af en kopi — men man var lidt efter lidt
holdt op med at interessere sig for dem; de kravede nemlig en logisk
refleksion af leseren, som sikkert kun fi skuespillere ville have veret
i stand til. I 1665 var der blevet udgivet en bog med titlen Kadensho,
.Bogen om blomstens videregivelse”. Det var en forfalskning, men
den indeholdt i mere eller mindre sndret skikkelse passager fra den
agte Kadensho (eller Fishi-kaden). Ifolge en hirdnakket tradition
skulle der ogsi findes andre tekster. I 1909 oplevede YOSHIDA
Togo efter offentliggarelsen af en artikel helliget Samialer om sarn-
gakun, at en vis YASUDA Zennosuke betroede ham en pakke manu-
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skripter (mss. Yasuda), som vedkommende netop havde fur?det ien
daimyo-families samling. Offentliggorelsen af disse manuskripter un-
der titlen Zeami jArokibu-shii ,,oamling af seksten smd veerker af Ze-
ami® vakte stor opstandelse i de interesserede kredse.

Der skulle dog endnu nogle drtier og nye manusktiptfund til, for
alle ville anerkende disse teksters zgthed, som havde veret omtvistet
sd lenge. Der skulle flere udgaver og omfattende kommentarer af de
mest fremragende specialister til, for man ville give teksterne den for-
nemme plads, der tilkommer dem inden for Japans litteratur og
kunst. Ud fra et vestligt synspunkt kunne denne plads udmerket veere
aummer ct: af alle den japanske litteraturs mestervaerker er det miske
i virkeligheden Zeamis, der yder det vigtigste bidrag til menneskehe-
dens fzlles rigdomme. Jeg overlader det til laeseren selv at sammen-
ligne det med for eksempel Aristoteles’ Poetik og drage konklusionen
af denne konfrontation.

Den mest komplette og muligvis ogsi bedste udgave, foranstaltet
af KAWASE Kazuma, indeholder i dag treogtyve afhandlinger. Det
er ikke forbudt at tznke sig, at andre endnu slumrer i arkiverne i et
eller andet tempel. Kawase selv havde siledes for en femogtyve ar
siden Fundet en samling gamle manuskripter, hvori han troede at gen-
kende hindskrifter af Zeami selv: to breve skrevet med Zeamis hind
og adresseret til Zenchiku, miske fra Sado, ledsagede dem faktisk. En
neje undersogelse af skriften gor det vanskeligt at holde fast ved den-
ne teori. Manuskriptet til Kakyé er igvrigt efterfulgt af en note, som
man vil finde en oversattelse af her i bogen (s. 149, note 97), signeret
Tsurauji. Denne mystiske person har ikke kunnet identificeres; tilste-
devaerelsen i hans navn af stavelsen #ji, som indgdr i dannelsen af
navne blandt medlemmer af familien Komparu, synes at tyde pd, at
han har tilhert den. Hvilket skulle bekrafte den almindeligt aner-
kendte teori, ifalge hvilken disse manuskripter (som jeg efter skik og
brug vil fortszette med at kalde egenhendige bdndskrifter i mine no-
ter) er kopier, skrevet mens Zeami levede endnu, til Zenchiku. For
min egen del vil jeg veere tilbajelig til at tro, at Tsurauji var en ung
Komparu, som havde sluttet sig til Zeami i hans eksil og lejlighedsvis
fungerede som hans sekretzer. Hvordan det nu end mitte forholde sig,
og bortset fra nogle tilfzlde af uagtsomhed, der sikkert skyldes ko-
pisten, si viser en sammenligning af de forskellige manuskripter, at
handskriftet nwsten altid giver den mest plausible version. Nir et sted
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var dunkelt, har jeg derfor som regel fulgt hindskriftet frem for Ya-
suda.

En tredie gruppe vigtige manuskripter er Sdsess» manuskripterne,
fra det syvende overhoved for Kanze-familien, KANZE Sésetsu's
hind; disse manuskripter, der er bevarede i Kanze'rnes arkiv, har for
storstepartens vedkommende kun varet kendt i kort tid (gennemgang
i Kawases udgave). Og for Kakyd's vedkommende giver et manu-
skript tilhgrende TANAKA Makoto (mss. Tanaka) undertiden in-
teressante varianter. Alle disse manuskripter er, med undtagelse af de
egenhendige hindskrifter som blev fundet efter den tid, gennemgiet
kritisk i NOSE Asaji's udgave (1939). Det mi bemarkes, at hdnd-
skriftet har bekraeftet de fleste af de rettelser, Nose har foresldet i
vomtvisteligt korrumperede passager,

De japanske forskere anvender stadig som felles betegnelse for alle
afhandlingerne den titel, som Yoshida Togo gav dem: Samiling af
seksten smé verker af Zeami. Kun Kawase har udskiftet tallet seksten
med det mere nejagtige treogtyve i titlen pd sin udgave. I stedet for
denne moderne bengvnelse, som kan diskuteres, har jeg sat en over-
sxttelse af udtrykket hiden, som Zeami selv anvender til at betegne
sine afhandlinger med: ,Den hemmelige tradition (i sarugaku no
78)*, Her folger nu listen over de hidtil fundne vearker, i kronologisk
orden, i hvert fald for de dateredes vedkommende, med angivelse af
de vigtigste manuskripter8),

1. FPishi-kaden, ,,Om videregivelsen af fortolkningens blomst®.
Anden titel: Kadensho, ,Bogen om blomstens videregivelse®,
Bog I-111, 1400, Yasuda, Sisetsu, héndskrift.

Bog IV og V, 1402, Yasuda, Sosetsu, hindskrift.

Bog VI, udateret, Sdsetsw, Kanze (egenhendigt hindskrift ifelge
Kawase, udgivet i facsimile 1931). Aigtheden lenge diskuteret.
Bog VII, 1418, Yasuda, Sosetsu.

2. Ongyokn kowadashi knden, ,,Den mundtlige tradition vedraren-
de sang og stemmefaring®, 1419, ms. Kanze,

8) Spergsmilet om visse afhandlingers ®gthed lader jeg ligge, da det ikke er
noget problem i forbindelse med de afhandlinger, jeg har valgt at oversztte
her i bogen. Betegnelserne Kanze og Héshé gelder manuskripter, der er be-

varede i disse skuespillerskoler. En fuldstendig fortegnelse over de i 1945
kendte manuskripter findes i KAWASE's udgave, p. 1-3.
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10.

13-

12
19,
14.
15.
16.
17
18.
19.
20.

21,

22,

Shikaddsho, ,Bogen om vejen der forer til blomsten®, 1420,
Yasuda, hindskrift.

Nikyokn santai exn, ,.Studie over de to elementer og de tre typer,
med billeder”, 1420, Yasnda, ms. Komparu.

Nésakusho, ,,Bogen om nro-stykkernes komposition*, 1423, Ya-
suda, Sosetsu.

Kakyé, ,Blomstens spejl®, 1424 (efterskrift signeret Tsurauji,
dateret til 1437), Yasuda, Tanaka, hindskrift.

Ze-shi rokujn igo sarugaku dangi, ,Samtaler om Sarugaks med
mesteren Ze(ami) efter hans tredsindstyvende r®, samlet af Mo-
toyoshi, Zeamis anden sen, 1430. Yasuda, Sdsetsu.

Shitdésho, ,,Bogen om studiet af vejen®, 1430, Yasuda.

Museki isshi, ,,Spor af en drem pd et ark”, klage over sonnen
Motomasas ded, 1432, Yasuda.

Shichiji igo kuden, ,,Mundtlig tradition efter mit tresindstyvende
4%, 1433, Yasuda.

Kintésho, ,Bogen om den gyldne o, digtfortelling fra hans
eksil pd oen Sado, 1436, Yasuda.

Udaterede afhandlinger:

YAgakn shudo kemp# sho, ,,Bogen om studiet og syns-virkningen
af musikalske underholdninger®, Yasuda, hindskrift.
Ky#i-shidai, ,,Stigen med de ni trin®, Yasuda.

Fakyoku-shi, ,,Om melodien®, Yasuda, Kanze.

Go.on, ,,De fem tonarter®, Soselsu.

Go-ongyoku 67, ,,Bemzrkninger til de fem tonarter™, Yasuda,
mss. Kanze.

Ongyoku goi, ,,De fem trin i sang®, Hosho.

Kyokufu shidai, ,Om at sztte i musik®, Yasuda.

Rikugi, ,De seks tonarter®, efterskrift signeret Zeami, dateret
1428, hindskrift.

YAgaku geiféi goi, ,De fem trin i stilen i den musikalske under-
holdnings kunst, hdndskrift.

Né ni jo-ha-kyi no koto, ,Om [den fremadskridende reekkefol-
ge] jo-ha-kyit i n6”, meget neer pl stykke 2 i anden del af Kakyd,
Kanze.

Ongyokn no wchi ni mutsu no daiji, ,,Seks vigtige regler at over-
holde ved sang®, Kanze.
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23. Shigyoko tokka, ,,Samle juvelerne, nd blomsten®; denne afhand-
ling findes 1 samlingen af veerker af Zenchiku. Kawase tilskriver
Zeami afthandlingen; tilskrivningen er stadig omstridt. En del af
afhandlingen er med i Ongyoku goi (nr. 17).

Til denne liste md fojes de to egenhendige breve fra Zeami til Zen-
chiku, som vi allerede har omtalt, samt teksten til seks stykker — fra
mesterens hind, om man tor tro Kawase — der har varet en del af en
samling pd 35 stykker, sendt fra Sado til Zenchiku, som udarbejdede
en ligeledes bevaret, annoteret indholdsfortegnelse.

Nummer 9 og 11 pi listen ovenover, Museki isshi og Kintésho mi
anbringes for sig: det er tekster af hej digterisk og menneskelig kvali-
tet med relation til de to ulykker, som ramte Zeami i hans alderdom:
spnnens ded og hans egen forvisning til Sado. Trods deres litterzre
verdi har jeg derfor udskndt dem fra nervarende samling.

Jeg har ligeledes udskudt numrene 2, 8, 10, 14, 15, 16 og 18, pd
grund af deres alt for tekniske karakter. Disse tekster kunne tjene som
udgangspunkt for en undersogelse af musikken i 74, men de japanske
musikforskere er selv endnu langt fra enige om fortolkningen af dem.

Jeg har pd den anden side gemt numrene 17, 19, 20, 22 og 23 med
henblik pi en dyberegdende analyse, som ikke ville vaere pi sin plads
i nervarende samling. Disse teksters @gthed er omtvistelig og omtvi-
stet: den systematiske og doktrinere karakter, den uklare og konfuse
stil, med genklange af mystik, der er over disse sméarbejder, stir i en
besynderlig modsetning til precisionen og pragmatismen i de store
afhandlinger. 83 lenge jeg ikke har fiet nye oplysninger om disse
tekster, ville jeg veere fristet til at betragte dem som en slags dogma-
tiske ,,sammendrag®, der er fojet til Afbandlingerne af en af meste-
sterens efterfalgere, miske Zenchiku.

Endelig har jeg, trods teksternes store betydning, gemt nr. 7, ,,Sam-
taler om sarngaku®: de ville nemlig have kraevet si omfattende noter
og kommentarer, at bogen var svulmet op til det dobbelte; man bar
ipvrigt benytte dem med forsigtighed, for den der har redigeret tek-
sten kan have indfojet private ideer eller fejlagtige leesemider. Jeg har
dog citeret derfra i noterne, hver gang det var til hjzlp for den pra-
cise gengivelse i de oversatte afhandlinger. Hvad anglr nr. 21, er den
benyttet sidelebende med Kakyd.

Til syvende og sidst har jeg beholdt felgende afhandlinger, der
danner et sammenhengende hele:
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. Fishi-kaden (nr. 1).

. Kakyé (nr. 6).

. Shikaddsho (nr. 3).

. Nikyoku santai ezu (nr. 4).

. Nésakusho (nr. 5).

. Ydgaku shidi kempd sho (nr. 12).
Ky#i-shidai (nr. 13).

Oy A s W N

Jeg har anbragt Kakyo lige efter Fiishi-kaden, for en indre analyse af
disse tekster viser, at den, for sterstedelens vedkommende, mi ligge
forud for de tre folgende. Hvad angir de to sidste, der klart er mere
systematiske end de foregdende, navnlig Kyai-shidai som i ni punkter
resumerer hele Zeamis lere, er det sikkert rigtigt, nfir de anses for at
vate senere end de for naevnte.

Afhandlingen om nd-stykkernes komposition er helt helliget en
analyse af nd-stykkernes struktur efter den kategori, de tilhorer; af
praktiske grunde vil jeg bringe overszttelsen som indledning til en
samling med mestervarker fra nd-repertoiret, der vil folge efter dette
bind, Afhandlingens midlertidige fravaer kan ikke pd nogen mide
skade forstdelsen af de seks afhandlinger, der er endt med at blive
bragt her. De reprasenterer kvantitativt ner ved halvdelen af, hvad
der er, og kvalitativt det vaesentlige i forfatterens tankegang.

FORTOLKNING OG OVERSATTELSE

Det forekommer mig overfladigt at forlenge denne indferelse med
en parafrase over de afhandlinger, som man skal lese i min oversat-
telse. Det ville derimod ikke vare unyttigt at precisere granserne for
den, sd leseren kan veere pd vagt mod en forhastet anvendelse af en-
keltdele lasrevet fra sammenhangen. Min oversettelse er, lad mig
gentage det, provisorisk og kunne ikke blive andet, af grunde som
jeg skal pege pd. Pi den anden side, og det vil man konstatere
under lesningen, bliver Zeami ofte af erfaringen tvunget til at nuan-
cere sine oprindelige udtalelser, om ikke ligefrem til at modsige sig
selv formelt. At citere en eller anden setning i teksten, ligegyldigt
hvor sliende den er, ville vere at lsbe den risiko, enten, at tillegge
forfatteren noget, som kun kan vwre en hypotese fra oversetteren,

49




eller at blive dementeret af forfatteren selv nogle sider lengere henne.
En opmarksom lesning af noterne vil forhibentlig gore det muligt at
undgi disse to sker.

Det japanske sprog frembyder si ganske givet en forhindring, som
jeg lenge har ansct for, og endnu for nogle teksters vedkommende
anser for, uoverstigelig for fortolkeren. Men sidan er det heldigvis
ikke med Zeamis Afbandlinger. 1 en prunkles stil, fri for de ordspil,
metaforer og litterzre allusioner som hans landsmand, og han selv i
sine nd-stykker, delikaterer sig med, udvikler forfatterens tanke sig,
dog afbrudt af zen-paradokser, efter udadlelig logiske regler; for ham
udelukker hemmeligheden ikke den klare tanke eller det precise ud-
tryk, tveertimod.

Denne przecisiou skulle merkeligt nok gore oversetterens opgave
ekstra vanskelig; den forbod ham faktisk at tage sig den mindste fri-
hed med teksten. Jeg har med vilje givet afkald pd enhver litterzer
pretention og hay til syvende og sidst valgt alle vegne at bevare sxt-
ningernes reekkefolge, ja selv ordencs, hver gang den var betydnings-
fuld, pd en made kalkere originalen i oversettelsen, selv om det sd
resulterede i at setningen blev vredet lige si meget det overhovedet
lader sig gore inden for vort sprogs rammer. Efter mine erfaringer
i praksis forekommer det mig, at denne fremgangsmide bod pd den
ekstra fordel, at man bevarede det tvetydige, der er over visse passa-
ger. Villet dunkelhed eller lapsus fra en afskriver? Tvivlen blev ofte
tilladt: fremfor at pafere leseren en hasatderet fortolkning ved at ind-
kapsle den i teksten kunne jeg pé denne mide holde muligheden dben
for diskussion og, om nedvendigt, antyde en lesning i noterne.

Som man vil forstd, skete alt dette ikke uden at der meldte sig en
uendelig raekke gmtilelige problemer, hvoraf det mindste var nedven-
digheden af at benytte et indoeuropzisk sprog, en stiv stobeform,
hvori man skulle hzlde en tekst affattet i et subtilt og flygtigt idiom,
der helt igennem bestir af nuancer og ikke kender noget som helst til
de fleste af vore grammatiske kategorier. Dette er dog kun en spzn-
dende leg, som blot krzver en lille smule opmazrksomhed og megen
t3lmodighed. Et andet skar, som jeg nok havde forudset, men som var
uendeligt farligere for mit forehavende, tegnede sig dog klarere og
klarere, efterhinden som teksten tog form: ord, som ved farste blik
var gammelkendte, syntes i den aktuelle sammenhezng at fi en ny,
useedvanlig betydning, som ingen ordbog havde registreret.
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De japanske kommentatorer tevede, spurgte hinanden til rids, neg-
tede at komme med nogen konklusion. Kort sagt, det si ud til, at
Zeami i sine Afbandlinger gjorde brug af mindst et lille hundrede
ord, han havde ldnt, dels fra hverdagssproget, dels fra zen-mystikkens
terminologi — for slet ikke at tale om de rent tekniske udtryk — men
drejet bort fra deres sedvanlige betydning. For nogles vedkommende
er etymologien til stor hjalp; andre er, trods den hemmelighedsfuld-
hed der omgav Afbandlingerne, giet over i kunstnernes sprog, selv
om kunstnerne undertiden anvender dem i en helt anden betydning;
mange er forblevet uigennemtreengelige mysterier: de kan kun tolkes
ud fra sammenhzngen, de stir i, og med en pracision der er afhzn-
gig af deres hyppighed. En opmarksom, mange gange gentaget laes-
ning af teksterne, tillader en sommetider at ane, hvad de indeholder.
Forsoger man at fastne dem i en oversattelse, undviger de en gjeblik-
kelig: det zkvivalente franske udtryk, som man syntes var tilfredsstil-
Jende pi side 1, viser sig allerede pd side 3 at vaere aldeles inadakvat.

Jeg har mittet opgive at gengive de skiftende reflekser fra ordenes
mangfoldige facetter og sli mig til tils med at bruge et kneb: frem
for at sege tilflugt bag det skaermbret af falsk lerdom og letferdig
exotisme, som en fonetisk transskription af det japanske ord ville have
veeret, har jeg foretrukket at vaelge eet (fransk) udtryk for hver af dis-
se betegnelser og kun eet — det der svigtede originalen mindst. P4 to-
tre vigtige undtagelser nar, som jeg har forsegt at begrunde i notetne,
har jeg ment at burde — og kunne — holde fast ved denne een gang
valgte oversettelse alle vegne. Men for at leserens opmarksomhed
dog skal blive henledt pd disse udtryk, er de trykt med kursiv, og den
najagtige betydning vil blive praciseret ved hjzlp af en note, forste
gang de optrmder i teksten; indexet bag i bogen giver henvisninger
til disse forklarende noter, der i nogle tilfzlde blot er en konstate-
ring af en uformien, som man mA hibe er midlertidig.

Sidan som oversettelsen er, med sine oplysende noter, skulle den
kunne give en nogenlunde fuldstendig idé om forfatterens tmnke-
mide. Jeg vil dog trekke de store linjer op i en fortolkning, der sam-
tidig er en syntese, og ved samme lejlighed fremheweve nogle grund-
tanker, der er ledetridene i veerket.

Jeg har allerede lagt den centrale tanke i Afbandlingerne frem,
nemlig princippet om overensstemmelse. For at realisere denne uund-
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varlige overensstemmelse med sit publikum mid skuespilleren kunne
sin kunsts teknik fra grunden. Med stof fra sine egne erindringer og
fra faderens beleringer oser Zeami op med rdd til skuespilleren: disse
rad klinger sommetider forblaffende moderne: nogle udviklinger, der
et helliget vidunderbarnet (side 177 ff.), farerne som lurer pd den
unge skuespiller der for en stund bliver foretrukket frem for de vel-
tjente mestre af et vankelmodigt publikum (side 67) er skrevet af
en kyndig pzdagog og dybt skuende psykolog. Andre farer truer
den aldrende skuespiller: han md undgd at ,stivne og aldrig glemme
sin begyndelse (side 147); han mi huske, at hver alder har sine pro-
blemer, at studiet er en stadig nedvendighed (s. 146).

Saledes ser vi teorien tegne sig om ,trinene, som kunstneren skal
stige op ad, et efter et, i lobet af sin karriere: selvtillidens trin, mo-
denhedens trin osv. og, omsider, den hgjeste indvielse, den ,under-
fulde blomst“s trin (s. 140). Ky#i-shidai giver et resumé af denne
teoti, i systematisk form: ni trin, der hver for sig er karakteriserede
med et digterisk billede lant fra zen-paradokserne, tilbyder sig for
skuespilleren. Til hvert af disse trin svater en etape i den professio-
nelle uddannelse, men ogsa en bestemt type stykker, ja et bestemt pub-
likum, Her melder begrebet overensstemmelse sig igen: en almindelig
skuespiller vil begrense sig til den stil, der svarer til et givet trin; hvis
han treeder op pd det neste trin, mister han mesterskabet pa det trin,
han nu forlader. Hans aktivitetssfare er altsd meget begrenset, hans
succes usikker: en middelgod skuespiller kan hgste bifald hos et mid-
delgodt publikum, hvis han spiller et middelgodt stykke; dersom han
tager fejl med hensyn til sine evners rakkevidde, dersom han for
eksempel finder pd at spille i et madeligt stykke for et fremragende
publikum, eller i et strilende stykke for et slovt publikum, kan han
vaere sikker pd fiasko. En usadvanlig god skuespiller derimod, som
,Jhusker sin begyndelse®, vil kunne etablere overensstemmelsen ved at
gi ned pi de lavere trin, dvs. ved at spille et middelmddigt, men let-
forstieligt stykke, nir han stir over for et bondsk publikum, og stik
modsat have sig til det vidunderliges tinder over for en skare tilskue-
re ,,med @vet gje®.

Men han mi rigtignok ogsi vide at bedemme sit publikum ved for-
ste blik (s. 79 f.) og nojagtigt kende sin egen begrensning (s. 107).
Succes fis for folgende pris: beherskelsen af teknikken kan kun nds
af den, der forstir at iagttage andre og indse, hvor han selv ikke slir
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til; hovmod ger blind og fremskynder faldet. Kendskab til en selv og
kendskab til publikum: det er hele hemmeligheden.

Siledes et den jord, der er gunstig for ,blomsten”s udfoldelse.
Dette billede har Zeami ganske sikkert arvet fra sin fader. I drevis skal
han, forgeves, soge at definere det praecist: blomsten er et bifznomen,
der fra tid til anden dukker op i skuespillerens spil og som hos tilskue-
ren fremkalder en udefinerbar, men uomtvistelig astetisk glede. Un-
der hvilke betingelser viser den sig? Efter at have bemarket, at den
fortrinsvis kroner en mesters indsats og fastsliede talent, men at man
ikke sjzldent treffer den hos en ganske ung skuespiller, finder Zeami
endelig neglen, hemmelighedernes hemmelighed, og ndr netop der-
igennem frem til, pd et mere precist og mere rationelt grundlag at
definere betingelserne for overensstemmelse i forholdet skuespiller-
tilskuer.

Blomsien, siger han, er intet andet end ,,det interessante, det usad-
vanlige® (s. 108). Disse to benzvnelser mi praciseres. Lad mig min-
de om, at den oversettelse, som jeg foreslir, kun er en tilnzrmelsesvis
oversettelse. At gengive omoshiroki koto med ,intetesse™ er miske
lidt for svagt. ,Fortryllelse® ville sikkert passe bedre, i den passive
betydning ordet har i talemdden ,vare under . . . fortryllelse®. Det
,usedvanlige” er det, der overrasker og fastholder tilskueren ved sin
sjeldenhed. Man vil se, hvilken nytte skuespilleren kan drage af den-
ne tanke, og hvor stor en betydning den efterhinden har fiet i Af-
handlingerne. Si stor, at Zeami, da han analyserer det hemmeliges
rolle i kunsten, gir sd langt som til at konkludere, at den eneste hem-
melighed ved 76 er at forstd, til enhver tid og pi ethvert sted, at vise
sig ,usedvanlig® (s. 114 £.). Man vil bemarke i forbifarten, at denne
konstatering medfarer fordemmelsen af den banale, overfladiske real-
isme, som ikke ville kunne overraske: man mé lese den passage, som
skildrer, hvorledes man mimer en gammel mand (s. 111).

Den grove realisme i mimen er pi den anden side uforenelig med
det overordentlige raffinement, som Kan.ami havde lint fra dengakn
og som havde bragt sarugaku til heder og vardighed: ydgen, en be-
nevnelse som jeg har gengivet ved fin foriryllelse. Jeg md precisere,
at det ikke er nogen nojagtig overswmttelse af y#gen: denne for-
tolkning er jeg blevet inspireret til af konteksten og bekraftet i
gennem mine personlige oplevelser af »d. Det er faktisk den vigtigste,
om ikke den eneste egenskab, vore dages #d-dyrkere forlanger af skue-
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spilleren. Zeami bemewerkede allerede selv (s. 104) og beklagede det,
at hans samtid tillagde jy#gen en overdreven betydning, men at man
mitte baje sig for det, i hvert fald indtil videre, for at overensstem-
melsen kunne opretholdes. Eftertiden har ikke godkendt denne reser-
vation, tvertimod, den har lenge betragtet Zeami som y#gen’s mester,
den der definitivt har pdlagt y7gen, om ikke opfundet yi#gen. Ordet
kildrede iovrigt nd-disciplenes sans for mystik, da de var skrumpet ind
til en sekt; det har faktisk en klang af zen, og den understreges yder-
ligere ved betydningen af de to bogstaver, som bruges til at skrive or-
det med: ,,Gide* og ,,dunkelhed®. Mere skulle der ikke til, far man
tillagde ydgen jeg ved ikke hvilken esoterisk egenskab; de trofaste #d-
tilheengere med reminiscenser fra feudaltiden udtaler stadig ordet med
baven i stemmen, uden at have den mindste idé om, hvad det betad
for Zeami, tror jeg. Lasningen af Afbandlingerne lader i hvert fald
ikke nogen tvivl tilbage; i begyndelsen anvendte forfatteren det endog
som betegnelse for den kropslige ,,ynde hos en ganske ung danser.
Jeg har gemt draftelsen af et lille ord til sidst, et ord der er mettet
med betydning, og som lzseren utvivlsomt har ventet en definition af:
né. Zeami bruger det meget tit, og i lobet af de tredive dr, der skiller
de farste bager i Fishi-kaden fra de sidste Afbandlinger, kan man
merke en betydelig gliden i ordets betydning hos ham. I den sidste
periode af hans liv har udtrykket allerede fiet den betydning, det har
i dag: ,md-kunsten® eller et no-stykke™, I disse to tilfelde har jeg
oversat det henholdsvis ,,#6* og ,et #0°. Nir han taler om noget i
den retning i sine ferste skrifter bruger han derimod altid sarzgaku
eller, sjeldnere, sarngakn no né. N6 alene stir der tit, men i en gan-
ske anden betydning. I en farste fase forekom det mig at betegne en
egenskab hos skuespilleren, at gengive den harmoniske udvikling af
de medfedte evner ved medet med teknikken: #d forstdet pd denne
mide er i stand til at vokse eller tabe sig; #d stiger gradvis fra trin
til trin og angiver hvert gjeblik kunstnerens ,muligheder, For at
skelne 74 fra den medfadte fond og samtidig fra det, vi kalder talen-
tet, og ogsd for at minde om udtrykkets etymologiske betydning, har
jeg oversat det ved ,.evner®. I den folgende fase, efter en kort perio-
des vaklen, konstaterer vi, at ordet har fiet en mere vag betydning:
kapaciteten®, ,talentet eller snarere det ,kunstneriske potentiel”;
denne gang har jeg opgivet at overswette et mere og mere flygtigt be-
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greb og nejes med at sige: ,,skuespillerens #6“. Snart derefter skal
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Zeami give afkald p4 denne benmvnelse, der nasten er blevet ind-
holdsles, og, maske presset af det ny &rhundredes sprogbrug, bruge
det som erstatning for det forldede ord sarugaku.

Jeg kan ikke pd dette sted gennemgd alle de udtryk, som kunne for-
tjene en lengere diskussion. De er ikke alle sammen lige si klart de-
finerede som dem, jeg lige har hentet frem. Men i alle tilfzlde, og jeg
fremhamver ganske serligt dette punkt, da jeg kender den brug nogle
vestlige ,,zen-ister, ja selv japanske (de sidstnzvate altid uvidende,
om ikke i ond tro) mener de kan gore af 74, vil jeg gerne hermed er-
klere, at jeg fra starten mi melde mig som modstander af enhver my-
stisk eller esoterisk fortolkning af Zeamis Afhandlinger under piskud
af tekstens uklarheder: problemet er enc og alene af sproglig art. Der
er intet, og alle japanske eksperter er enige pd dette punkt, der er
intet som berettiger til en sidan benyttelse af Afhandlingerne; det ex
iavrigt ikke det mindst tillokkende ved dem, at de, havet over enhver
diskussion, strider imod det ordgyderi og den sindsforvirring, som er
si Larakteristisk for de fleste vestlige ,,lerere”, der havder at meddele
os den japanske civilisations hemmeligheder og hvis eneste felles-
punkt er deres totale uvidenhed om landets sprog og kultur.

Mitte de, som har folt sig tillokkede af denne hemmelige tradition,
legge forventningerne pd hylden; dersom de stadig skulle veere skep-
tiske, kan jeg ikke gore noget bedre end at henvise dem til syvende
bog, sjette afsnit, i FAshi-kaden; si vil de fa at vide, hvilken rolle
Zeami tillegger hemmeligheden, og hvad det er for hemmeligheder
kunstnerne giver videre til hinanden i stor hemmelighedsfuldhed: in-
tet andet end professionelle kneb! Maske vil de s endelig forstd, at
det samme gezlder alle de andre japanske kunstarter, fra maleri til
judd, fra teceremonien til bueskydningen, som har hentet en stetiks
hemmeligheder fra zen-kilderne, og at hele resten blot er mystifika-
tion: at zen selv mere er en mental teknik end en etik, meget mere en
mstetik end en religion eller en mystik, Dersom kendskabet til Zeami
kunne medvitke til at rense boghandlervinduerne og butiksudstillin-
gerne for det pseudo-japanske kram, som Vesten har fridset i siden
Pierre Lotis dage, ville vejen omsider vare dben for en frugtbar ud-
ayttelse af skatte, der — selv om de ikke kan geres i mont, absolut ikke
bliver mindre vardifulde af den grund.
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ZEAMI

DEN HEMMELIGE TRADITION
I SARUGAKU NO NO

|
|

wjtg synes, de er nogle sofister, de der pd- |
stdr, at hvert folk eller hvert menneske har ‘
‘ sin egen idé om det skgnne, og jeg mener, |
det er skrupforkert med ordsproget De gu-

‘ ; stibus non est disputandum.” |
ALFRED JARRY, Pavinden [eanne.




(FORORD)?

Men alts3, dersom vi sgger efter kilderne til fremfarelsen af Sarugakn-
ennen?, bliver det sagt os, at den har sin oprindelse i Buddhas fedre-
land3, eller ogsd at den er blevet videregivet til os gennem en tradi-
tion, der gr tilbage til gudernes tid4; men da disse tider er svundne,
og drhundreder skiller os fra dem, stir det ikke mere i vor magt at
gengive deres stil. Med henblik p den [stil}, som i den sidste tid har
pydt almindelig yndest: i Suiko-Tennd’s regeringstid henvendte Shéto-
lu-Taishib sig til Hata no Kékatsu og fik ham, dels af hensyn til kej-
serdpmmets stabilitet, dels til glade for folket, til at lclomponerc halv-
fjerds mellemspil, som han gav navnet sarugaku®; siden den tid tog
man i epoke efter epoke sin tilflugt til naturens skenheder, og man
gjorde dem til formidlere ved disse underholdninger?. Derefter blev
de fjerne efterkommere af denne Kokatsu, som til stadighed fortsatte
hans kunst, tjenestegorende ved templerne i Kasuga og Hie. Det er
derfor, Yamato- og Omi-grupperne endnu i vore dage tager aktivt del
i de rituelle handlinger ved disse to templer.

Eftersom det nu er siledes, hvad enten I holder jer til den gamle
[stil], eller I sxtter pris pd den nye, vogt jer da noje for at bringe
stilens [traditionelle] strom? ud af kurs. Kun den som, under anven-
delse af et sprog uden vulgaritet besidder fremtoningens ynde, ville
man kunne kalde en fastsldet mester10. Og forst og fremmest, den der
vil ni frem ad vor vej, ville ikke kunne vandre ad fremmede wejell.
Men poesiens vej, som et en pryd for [den af] naturen [inspirerede]
ennen’2, den mi man naturligvis dyrkeld. Kort sagt, jeg har [i det
folgende] i store treek optegnet de bemarkninger om gvelserne, der
er net mig siden mine unge ir gennem synet og herelsen.

— Udskejelser, spil og misbrug af drilkkevarer.

Note i marginen. — Tre strenge forbud: dette er lov fra de gamles

tid14,

— Det er sagt: ,,Veer udholdende i gvelsen, undgd den selvhavdende
forfengelighedi
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FUSHI-KADEN

OM VIDEREGIVELSEN AF
FORTOLKNINGENS BLOMST




| 1. Bog

‘ Bemarkninger vedrerende ovelserne
alder for alder

SYV AR1

I vor kunst begynder man almindeligvis, ndr man er fyldt syv 4r. Un-
der né-avelserne i denne alder vil det nedvendigvis vise sig, gennem
det som eleven frembringer spontant, hvilken mdde han har anleg
for2. Hvad enten det er i dans eller hataraki3, hvad enten det er i sang
eller miske i beftig bevwgelsed, skal man give fri bane for den fone-
klang®, som ved et tilfelde kan frigore hans spil, og man skal lade
ham foredrage som han selv vil. Det vil ikke veere rigtigt at ledsage
undervisningen med udtalelser som: ,,Det der er godt! Det der er dér-
ligt!”, Dersom man kom med alt for stzrkt understregede iagttagel-
ser over for barnet, ville det miste modet, fole sig pd afstand over for
nd, og dets evner8 ville herefter forblive pi samme stade. Man skal
ikke Jade det fremfore noget, som ikke er enten sang, hataraki eller
dans. Mimer7, ligegyldigt hvor ukomplicerede de er, og selv om bar-
| net ville vare i stand til at fremfore dem, skal man vogte sig for at
lere det. Barnet bar ikke optrade i det indledende stykke ved en fri-
luftsforestilling. Med hensyn til stykker af tredie eller fjerde kate-
' gori8, ville man, dersom der viste sig en gunstig lejlighed, kunne lade
| barnet spille i dem i den mdde, det matte have anleg for.

FRA TOLV ELLER TRETTEN AR

faste leje; da det ogsd er den alder, hvor man kan forstd 74, skal man
gradvis lere ham repertoiret, Og ferst vil han, med sit barnlige ud-
seende, ligegyldigt hvad han spiller, have yndel0, Det er ogsi en alder,
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hvor stemmen er smuk. Eftersom han har disse to fortrin, glider hans
mangler i baggrunden, og hans dyder forekommer si meget mere ly-
sende. Som hovedregel skal man i en sarugaku, der spilles af et barn,
ikke lade det fremfaore alt for detaljeret nojagtige mimer. [En sidan
forestilling] er ilde anbragt pd scenen og skaber vilkdr, hvorunder
hans evmer ikke udvikler sig videre. Dog med mindre han skulle vare
blevet virkelig snild: i si fald vil han veere god, ligegyldigt hvad han
laver. Med [sin] barnlige [ynde], med sin stemme, nir blot han er
duelig, hvordan skulle han da blive dirlig? Dog, denne blomst er ikke
den virkelige blomst, det er kun gjeblikkets blomsit, Under disse vil-
kér er alle gvelser pd dette tidspunkt lette for ham. Foelgelig ville man
ikke kunne drage nogen definitiv konklusion med hensyn til hans ev-
ner for resten af livet. I pvelserne for denne alder skal man lade ham
udfolde sig i det, der falder ham let12, og man skal leegge den aller-
storste vaegt pd hindvarket. Udfere bataraki preecist, & sangen til at
svare helt distinkt til teksten, strengt respektere dansens bevagelser:
alt dette vil han @ve sig pA med den storste omhu.

FRA SYTTEN ELLER ATTEN AR

Ogsé denne alder er af meget stor vigtighed, og ovelserne skal derfor
ikke vare talrigeld. For det forste, da stemmen har zndret sig, er den
forste blomst forsvundet. Da kroppen er blevet lengere, er det fortryl-
lende ved den borte; den foregiende alders periode er forbi, hvor alt
blev gjort let for ham ved hans stemmes skonhed og hans [fysiske]
udstriling; og da hans midlerl4 helt og holdent har wndret sig, taber
[eleven] modet. Sluttelig, da det forekommer ham, at publikum pi
sin side finder ham latterlig, pdberdber han sig sit ubehag eller finder
et andet piskud og opgiver @vred. Hvad anglr ovelserne pd dette al-
derstrin, om si folk ger si meget nar ad ham, at de peger fingre, skal
han overhovedet ikke tage sig af det, men ove sin stemme, privat,
aften og morgen?5, i den tone han kan klare; han skal f sit indre op-
fyldt af en fast beslutning; vel vidende, at han nu befinder sig pi et
kritisk punkt i sin karriere, md han engagere sig med hele sit {frem-
tidige] liv; der skulle ikke kunne eksistere andre gvelser for ham end
de der afholder ham fra at opgive 74, Hvis han opgav #d nu, ville
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udviklingen af hans evuer vaere standset brat. Som hovedregel skal
man, selv om tonen afhanger af hver enkelt stemme, holde sig inden
for éshiki eller banjiki16, Hvis man presser tonen for meget, udvikler
man vaner i retning af et forkert leje; desuden ville stemmen med
alderen vzre tilbgjelig til at blive falsk.

FIREOGTYVE, FEMOGTYVE AR

I denne alder begynder de kunstneriske evner for hele karrieren at
legge sig fast. Det er folgelig det kritiske punkt for evelsernel?, Det
er det punkt, hvor stemmen definitivt er kommet sig, hvor kroppen
er formet. Men pd vor vej har vi to trumfer. Det er stemmen og hold-
ningen. Begge er formet i denne alder. Det er det gjeblik, hvor de
kunstneriske evner, som svarer til alderens styrke, melder sig. Og fel-
gelig, nir andre ser ham, udbryder de: ,,Dér har vi fiet en dygrig!8
skuespiller“ og dermed er publikums opmarksomhed henledt pd
ham. Blev han nu stillet op mod allerede fastsliede kunstnere, ville
han forekomme wsedvanligld ved det nerverende gjebliks blomst, og
ndr han een gang har sejret i en konkutrence?0, vil folk gere et stort
nummer ud af det, og vor mand vil pa sin side begynde at regne sig
selv for dygtig. Dette, og det mi jeg understrege, er farligt for ham,
Thi dette er ikke den virkelige blomst: det er ungdommen, der udfol-
der sig, det er en wsedvanlig blomst, som et ajeblik forfarer tilskuer-
ne. Bt virkelig ovet gje ville kunne skelne mellem dem.

Blomsten ved denne alder, en alder som man kan kalde begyndel-
sen’s?l alder, betragter vor mand som en fuldendelse; han fremfarer
allerede afvigende meninger om sar#gak#22, han pretenderer at have
en mdde {der er en] fuldendt [mester] vardig, og det er ynkeligt.
Ligegyldigt hvor meget han bliver rost af publikum, og om han si
skulle sejre over fastsliede kunstnere [i konkurrencen], ber han vere
klar over, at her drejer det sig om en wsedvanlig blomst som kun har
sin tid; han skal bestrxbe sig si meget mere pd at fremfaore minen
korrekt, og mens han omhyggeligt informerer sig hos kunstnere, der
er blevet mestre, skal han mangedoble sine gvelser. Under disse vilkir
er det, at tage gjeblikkets blomst for den virkelige blomst, en sindstil-
stand som fjerner en endnu lengere fra den sande blomst. Men de
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fleste mennesker holder sig til denne gjeblikkets blomsi23 og er uvi-
dende om, at denne blomist snart forsvinder. Nir man anvender ud-
trykket begyndelsen, drejer det sig i virkeligheden om denne alder.
Her mi endnu mediteres. Dersom man er blevet ngjagtigt klar over,
pa hvilket frin2¢ man befinder sig, vil blomsten [svarende Lil] dette
niveau ikke mere forsvinde i hele ens liv. Dersom man tror sig dygtig
udover dette #im, vil selv blomsten [svatende til] det forud ndede #rin
forsvinde. Man mi lade dette treenge godt ind 1 sig.

FIREOGTREDIVE, FEMOGTREDIVE AR

I denne alder befinder evmerne sig p& hojdepunktet i deres udfoldelse.
Det er nu, man, hvis man har tilegnet sig disse Bemearkninger® fuld-
stendigt og derved er blevet behaendig, helt givet vil opni offentlig
anerkendelse og navnkundighed26. Dersom det tilfzldigvis pa dette
tidspunkt skorter pa offentlig anerkendelse, dersom navnkundigheden
ikke er si stor, som man havde gjort regning pd, mid man se den
sandhed i gjnene, at ligegyldig hvor dygtig man er, er man en skue-
spiller der endnu ikke har ndet den virkelige blomst. At, dersom man
ikke skulle nd den, vil esnerne aftage fra og med de fyrre. Hvad der
igen ville blive en bekreeftelse pd dette. Sdledes fortswmtter opstignin-
gen altsd til henimod de fireogtredive-femogtredive dr, og nedgangen
viser sig fra og med de fyrre. Jeg gentager: dersom man ved denne
alder ikke skulle have opndet offentlig anerkendelse, kan man ikke
skonne at have realiseret sine evner fuldtud. I denne alder mid man
derfor vise sig endnu strengere mod sig selv. Det er den alder, hvor
man mi vaere mester i de erfaringer, man har gjort, men det er ogsd
det wjeblik, hvor man ber tenke over de midler, der skal sikre frem-
tiden. Dersom man ikke skulle have nfiet, hvad man ville, ved denne
alder, bliver det fra nu af vanskeligere end nogensinde at opnd offent-
lig anerkendelse.

FIREOGFYRRE, FEMOGFYRRE AR
Fra og med denne alder mi midlerne [man anvender] i #4 som hel-
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hed modificeres. Ligegyldig hvilken anerkendelse man mitte have
opniet hos publikum, ja om man si skulle have ndet et fuldendt
kendskab til 76, mi man ikke destomindre sikre sig en god medspil-
ler2?. Selv om ewnerne ikke skulle aftage, si vil dog, eftersom drene
uveegerligt?® gir, et efter et, kroppens blomst og den blomst som til-
skuerens oje opfatter, forsvinde. Lad gd endnu med en mand af helt
usedvanlig skenhed, men selv [spillet] af en nogenlunde pzen mand
bliver en sarugaku med blottet ansigt29 pinlig at se med 4rene. Folge-
lig er dette omride lukket for ham. Fra og med denne alder30 md man
ikke fremfare alt for pertentligt nojagtige mimer. 1 det store og hele
md man spille pd behersket vis, i en mdde3! der er afpasset [efter den-
ne alder], med lette strog og uden at det bliver anstrengt, idet man
overlader blomsten til sin medspiller, og ligesom for at komplettere
[den sidstnzvntes spil]. Havde man ikke en medspiller, ville der veere
si meget mere grund til at undgd at spille i n4-stykker, der var udmat-
tende ved pertentligheden [de krever]. Under alle omstndigheder,
i tilskuernes gjne findes blomsten ikke mere. Den blomst som, ved en
lykkelig hendelse, mitte have holdt sig lige til denne alder, den
blomst ville givet veere den virkelige blomst. Drejer det sig om en
skuespiller, der ejer en blomst, som ikke ville forsvinde, nir han nar-
mer sig de halvtreds, sd vil han bestemt have erhvervet sig ry overalt
allerede for de fyrre, Setter man, at det er en skuespiller, som har op-
ndet offentlig anerkendelse, vil han, da en si dygtig mand md have et
ganske setligt kendskab til sig selv, bestrabe sig si meget mere pé at
finde en medspiller, og vogte sig for at spille i alt for udmattende 7d-
stykker, hvor han kunne gribes i fejl. Siledes vil kensdkabet til en selv
veere [den karakteristiske] sindstilstand hos manden, som er mester

[i sin kunst].

HINSIDES DE HALVTREDS

Fra og med denne alder ville der almindeligvis ikke gives noget andet
middel end ikke-spil32. Der er et ordsprog, som siger: ,,Aldet er selv
enhjgrningen mindre vaerd end et og.“ Ikke desto mindre, drejer det
sig om en né-skuespiller, der virkelig har ndet mesterstadiet, si vil
han, selv nir hans repertoire er reduceret til intet, og han ikke mere
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har noget szrligt at vise, hverken godt eller skidt, dog have blomstesn
tilbage. [Han som var min fader]3% dede, da han var tooghalvtreds,
den nittende dag i den femte méine; men den fjerde i samme mane
havde han givet en tilegnelses-forestilling34 i gudens nzrvar i Sen-
gen-templet®5, i provinsen Suruga, og hans sarugaku den dag, der
var ganske smrligt strdlende, havde bragt ham enstemmig hyldest fra
tilskuerne, fornemme som ringe. Han havde pa dette tidspunkt alle-
rede overladt hele repertoiret til begynderne, men selv om det var let-
te ting, han spillede, og han gjorde det med en behersket fremhzvelse
af farverne, blev blomsten si meget mere igjnefaldende ved det. For
det var en blomst, som virkelig havde tilhprt ham, hans 76 havde
overlevet, og mens han selv var blevet et gammelt tree med fi grene
og sparsomme blade, var hans blomst ikke falmet36, Dette er et over-
bevisende eksempel, som vi sely har haft for ojnene, pd at blomsten
kan overleve hos en gammel mand.

Herover: Ovelserne alder for alder.

2. Bog
Bemzerkninger om mimen

Det er vanskeligt at behandle alle former for mime skriftligt. Men, c'la
det drejer sig om det vigtigste element pd vor vej, mi - beflitte sig
s3 omhyggeligt som muligt pd studiet af disse forskellige fort‘ner. Ho-
vedmalet er at soge at opnd en god lighed!, ligegyldigt pd hvilket om-
rade. Dog mi man ogsd vide, at ligheden, alt efter omridet,.bzr vaere
understreget eller let. Og ikke at forglemme, det er vanskeligt for os
at prestere en perfekt gengivelse af hvordan de @dle personer ve.d
Hoffet forer sig, lige fra Fyrsten og hans ministre, sivel som af kri-
gernes adferd, thi de er utilgengelige for os. Ikke desto mmdfe mi
man fothere sig, si godt man kan, om deres mide at tale pd, infor-
mere sig om deres manerer og vogte pi de fornemme tilskueres kom-
mentarer. Desuden mi man gengive de forskellige former for gore-
mil hos de hgje embedsmand, deres vanlige adferd med hensyn til
naturens skanhed?, med den starste pertentlighed. Hvad angdr bender,
grove folk, mi man ikke gengive de gestus, der horer til i]eres grove
profession, alt for nojagtigt. Man kan dog godt omhyggeligt gengive
de professiouelle gestus, der er en vis stil over, som for eksempel
btendehuggerens, hostkarlens, kulsvierens, salthenterens. Men‘ man
skal undgd en alt for pracis gengivelse af endnu grovere laverestillede
goremil end disse3. Et sidant skuespil ville ikke kunne fremfores for
gjnene af personer af hej rang. Dersom det ved et tilfzlde skulle blive
det, ville det for dem vere blottet for enhver interessed, fordi det er
for groft. Alle disse betragtninger mi man legge sig pd sinde sd godt
man kan5,

KVINDEN
Som helhed svater kvinde-rollernét til, hvad de unge skuespillere for-
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mir at goutere. Disse roller er dog ikke desto mindre af den storste
vanskelighed. Og forst og fremmest, dersom den ydre fremtoning® et
uden ynde, er stykket overhovedet ikke veerd at se, Ved fremstillingen
af damer af rangklassen #ydgo eller £6/8 m3 man, da det er vanskeligt
at fagttage, hvorledes de opfarer sig, informere sig nejagtigt. Man mé
forhore sig om deres mide at gi i kjole og hukamad, her levnes der
intet spillerum for personlig fantasil0. Ro/lerne som almindelige kvin-
der ber derimod s sandelig ikke frembyde nogen vanskelighed, efter-
som man har lejlighed til at iagttage dem dagligt.

Det er nok, at der er elegance over ens mide at g4 i kjolen med de
snevre zrmer sivel som over holdningen i al almindelighed. I roller-
ne som danserinder, som shirabyéshill eller som vanvittigel2 kvinder
md man holde henholdsvis viften og pynsenid si nensomt som muligt,
ikke for fast. Kjoler og hakama skal veere vide og slebende; hofter og
knz skudt frem, kroppen mé vare bajelig. Med hensyn til hovedhold-
ningen: hvis man stikker ansigtet i vejret, bliver udtrykket ubehage-
ligt; hvis man lader det halde nedover, bliver skikkelsen, set fra ryg-
gen, usken. Pi den anden side, hvis nakkens holdning er for fast, er
der intet kvindeligt over den. Man skal si vidt muligt g& i klzder med
lange w®rmer, der gir helt ud til fingerspidserne. Baltet skal vere lost
knyttet14, Nir jeg siledes anbefaler at vise omhu med den ydre frem-
toning, er det for at man skal f& [det karakteristiske ved] disse roller
tl at trede klart frem. Ligegyldigt hvem den mimede person er, ville
man ganske afgjort ikke acceptere, at den ydre fremtoning blev neg-
ligeret, men det er ganske seerligt i kvinde-rollerne, den ydre fremto-
ning er fundamentalt vigtig.

DEN GAMLE MAND

Minzen. Den gamle mand herer til londommen15 pi vor vej. Da det
trin, ens ewvner befinder sig pd, straks springer i gjnene pé tilskue-
ren her, er denne [mime] af allerstorste vigtighed. Som regel er der
selv blandt skuespillere med haderligt udviklede evner mange, som
ikke kan klare den gamle mands skikkelse. For at give et eksempel :
straks at give en skuespiller, som har klaret en narliggende udlzeg-
ning af en gammel hindverkeris, brendehugger eller salthenter, pree-
dikatet dygtig, er et fejlskonl?, [For] ingen ville, med mindre han
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var en kunstner der allerede var mester, pd ordentlig vis k!.mne fr‘em—
stille en gammelmandsskikkelse i hofhue og naoshi, eller i ebuo:f:-'z og
jagttej18. Med mindre man gennem erfaring opniet ved mange drsavel-
ser er nfet til et hajt #rin, ville man ikke kunne fremstille den orde:.at-
ligt. Ydermere, hvis blomsten mangler, ville der ikke kunne .vaere in-
teressel9, Sagt i al almindelighed, dersom man [for at gengive] den
gamle mands fremtreden under foregivelse af alderdom bojer sam-
men i lenden og i knzene, dersom man holder sig krumbajet, for-
svinder blomsten, og det virker gammeldags20. Under disse omstss.n-
digheder er interessen spinkel. Som helhed vil det veere tilstraekkeligt
at anlegge en elegant fremtraeden, og si vidt muligt uden nogen vul-
garitet. Navnlig den foneklang, som er seregen for gammelmandsdan-
sene, er af overordentlig stor vigtighed. Man skal i detaljen studere
de fremgangsmider [som], alt imens man har blomsien {tillader .en}
at forekomme gammel?1. Kort sagt, som om en blomst skulle springe
ud pd et gammelt trz.

[ROLLERNE] MED BLOTTET ANSIGT

Ogsé dette er vigtigt. Som helhed betragtet skulle sagen, eftersom det
i princippet drejer sig om almindelige mennesker, vare let nok; men
pd en eller anden merkelig mide er det sidan, at medmindre ewae:'m
[hos skuespilleren] har ndet et hajt #rin, er maskens fraver et utdle-
ligt syn. Det er naturligvis uomgaengeligt nodvendigt, at man afpasser
sin mime efter hver enkelt persons karakter. Men, mens det ikke péd
nogen made er nodvendigt at gi s& langt som at efterligne ansigtsud-
trykket, sker det dog, at man modificerer sit seedvanlige udteyk og
legger sit ansigt i bestemte folder. Det er et absolut utileligt syn. ‘Det
er gennem sin méde at fore sig pd, sin holdning, man mi efterhgne
personen. Hvad ansigtet angir, skal man lade det beholde sit natur-
lige udtryk i si hej grad som muligt, og ikke legge det i bestemte
folder22,

DEN GALEZ
Pi vor wej et det den genre, der vakker den mest levende /nteresse.
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Da formerne for galskab er mangfoldige, skulle den kunstner, der har
vist sig som mester pd denne ene vej, kunne fi succes i alle ti retnin-
ger?4. Ved studier i galskab ma man gennemtznke hvert gjeblik. T al
almindelighed gzlder det ved de forskellige former for beszttelse,
hvad enten den nu skyldes en forbandelse fra en gud, en horoke?s,
dnden af en levende26 eller af en ded, at dersom man gengiver det be-
settende vaesens typiske optraden, vil man nemt finde en retnings-
linie. Hvad angér den gale, som befinder sig i vildelse under chokket
fra en sorg, adskillelse fra sine foraldre, sagen efter et barn, agte-
mandens forduften, tabet af en hustru, stiller denne rolle en over for
de alvorligste problemer. Selv en nogenlunde fremtrzedende skuespil-
ler, der i sin uvidenhed om denne forskel fremstiller vildelsens hafa-
raki2l pi een og samme méde, fremkalder af samme grund ikke sinds-
bevgelse?8 hos tilskueren. Med hensyn til den vildelse, der skyldes
sorg, geelder det, at dersom man setter hele sit sind og sin tanke ind
pd at give udtryk for vildelsen og ger sorgens manifestation til det
vaesentlige [1 spillet] og udtrykket for vildelse til blomsten, vil man
helt givet fremkalde bide sindsbevargelse og interesse. Dersom det ved
en sidan bedrift sker, at en skuespiller kalder tirerne frem hos
publikum?, vil man opfatte ham som udrustet med den allerhejeste
dygtighed. Dette mi man betenke i sit hjertes inderste.

Som regel siger det sig selv, at den gales kostume mi veere afpasset
cfter hans stand, Men under hensyn til hans vildelse kan man dog,
alt efter omstendighederne, anlegge et mere isjnefaldende kostume.
I héret swttes drstidens blomsters0,

Jeg tilfojer, at selv om [mzimen Den gale] nok cr en mime, er der
dog et punkt, hvor man m4 tage sig i agt. Den gale udtrykker ganske
vist gennem sin vildelse essensen af det veesen, der har besat ham, men
en gal kvinde som er besat af en Ashura, en krigerisk 4nd3L eller en
dzmon, det er det varste af alt. Hvis man under piskud af at gengive
essensen af den beszttende &nd gjorde sit spil heftigt, alt imens man
jo udadtil fremtridte som kvinde, ville publikum fornemme uligevaeg-
ten; hvis man gjorde den kvindelige karakter til essensen [i spillet],
ville man ikke mere vere i logisk overensstemmelse med det besmtten-
de vasen. De samme betragtninger kan anlegges pi en mand, der er
besat af en kvindelig dnd. At man til syvende og sidst aldrig opfarer
noget #4 af denne type, er et af vore hemmelige principper. Thi de
skyldes manglende demmeevne hos dem, der komponerer né-stykker.
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Der er dog ingen risiko for, at en forfatter, der er velorienten‘et i vor
vef, skulle begd et si slet afbalanceret stykke. Kendskabet til dette
princip er en af vore hemmeligheder32. ' -
Kort sagt, rollen som gal, fremfort med blottet ansigt, wlle‘ ikke
kuane spilles pi tilfredsstillende made, om ikke [af en skuespiller]
med ferdigtudviklede evner. Dersom man ikke udtrykker cl.en [ gal-
skaben] i sit ansigt, ligner man ikke en gal; og dersom man i man.gel
of at veere mester [i sin kunst] modificerer ansigtsudtrykket, bliver
synet utdleligt. Man kunne godt kalde disse roller mimens d}rbe:*ste lan-
dom. Navnlig ved en vigtig sarugaku vil begynderne gote vel i at hol-
de sig fra dem. At forlige disse to sd forskellige ting, vanskeligheden
med at spille roller med utildaekket ansigt og vanskelfgheden med IO.L
lerne som gale, og derigennem lede interessen lige til bi'om.f!:e’:z, hvil-
ken vanskelighed er det ikke! For at kunne det md man eve sig meget

alvorligt.

MUNKEN

Denne [rolle] findes pi vor vej, men da den er sjeeldenss, kraetl'et
den ikke s megen ovelse. Som hovedregel skal man, n‘.sir det dre_Jer
sig om en prelat cller en eller anden prastelig dignitar i cerem{mtelt
taj, sk vidt muligt legge vagten pi den vardige mide at fore sig pa,
og efterligne deres fornemhed. Med hensyn til munke af &A lavere
rang end de nzvate, eremitter eller omvandrende munke, hvis llloved-
beskzftigelse er pilgrimsferd, vil det vigtigste vaere, i si hoj grad
som muligt at give sig selv et udseende af from anger. Dog kan det
efter stykkets art ske, at [denne rolle] keaever midler, der er uforudset

komplicerede.

ASHURA34

Her et endnu en [mime]-type. Selv ndr den spilles korrekt, er infer-
essen ved den mager. Man skal vogte sig for at misbruge den. ];)og
md det siges, at de beramte heltes bedrifter, Minamoto'ernes og Taira'-
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ernes, krydret med lin fra naturens skenheder, ndr blot nd-stykket er
godt [konstrueret], i interesse overgdr ethvert andet emne. Det er
onskeligt, at disse nd-stykker bliver [spillet] pd en serlig brillant
mide. Der skal ikke meget til, for ashura’ernes karakteristiske uro de-
generer til en dzmon-optreden. P4 den anden side kan den degenere
til dansebevargelser. Dersom man lader sig inspirere af en Ause-naids,
ville det vere tilladeligt at man i behersket omfang benyttede bevee-
gelser, der var inspirerede af dans. Man barer bue og pilekogger og
som ekstra rekvisit et blankt viben, Man skal omhyggeligt informere
sig om, hvordan de beres og behandles, si man i batarabi'en kan ud-
trykke [personens] essens. Man skal vogte meget omhyggeligt over,
at den ikke degenerer til en demon-bataraéi eller til dansebevagel-
ser36,

GUDENS37

Som helhed er denne mine beslzgtet med mdden for en demon, Da
der er noget udefinerbart befiigt over fremtoningen, ville der, dersom
gudens karakter tillader det, ikke vare noget upassende i at sli over
i demon-stilen. Men deres inderste vasen er helt forskellig. Hvad gu-
den angdr kan det vare tilladt at bruge samme holdning, som ndr
maden’8 er dans. Hvad demonen angir, er der strengt taget intet, der
kan stotte mdden dans. Guden [som person] skal have et kostume, det
svarer si noeje som muligt til hans karakter som gud, han skal have
vaerdighed, og navnlig skal man, da der aldrig kunne blive tale om en
gud undtagen i anden del39, spille ham praegtigt kledt og sorge for,
at ens udseende er velplejet.

DAMONEN

Denne rolle tilhorer ganske sarligt Yamato [skolen]40. Den er yderst
vanskelig. Som helhed er demoner sisom hzvnende eller beswttende
dnder#!, der giver et godt holdepunkt for interessen, lette [at spille].
Fremforer man hataraki’'en med gjnene fastnet pd sin partnerd? og
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under en pertentlig udforelse af hoved- og fodbevaegelserne, med stot-
te i trommerytmen3, underbygges inferessen ved dct.. Dersom man
trofast mimede en virkelig demon fra Helvede, ville IIHIQJ'QJJ'B?E i.“ul.d-
stendig svigte, thi den ville simpelthen vare forfifrdehg‘ Det er i ‘wr-
keligheden sikkert fordi [denne rolle] byder pa fgr store t&lmiSke
vanskeligheder, at det er sd fa der spiller den pd en interessant mide.
Dens vigtigste karaktertrzk burde jo vere styrkedt og raedsle[. Men
styrke forbundet med rzdsel udelukker enhver‘ falelse af .m!ei'ene.
Kort sagt, mimen som demon byder pi betydelige vanskeligheder. 1
det omfang fortolkningen streber efter at veere figuren tro, lgber den
sisikoen for ikke at blive interessant. Det er reedselen, der er det vae-
sentligste [i rollen]. Fornemmelserne af reedsel og interesse er mod-
setninger som sort og hvidt. Under disse omstendigheder kan man da
ikke sige, at en skuespiller, der kunne z'merej.re‘::é som demon mé
viere en absolut dygtighed? Men hvem der ikke spillede andf‘:t korrekt
end dzmonerne, ville vare en skuespiller uden noget seerligt kenfl-
skab til blomsten. Folgelig er en demon, [spillet] af en ung skuespil-
ler, om han si ogsd synes at have tolket rollen korrekt, blottet for
interesseds. Mitte man ikke frygte, at den, der ikke spillede andet l(ur;
rekt end demoner, ikke kunne vere interessani selv som demon6?
Det er helt nodvendigt at studere dette i detaljen. Med cet ord: at
ville gore demonen inieressant cr [at soge at fi] ,en blomst der
springer ud pd et klippeskaer®.

KINESISKE UNDERSATTER

Da de, som helhed betragtet, er undersdtter af en speciel karakter, er
der ingen fastsliede normer for gvelserne. Det vigtigste md vare ko-
stumet. Dernmst masken: menneskene er ganske vist [alle steder] de
samme, og dog skal man bere en med usedvanlige treek; stort set skal
man anlegge en made, der virker fremmedartet. Det er en gente, Sim
passer for en skuespiller med lang tids praktisk erfaring. Der er intet
andet middel end at ifere sig sit kostume efter kinesisk skik. Ligegyl-
digt hvad man gor, inden for sang, inden for hataraki, si vil det, man
kalder kinesisk skik, selv nir det gengives pd en autentisk facon, blive
en mdde, som ikke kan vare af nogen som helst interesse; derfor er

77




det tilstrekkeligt at bruge et hvilketsomhelst trek, Det jeg kalder ,,vir-
ke fremmedartet er selvfelgelig kun en nadlesning, men det er en
fremgangsmide, der er anvendelig i alle tilfzlde. Det er nappe noget
omrdde overhovedet, hvor det er godt47 at ,,virke fremmedartet®, men
da det drejer sig om i store trzek, pd den ene eller den anden mide, at
imitere kinesisk skik48, — dersom man modificerer sin mdde i forhold
til ens sedvanlige optreeden, siledes at den fir et aspekt, der i tilskue-

rens gjne synes at frembyde jeg ved ikke hvilken kinesisk nuance, s
er resultatet niet49,

Herover de Almindelige bemarkninger om mimen. Det falder mig
svert at nedskrive andre detaljer. Men enhver der, som helhed, har

taget disse Bemarkninger til sig, en for en, skulle selv kunne blive
klar over detaljerne.

3. Bog
Bemearkninger i dialogform

1. — Spergsmal: Men hvordan forholder det sig nu egentlig med den
pistand, at blot ved synet af forsamlingen, nir en sarugaks skal til at
begynde, ville man pd forhind vide, hvilken succes der er i vente for
denne dagl?

Svar: Dette sporgsmil er af den storste vigtighed. Med mindre man
er en kunstner, der har ndet mesterskabet pd vor v¢j, ville man ikke
veere i stand til at gjne det. Blot ved synet af publikum pé en givet dag,
mé der vare tegn der forkynder, om nd-forestillingen den dag vil pree-
sentere sig godt eller darligt. Det er svart at omsztte i ord. Lad os
ikke desto mindre undersoge [dette problem] ud fra et kriterium, der
kan anlaegges overalt: ved en sarugaks, der er helliget en guddom,
eller i nzrveer af fornemme personer, hvor folk stremmer til i meng-
de, er forsamlingen endnu ikke faldet til ro. Under disse vilkdr skal
man i si vid udstrekning som muligt lade roen indfinde sig; i det
gjeblik, hvor tilskuerskaren, der ikke kan holde ud at vente lengere
pd sarugakw’'en, som en masse forenet i en og samme folelse stirrer
mod kunstner-foyeren i uro over denne forsinkelse, griber man oje-
blikket og gir ind [pd scenen]; hvis man sd istemmer isses?, bringes
hele forsamlingen straks i samklang, og folelserne hos en hzrskared
af mennesker befinder sig i harmoni med skuespillerens optraden;
kontakten etableres, og hvad der end sker, si er den dags sarwgakn
fra og med dette gjeblik sikker pd succes.

Dog, da man for saragaks'ens vedkommende indretter sig efter de
fornemme personers nzrver, ndr det da tilfeldigvis sker, at de kom-
mer for tidligt, er det upassende ikke at begynde med det sammet,
Under disse vilkdr er forsamlingen [som er sammensat] af mengden
af tilskuere endnu ustadig. Det kan ske, at der er efternglere, at folk
rejser og sxtter sig i forvirring; mangdens sind er endnu ikke be-
redte [til at modtage] #d. Under disse vilkdr er det besvatligt at eta-
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blere kontakten. Under sidanne omstzndigheder skal man for indled-
ningsstykkets vedkommende, selv om man treder frem under udseen-
de af at vaere den og den [givne] person5, forme sine stillinger med
storre variation end sazdvanlig; man skal bruge stemmen med styrke;
man skal markere fodslagene® ret kraftigt; man skal gere holdningen
under sin fremtreden mere livlig for at pikalde sig tilskuernes op-
metksomhed. Alt dette har til formdl at berolige forsamlingen. Des-
uden vil det under sidanne omstendigheder vaere ngdvendigt at spille
i en mdde, der stemmer mere overens med de tilstedevaerende fornem-
me personers smag. At et indledningsstykke under sidanne forhold
skulle blive helt vellykket, mi vzre aldeles umuligt. Men at det bli-
ver vellykket nok til at tilfredsstille de fornemme personers smag, ja
se det er det vigtigste. Hvorledes det nu end mitte forholde sig — at
kontakten, ndr forsamlingen hurtigt er blevet dysset til ro, etableres
spontant, er ikke nogen ringe succes. Heraf fremgir, at dette at vur-
dere forsamlingens spendthed eller utvungenhed ville ikke nemt kun-
ne klares af nogen, der ikke var velorienteret i vor vej.

Jeg mi tilfeje, at med hensyn til den natlige sarugabn forholder
det sig helt andetledes. Om natten er der, da man begynder sent, gan-
ske givet [en] nedsldet |stemning]?. Eftersom det nu er tilfeldet,
mi man om aftenen, i indledningsstykket, indfare den mide, som om
dagen passer til et nd-stykke af anden kategori8. Hvis indlednings-
stykket har vist sig nedsldende, rejser n#d-forestillingen sig ikke mere.
Man mi detfor, i det omfang det er muligt, se at udnytte et godt 14-
stykke rigtigt. Om aftenen bliver folk, selv om de rerer stojende pd
sig, dempet ned straks ved isse®. 1 sarugakn spillet om dagen er det
det, som folger efterl0, der er det bedste; i en sarsgaku om natten er
det begyndelsen, der er det bedste. Hvis begyndelsen har vist sig ned-
sliende, finder man ikke let en lejlighed til at komme op igen.

Det siges i Hemmelighedernell:  Man ma3 vide, at i alting er det i
det kritiske punkt, hvor yin og yang er i ligevegt, fuldendelsen lig-
ger12. Dags-atmosfwren er en jang-atmosfere. Det tesultat man so-
ger, ndr man spiller et #6 sd sindigt som muligt, er altsd y/n-atmosfe-
ren. I et yang-gjeblik at skabe en yin-atmosfere, sidan er princippet
om ligevegt mellem yin og yang. Heri har man den forste betingelse
for den fuldkommenbed, som fir et o til at lykkes. Heri har man
inieresse-princippet. Eftersom natten derimod er yin, er det dette med
fasthed og livlighed at fremfore et godt #d, 4 tilskuernes sind til at
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udfolde sig, der er yang. Heri har man fuldendelsen ved opvejningen
af nattens yin med en yang-atmosfare. Eftersom det nu forholder sig
siledes, ville der ved en fremfarelse af yang i en ymrg—atmosfasrrz, e]ller
af yin i en yin-atmosfere, ikke kunne vere ligevaegt, og falgelig ville
fuldendelsen vere umulig. Dersom frldendelsen udeblev, hvordan
kunne man da vere interessant? Selv i fuldt dagslys ievrigt, dersom
forsamlingen, nedtrykt, man ved ikke hvorfor, har tungsindige miner,
og man pi dette tegn genkender gjeblikket som veerende yin, md man
spille pé livet los, for at der ikke skal l=gge sig en slovhed over det
hele. Mens det sdledes sker, at atmosferen om dagen i visse gjeblikke
bliver yin, sker det nemsten aldrig, at atmosfaren om natten k‘J]iver
yang. Det man kalder den forberedende iagttagelse af forsamlingen
bar altsd bestd i ovennzvnte.

2. — Sporgsmal: Hvordan kan man i nd-spillene fastlegge [den
fremadskridende rakkefalge] indledning, ndvikling, afslutningl3?

Svar: At fastlegge dette er let nok, Overalt, i alle ting, vil man i
virkeligheden finde [den fremadskridende rwkkefolge] indledning,
udvikling, afslutning; det forholder sig folgelig pi samme mide med
sarngaku. Man vil ud fra hvert 7d-stykkes holdning fastlegge [dets
plads i denne fremadskridende rekkefolge]. Og forst og fremmest
vil man som indledningsstykke sd vidt muligt [velge et #d] med et
udadleligt temal4, hzldende til det elegante, og heraf uden for stor per-
tentlighed fremfore sangen og hataraki'en med en frigjort holdning,
med smidighed og ubesvzrethed15. Det vasentligste er, at stykket in-
deholder onskefyldte ord16. Hvilke dyder et indledningsstykke end
mitte vere i besiddelse af, dersom de onskefyldie ord mangler, ville
det ikke sl3 til. Selv hvis et 726 snarest mitte siges at here til i anden
rekke, nir blot det indeholder onskefyldte ord, vil der ilke vere no-
gen grund til at gere sig bekymringer. Dette fordi det her drejer sig
om jndledningen. Nir man er nfet til det andet eller det tredie stykke,
vil man spille gode nd’er, hvis mddel? man har tilegnet sig godt. Ende-
lig [dagens] sidste stykke, som er afslutningen pi den, det vil man
give et serligt kraftigt og hurtigt tempo, og man vil spille det under
anvendelsen af alle sine midler. P den anden side vil man til indled-
ningsstykket pi den anden dag velge en mide, der er forskellig fra
girsdagens indledningsstykkes. Med hensyn til de ,tirevazkkende®
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stykker, vil man spille dem midt pi andendagen, ndr man finder aje-
blikket velegnet.

3. — Sporgsmdl: Hvotledes forholder det sig med de midler {der
kan anvendes] ved en kappestrid i sarugaks18.

Svar: Dette er overordentlig viesentligt. Og forst og fremmest mé
man ride over et helt nd-repertoire for pi forskellig vis at kunne spil-
le i en made, der stir i kontrast til modstanderens. Nar jeg i Forordet
sagde: ,,Dytk nu en smule poesiens vej19«, si er det det, det drejer sig
om. Ja, nir forfatteren til et 76 er en anden [end fremfareren}, lige-
gyldigt hvor dygtig den sidstnvnte mitte veere, er han ikke det han
selv forstar ved at vaere frit stillet [med hensyn til fremforelsen]. Nit
stykket er skrevet af ham selv, kan han disponere over ord og optre-
den ganske som han vil. Men for enhver, som er i stand til at frem-
fore #6, om han blot har kundskaberne og [det fornedne] talent20,
skulle det at komponere sarugaku vaere nemt. Dér er livet pd vor vej.
Eftersom det nu forholder sig siledes, s er den skuespiller, ligegyldig
hvor dygtig han métte vere, som ikke disponerer over noget nd [der
er hans eget]2! at ligne med krigeren, som, var han end mand [for at
klare sig] alene mod tusinde, ville drage i felten uden viben. Heraf
fremgir, at ens veerd?2 md vise sig i kappestriden. Dersom modstan-
deren fremforer et spraglet, farverigt 76, md man fremfare et #d, der
er egalt i tonen, af en anden tegning, et der har fylde. Sdledes at, hvis
man spiller [pd en mdde der skaber} kontrast til modstanderens saru-
gﬁéﬂ, si er, uanset kvaliteten af modstanderens sarugaka, nederlaget
aldrig s& slemt. Og hvis ens 78 ved ct Iykketrzf prasenterer sig godt,
skulle sejren veere en sikker.

Under disse omstendigheder mi man, med hensyn til prasentatio-
nen af sarugaku pi scenen, skelne mellem [tre kategorier] inden for
nd, den hojeste, den midterste og den Javeste23. At [et stykke] med
udadleligt tema, nswdvanligt, byder pi fin fortryllelse og interesse, det
er hvad man kan kalde godt #d. At en god fremforelse af dette gode
»6 derndover swtter det i relief, heri har man definitionen pd den for-
ste [kategori]. Selv hvis nd-stykket er mindre godt, dersom en god
fremfarelse — tro imod dets tema og fejlfri — far det til at tage sig ud,
s& er det definitionen pi den anden [kategori]. Selv i tilfeldet af en
»karikatur pd 76°24, dersom stykket fremfores korrekt med stotte
netop i svaghederne ved dets tema, og det selv om prisen bliver en
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udmattende anstrengelse, si har man heri definitionen pd den tredie
[Kkategori]?5.

4. — Spergsmal: Der kan ske noget meget markeligt [ved sidan en
kappcstrid]. Der sker det, at en skuespiller, som er ung endnu, sejres
over en skuespiller, der allerede har lang tids praksis bag sig, altsd en
fastsldet mester. Det er markeligt.

Spar: Det er netop denne pjeblikkets blomst, for de tredive, som
jeg nevnte for?. Det sker, at i det sjeblik den gamle skuespiller, som
allerede har mistet blomsten, begynder at spille gammeldags, sejrer
[hans unge rival]} over ham takket vaere sin wsedvanlige blomst. Et
virkelig ovet oje ville kunne skelne imellem dem, Under disse om-
stendigheder ville det kunne give anledning til en preve for kritik-
ken [og den prove skulle tjene til at skelne] ct ovet gje fra et usvet.
Der er dog et punkt, som mi preciseres. Over en skuespiller, som er
sidan at han selv efter de halvtreds ikke har mistet blomsien, ville
man ikke kunne sejre, om man si havde den smukkeste af ungdom-
mens blomster. Men si er der dette: det sker, at en hederligt dyglig
skuespiller bukker under, fordi han har mistet blomsten. Om han si
var det mest priste tra, beundtrer man et trae i den periode, hvor det
ikke blomstrer? Om det s& var den simple blomst pé ,,hunde-kirseber-
treet“2?, beundrer man ikke den nye blomst, som udfolder sig i hele
sin friskhed? Nir man grunder over sidanne sammenligninger, {for-
stir man] at det herer til naturens orden, at blomsten, mitte den end
vaere flygtig, sejrer ved kappestriden.

Lad os detfor komme til det vasentligste: At se bort fra, at pé vor
vej er blomsten alene livet 1 26, og blomsten glr tabt, og ene og alene
stotte sig pa sit fortidige ry, det er den fejl, den gamle skuespiller be-
standig begdr. Om han sd ogsi kunne repertoiret, den der ville se bort
fra blomstens cksistensvilkdr, ville frembyde samme syn som planter
indsamlede pd den 4rstid, hvor de ikke blomstrer. For de ti tusinde
trer og de tusinde urter, uanset at farverne pd deres blomster alle er
forskellige, er det princip, som ger at man finder 7nieresse ved dem,
altid blomsten. Var en skuespillers repertoire end lidet udstrakt, ville
han, dersom han blot i een eneste retning havde bragt blomsten til
fuldendelse, i det mindste pi dette omride kunne nyde varigt ry. Her-
af fremgir, at det ville vere omsonst, om vot mand for sig selv troede
at besidde blomsten i tilstreekkelig grad, dersom han ikke fandt de
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fremgangsmader?8, der kan gore den synlig for tilskuernes gjne, det
ville vare som blomsten pd marken, blommetrzet i krattet, der for-
geeves udfolder sig i livlige farver. Og dernazst, blandt skuespillerne,
om de si var lige dygtige, vil man finde folk af enhver sterrelse.
Om en skuespiller si var en fastsliet mester, af tilstraldceligt udviklet
dygtighed, dersom han ikke kendte fremgangsméiderne i fotbindelse
med blomsten, ville han, selv om han gik for at vere dygtig, aldrig
kunne opnd blomsten. Den dygtige, som kendte disse fremgangsmad-
der til punkt og prikke, mitte for sit vedkommende, selv dersom hans
evner skulle tage af, bevare blomsten. Og ndr blot han bevarer blom-
sten, vil han hele sit liv viekke inferesse. Eftersom det nu forholder sig
siledes, sd vil en ung skuespiller, ligegyldigt hvem han mitte veere,
ikke kunne sejre over en skuespiller, der har bevarct den virkelige
blomst,

S. — Spergsmal: Nir man i #6 taler om ,talenternes forskellighed®,
er det, fordi det sker, at en endog usedvanligt middelmadig skuespil-
ler pd et enkelt omride sejrer over en dygiig. Dersom den dygtige slet
ikke kan klare sig pd dette omride, skulle det mon s vere pd grund
af uduelighed? Eller er det siledes, at han ikke kan klare sig, fordi
han ikke vil gore [det man skal for det}29?

Swvar: P4 ethvert omride gelder det, at ndr man taler om | talenter-
nes forskellighed®, forstir man derved, at der findes medfadte talen-
ter, Det sker, at det mest fremragende #ri230 ikke kan sammenlignes
hermed. Dog, dette et igen et synspunkt, der kun kan anlagges pi den
skuespiller som er dygtig og intet mere. Hvordan og pd hvilket omra-
de skulle dog en skuespiller, som har ndet milet med hensyn til evner
og ferdigheder3l, ikke kunne klare sig? Heraf fremgir, at grunden
[til nederlagene] er, at af skuespillere, som har ndet milet med hen-
syn til evner og fardigheder, findes der ikke engang een blandt ti tu-
sinde. Jeg siger, at de findes ikke: det er, fordi der i mangel af fer-
digheder er selviilfredshed32. Den dygtige har sine mangler. Den
udygtige3d har bestemt ogsi sine gode egenskaber. Men det er der
ingen, der bemarker. Selv den interesserede er uvidende om det. Den
dygtige hviler pi sit 1y og er, blendet af sin brio, uvidende om sine
mangler. Hvad angir den #dygtipe, da han af naturen mangler fei-
digheder, og han felgelig er uvidende om sine mangler, forstdr han
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lige s& lidt, at han ved et held kunne have en god egenskab. Derfor
putde den dygtige shvel som den udygtige konsultere de andre. Dog,
den der mitte have niet milet med hensyn til evner og feerdigheder,
pbor kunne forstd alt dette af sig selv.

Ligegyldigt hvor latterlig en skuespiller mitte vare, dersom en
dygtig opdager en god egenskab hos ham, vil han gere vel i at gd i
|re hos ham. Det er det forste af hans midler. Lad os antage, at han
iagttog en sidan god egenskab, hvis han si af hovmodig forfaengelig-
hed3 sagde til sig selv: ,,Jeg ville ikke kunne efterligne nogen, der er
mere udygtig end jeg selv!®, ville han, hildet af denne sindstilstand,
sikkert ogsé veere ude af stand til at erkende sine egne mangler3s. Sé-
ledes er faktisk sindstilstanden hos den, som ikke har niet milet. P4
den anden side, dersom endog en #dyglig, forudsat han observerede
en dygiig's mangler, sagde til sig selv: ,,Selv en dygtig har sine mang-
ler. S3 meget desto storre grund er der til at formode, at jeg, som jo
kun er en begynder, har adskillige fejl!* og han si i sin uro konsulte-
rer andre, dersom han sager at skaffe sig jerdigheder, vil det for ham
blive en si meget mere givende gvelse, og hans evmer vil hurtigt vok-
se. Lad os sztte, det slet ikke gir sidan, men at han ved at sige til sig
selv: , Det bliver ikke mig, der kommer til at begd fejl af den stocrel-
sesorden ! folte selvtilfredshed ved det, ville det dreje sig om en
skuespiller, som i virkeligheden heller ikke kender sine egne gode
egenskaber. Dersom han er uvidende om, hvad disse gode egenskaber
bestir i, tager han selv sine mangler for gode egenskaber. Under disse
forhold gir drene, og dog vokser hans evner slet ikke. Her har man
netop sindstilstanden hos en udygtig. Heraf fremgir, at cvnerne vil
tabe sig, selv hos den dygtige, dersom han dyrker en forfengelig selv-
tilfredsheds. Hvad mi man si ikke sige om den forfengelige selviil-
fredshed3T hos en uduelig? Tzok neje over dette. Det er ved at sige
til jer selv, at den dygtige er et eksempel for den wdygtige, og den
udygtige et eksempel for den dygtige, at 1 md udfolde jeres anstren-
gelser. At bemagtige sig den wdygtiges gode egenskaber og indoptage
dem i den dygtiges repertoire, deri bestdr det hojeste princip. Allerede
dette at observere de andres mangler er at danne sig et eksempel det-
udfra.

Hvad m4 man si ikke sige om de gode egenskaber? Dette er, hvad
der skal forstis ved: ,, Var udholdende i ovelsen, undgd den hovmo-
dige forfaengelighed3s.*
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6. — Sporgsmal: Hvordan genkender man inden for #é de forskel-
lige former for klassed®?

Svar: For et avet gje er det nemt nok at skelne her. Selv om det som
helhed, ndr man taler om at ,hejne sit frin, drejer sig om etaper
inden for evmerme, heender det merkeligt nok, at en nd-skuespiller,
som knap er fyldt ti, allerede er i besiddelse af en mdde, der vidner
om en naturligt hejtliggende klasse®?. Dog, selv om man spontant
skulle have klasse, mangler man evelse, vil det hele veere omsonst. Pi
den ene side, at man har £lasse takket vaere lang tids praktisk evelse,
det er det normale. Pi den anden side, det man kalder medfedt £lzsse
er fornemhed. Det man kalder storladenbed er noget andet, For det me-
ste forveksler man storladenbed og fornembedl. Det man kalder stor-
ladenbed er en verdig, imponerende adfzrd. lavrigt er det et begreb,
der lader sig anvende pi alle omrider. Kiasse, fornembed er klart er-
kendelige ting. Der er for eksempel den medfadte ynde. Det er klas-
se. Men det sker, at en skuespiller, der er fuldstzndig blottet for ynde
er i besiddelse af formembed. Dette er fornembed uden yndet2. Her
er endnu et emne til overvejelse for begynderen: at ville erhverve
klasse ved hjzlp af gvelser er et foretagende, der pd forhind er domt
til nederlag. Klasse er under alle omstendigheder uden for reekkevid-
de, og man ville ovenikebet miste de positioner, man havde erhvervet
ved hjelp af gvelser. Kort og godt, da det man kalder Alasse og for-
nemhed er medfodte egenskaber: dersom man har dem [fra fedslen],
mi de, som hovedregel, vere uden for rekkevidde. Og dernest, nir
man, takket vere lang tids brug af ovelser har ,renset* sig helt, sker
det, at denne klasse viser sig spontant43. Ved gvelser forstir jeg [stu-
diet af} normerne for perfektion i de forskellige teknikker, sisom
sang, dans, hataraki eller mime. Efter moden overvejelse, [kunne man
sd ikke sige] at yndens trin er en medfedt egenskab, og at fornenzbe-
dens trin er resultatet af lang tids brug af evelser44? Dette sporgsmil
mé endevendes i ens sind.

7. — Sporgsmal: Hvad skal man forstd ved ,,holdning svarende til
bogstaven®?

Svar: Dette kraever meget prcise ovelser. I #6 er det netop prin-
cippet for enhver handling®s. Hvad man kalder adferd, anvendelse af
kroppen, er ogsd netop det. Lad mig forklare mig: man m3 indrette sit
sind, sd det svarer til bogstaven i teksten, Nar der er tale om at ,,se“,
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ser man; nér der bliver sagt ,,teekke frem™ eller ,,trakke tilbage®, rak-
ker man hinden frem eller trekker den tilbage; hvis det er noget som
at hare®, spidser man gre; siledes at, hvis man har anvendt sin krop

i en mide, der i et og alt svarer [til teksten], bliver handlingen
spontant realiseret. 1 forste rekker kommer anvendelsen af kroppen,
i anden rekke anvendelsen af hzndetne, i tredie raekke anvendelsen
af foden®. Man mi regulere kroppens opfersel efter melodien og to-
neklangen [i sangen]. Dette er svaert at gere helt klart ved penslens
hjelp#?. Nir lejligheden byder sig, md man lere det ved iagttagelse.

Nér man er fuldstzndig trmnet i at bringe sig i overensstemmelse
med bogstaven, vil sang og handling herefter udgere eet. Kort sagt
[at vide at bare sig] sidan {ad] at sang og handling herefter udgor
cet, det er endnu et [gennem gvelse] erhvervet talent. Ligeledes mi
det, man kunne kalde , behendighed, ogsd vere netop dette. Det er
et hemmeligt princip®8. Sangen og handlingen et to vesensforskellige
ting, [og] har nogen kunnet drive sin brio si vidt, at de udgor ect,
ma han vere i allerhojeste grad dygtig. Her mi man kunne fi #6, der
virkelig har styrke. lavrigt lober de fleste mennesker sur i disse begre-
ber styrke og slaphed. At tage et nd-stykkes mangel pd elegance for
styrke og betragte det, der er slapbed som fin fortryllelse, det er lat-
terligt. Der findes utvivisomt skuespillere, som, ligegyldigt hvordan
man betragter dem, aldrig viser tegn pa at have spendt fra. Det er
styrke. En skuespiller som, ligegyldigt hvordan man betragter ham,
altid er strilende, sc det er fin fortryllelse. Bftersom det nu er siledes,
mi den, som gennemfert har omsat princippet om overensstemmelse
med bogstaven i praksis, altid f4 sang og handling til at veere eet; han
mi vare en skuespiller som, ved enhver lejlighed, nejagtigt, af sig
selv, kender omriderne for styrke og for fin fortryllelse®S.

8. — Sporgsmél: Selv i den almindelige kritik sker det, at man taler
om hensvinden®. Hyad er det egentlig for noget?

Svar: Ja, det er overordentligt vanskeligt at beskrive. Denne hold-
ningdl ville ikke kunne defineres. Og dog eksisterer den hensvinden-
de holdning godt nok. Men det er igen en boldning som kun eksiste-
rer i kraft af blomsten. Ved nzrmere overvejelse er det umuligt at nd
frem til det punkt ved ovelser eller ved sin opfersel. Har man opndet
blomsten, ville man sikkert kunne komme til at kende det. Eftersom
det nu er siledes, si ville den, der havde opniet blomsten, selv om det

87




ikke var i det hele og i enhver [form for} mime, men pi et enkelt
omride, miske ligeledes komme til at kende bensvinden. Man ville
felgelig kunne sige, at det, man kalder bensvinden, er endnu hajere
end blomsten. Uden blomsten ville hensvinden dog vere uden gen-
stand, Den ville i s& fald fordufte og blive oplosning52. Det er netop
blomsternes hensvinden der gor dem interessante. Hvad interessant
skulle der veere ved en urts eller et blomsterlast tras hensvinden? Ef-
tersom det nu forholder sig siledes — nér allerede opndelsen af blom-
sten er af den storste vanskelighed, er den hensvindende mdide, som
man kan kalde endnu hejere [end blomsten] altsi endnu langt van-
skeligere. Under disse omstzndigheder er det vanskeligt at forklare
den, selv ved en sammenligning,

Et gammelt digt siger:

1 den lette tige,

Over blomsterne i et levende hegn,
Morgenens dug. ..

,,Om efterdret, dh, aftenerne!®
Hvem mon dog har sagt det53?

Og et andet:

Det som mattes

Uden at de ydre trazk

taber det,

Det er blomsten, som er i hjertet
hos menneskene i denne verden5d,

Mon man i dette skulle have [et udtryk for] en sidan mdde? Det ber
man tenke over med hele sit sind.

9. — Spargsmdl: 1 né er kendskabet til blomsten, i lyset af Bemeark-
ningerne herover, [den] hgjeste og grundlzggende [viden]. Det et
den vigtigste [viden]. Et punkt er stadig dunkelt: Hvordan kan man
fa fat i [denne viden]?

Swvar: Her har vi utvivlsomt den dybeste lendom pd vor wej. Det
store, hemmeligheden, befinder sig udelukkende i denne retning. For
det veesentligstes vedkommende vil man finde nermere angivelser i
Bemarkninger over ovelserne, over mimen’s. Bemewrkninger som dem
om gjeblikkets blomst, stemmens blomsi, yndens blomst er indlysende
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for enhver; men, da det drejer sig om blomster, som har deres oprin-
delse 1 professionen“, da de er ligesom blomster der har udfoldet
sigs7, kommer snart den tid, da de er bortstroede. Eftersom det nu for-
holder sig siledes, da de ikl er varige, et det ry, de bibringer, kun no-
et Jidet. Hvad den virkelige blomst anglr, star faktorerne for dens
adfoldelse si vel som for dens fald faktisk til den interesseredes rd-
dighed. Derfor: Den kan vare varig. Hvad skal man gare for at kende
disse faktorer? Det kunne va&re, man fandt dem i Supplerende noter
vedrorende den mundtlige tradition®®. Men gi nu ikke hen og tro, det
er si kompliceret. Nir I, fra og med det syvende r, med jeres sind
dybt engageret i dette, har forstiet og tilegnet jer Bemarkninger ved-
rarende avelserne alder for alder og de forskellige former for mine,
ar I har udtemt [de forskellige typer af} 7 og opniet ferdigheder-
259, s& vil 1 vide, hvordan man skal undgd at miste blomsten mere.
En bevidst anstrengelse for at bringe hele repertoiret frem til det fuld-
endte, siledes vil blomstens fre vere. Eftersom det forholder sig sd-
ledes,'ms‘i man, for at kende blomaten, forst kende froet. Blomsten be-
star i en sindsindstilling; froet af den md veere hindverket. En af de

gamle sagde:

Menneskehjertet rummer alle fro;

Under den altomfattende regn spirer de alle.
S snart man far fat i blomstens natur
Former oplysningens frugt sig spontant60.

Ved at skerme om vort hus, ved at gore vor kunst til min hoved-
beskaftigelse, har jeg dybt i hjectet bevaret det gods, som min afdade
fader har betroet mig; nir jeg her har nedskrevet det vasentligste
uden at tage hensyn til den offentlige fordgmmelse, i frygt for at vor
vej skulle blive forladt, har jeg ikke pi nogen mide villet, at dette
skulle veere bestemt for opleringen af fremmede personerl. Det er
lun familicforskrifter, som jeg lader gd i arv til mine efterkommere.

Herover Bemurkninger vedrorende videregivelsen af fortolkningens
blowmsi.

Syvende 4r i Oei, [1400], fjerde mane, trettende dag.

Hata no Motokiyo.

Saemon-no-tayd, af den lavere femte ranghZ.




4. Bog
Oprindelsen fra riterne!

Fremdeles, hvorledes sarugakn begyndte i gudernes tid2: i det gjeblik
den Store-Guddom-som-oplyser-Himmelen trak sig tilbage til den
Himmelske-Klippe-Bolig, blev Verden-under-Himmelen nedsenket i
market; da forsamlede de otte hundrede harskarer af guder3 sig pd
det Himmelske Kagu-Bjerg, og i den hensigt at vinde den Store-Gud-
doms guddommelige Hjerte, viede de ham en Aagurat og begyndte en
seinod, Blandt dem tridte Ama-no-uzume-no-miko frem: hun holdt en
sakakif-gren med fastgjorte votivbind, haevede stemmen, og fik med
sine hurtige trin en tordenrullen til at lefte sig, og da hun var i en
tilstand af guddommelig beswttelse?, sang og dansede hun. Da denne
guddommelige rost utydeligt ndede frem til den Store-Guddom, 4bne-
de han Klippe-Porten pd klem. Jorden blev pd ny oplyst. Gudernes
guddommelige ansigter striledeS. Den guddommelige underholdning
ved den lejlighed var, siger man, den ferste sarwgaku. De nermere
oplysninger vil man finde i den mundtlige tradition?.

Fremdeles, i Buddhas fadreland, da rigmanden Shudatsu havde fi-
et bygget Gion klosteret, og [det] skulle indvies, i det gjeblik da Sha-
ka-nyorail0 var i frd med at udlegge Loven, [kom] Daiball, fulgt
af en hzxrskare af vrangtroende med grene og bambusblade, som der
var fastnet votivbind til, og dansede og sang af fuld hals, siledes at
predikenen blev umulig; da sendte Buddha et blik til Sharihotsu, og
denne gik, gennemtrangt af Buddhas kraft, hen i det bageste rum og
anbragte tamburiner og gong'eri2, og med bistand af Anans begavelse,
Sharihotsus visdom og Furunasi3 veltalenhed lod han udfere halvfjerds
mimer!4; da samlede de vrangtroende, som nu horte lyden af flajter
og tamburiner, sig i baggrunden og blev ved dette syn beroligede.
Nyorai benyttede sig af denne frist og holdt sin pradiken. Derfra er
det, at begyndelsen til vor wej skeiver sig, i Indien.
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Fremdeles, 1 Japan, i Kimmei-tennd's1® regeringstid, pﬁ.Hatsusc—
floden i Yamato-provinsen, kom ved flodtid en krukkefm]cre oppe
fra sejlende ned ad strommen. I nzrheden af [tem?] forii'en af cryp-
tomeria*) fra Miwa, samlede en hofmand denne krukke op. Inflem
var der et lille drengebarn. Dets trek var fortryllende, det var at ligne
med en juvel. '

Eftersom det drejede sig om et vaesen, der var nedsteget fra himlen,
aflagde man beretning i paladset. Den samme nat erlda:redeldrenge—
barnet i en drom, Kejseren drgmte: ,Jeg, som I ser her, er rcmkan.aa-
tionen af Den hojeste Fyrste over Storkejserdemimet Shini6, Da jeg
for indeveetende har karma-bind med Sol-egnenel? har jeg manifeste-
ret mig.” Kejseren, som skennede at der her var tale om et ]jaertegn_,
Jod ham tilsige til paladset. Efterhinden som han voksede i aideur,
overgik han hvemsombelst i skarpsindighed, siledes at har.n femten ar
gamme] havde hevet sig til rang af minister, og Kejseren tillagde ham
navnet Shin, Men tegnet for shin lmses hata, of det vat de.rfm: han
kaldte sig Hata no Kokatsul8. PZ et tidspunkt, hvor Kejserrtgcf gen-
nemlevede nogen uro, bestilte Jogh-taishil® under henvisning til f.ome
tiders pragt i gudernes tidsalder og i Buddhas fedreland, halvfjerds
mimer hos deane Kokatsu; ved samme lejlighed skar han med
egen hind20 maskerne til de halvfjetds mimer, og han vi]I.e goldt
betro dem til Kokatsu. Man prasenterede disse [mimer] i Shis-
hinden'en i Tachibana-paladset?!, Kejserriget blev bragt i lave,
landet pacificeret. J6gl-taishi, som — for de kommende genera-
tioner — i [skrifttegngruppen} leest kagura undertrykte neglen til
tegnet kanz, beholdt kun det formative element. Da dette udgor
[tegnet leest] sarx i kalenderen, kaldte man [disse mimer} sarugaki.
Dette fordi [disse to tegn kan leeses] tanoshinii wo mbsu (,,meddele
glede®). Og ogsd fordi de fremstir ved en opdeling af kagura'erne®?.
Denne Koékatsu tjente kejserne Kimmei, Bidatsu, Yomei, Sushun og
Suiko?23, og Jogi-taishi. Han videregav sin kunst til sine efter.kommc-l
re og, da ,et overnatutligt vasen efterlader aldrig spor®, glk_han i
Naniwa bugten24 i Settsu provinsen om bord i en pirogue, og givende
sig vinden i vold forsvandt han ud over det vestlige hav, Han nede
land i Sakoshi bugten, i provinsen Harima. Kystboerne, som havde
trukket biden pd land, fik nu i den eje pi et vasen, det ilke havde
noget menneskeligt trek. Han ovede trolddomskunster over for alle

#) cryptomeria japonica, steerkt ndbredt japansk niletre. 0.A,
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disse mennesker og fremkaldte jertegn. De hyldede ham derfor som
en gud, og provinsen trivedes. Da man havde lagt merke til, at han
kunne vare meget hidsig, kaldte man ham Osake-daimyéjin25, Endnu
i vore dage er hans formden vidunderlig. I sin oprindelige natur er
han den Himmelske Konge Bishamon2. Man fortzller endvidere
blandt andet, at da Jogt-taishi, dengang han skulle betvinge rebellen
Moriya®7, benyttede sig af denne Kokatsu's guddommelige magt, buk-
kede Moriya under?8,.

Fremdeles, i Fredens Hovedstad2, i Kejser Murakami's30 regerings-
tid, [skete det at] Noter om sarugaku-ennen31, der i sin tid var redi ge-
ret med Jogh-taishi’s egen pensel, kom Kejseren for sje; [her stod der
skrevet] i sammendrag, at ved hjlp af narrespil og pyntede ord?2,
som fodt i gudernes tidsalder og i Buddhas fadreland var blevet bragt
videre til Gesshi og Shindan33 og dernzest til Sol-egnene, sikrede man
Buddhas forherligelse og videredrejningen af Lovens Hjuld4, man
bortskreemte de demoniske krafter og man trak Iykken til; at, dersom
man viste sarugaku-danse, blev Kejserriget pacificeret, folket beroliget
og menneskenes liv Izngere. Eftersom Taishis pensel havde nedtegnet
disse undervaerker, fandt kejser Murakami det rimeligt, at man ved
hjzlp af en sarugakn pikaldte guderne til statte for kejserriget; men
pi den tid var den af Kokatsus efterkommere, der opretholdt
Sarugaky-kunstens tradition, Hata no Ujiyasu®. Han fremforte for
Hans Majestzt de halvfjerds sarugakn-stykker i Shishinden’en. Pi den
tid [levede]} en mand ved navn Kinogon no Kami6, Det var en me-
get talentfuld mand. Han var gift med Ujiyasus lillesoster. Sidstnzvn-
te mand fremforte ligeledes sarugaku med ham som partner. 1 den fal-
gende tid, da man skennede, det var vanskeligt at nd til ende med de
halvfjerds stykker pi een dag, foretog man blandt dem alle et valg,
der faldt pd folgende tre: Inazami-no-Okina ( Okina-men), Yonat-
sumi-no-okina (Samba-sarugaku) og Chichi-no-jé. Det er de nuva-
rende , tre officielle stykker“37, De symboliserer Nyorai’en under hans
tre aspekter Loven, Lennen og Tilpasningen38, Man vil i de Supple-
rende noter finde den mundtlige tradition vedrerende de , tre offici-
elle stykker39. Af denne Hata no Ujiyasu er Mitsutard Komparu40
efterkommer i niogtyvende generation. Denne [slegt} udger Emman.i
selskabet i Yamato provinsenl, Det er ligeledes inden for dette hus
der er bevaret tre skatte, som er overleverede fra generation til gene-
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cation siden Ujiyasu: en demonmaske, skabt al Shétoku-taishi, et bil-
lede af Kasuga-guden og en af Buddhas knogler.

Fremdeles, i vore dage, ved Yuima.c42, i Kofuku-ji, i den .sydlige
hovedstad43, i forbindelse med den gudstjeneste somm _holdcs i tekst-
lesnings-salen, udfarer man ennen-danset? i forfnsknmgrssalen. Mﬂ.i:‘l
betoliger [siledes} de onde dnder og besvarger de demoniske krefter.
Mens dette sker, forklarer man foran tekst-lesnings-salens den piga:l-l
dende siirat8: dette i henhold til den forudglende pragtudfoldfelse i
Gion-klosteret. Heraf fremgir, at det man forstir ved c.elebrermgen
af gudstjenesten i Kasuga og Kéfuku-jid7 i Yjamoto-pruvmsen er den
sarugaks, der udfores af de fire selskaber i disse templer, den aif:den
og den femte i den anden mine, som er den forste .af il;EtS gudstjene-
ster. Det er en anrdbelse til guderne om fred for Kejserriget.

Fremdeles, fire sarugaku-selskaber deltager i gudstjenesten i Kasu-
ga, i Yamato-provinsen:

Tohi, Yisaki, Sakato og Emman.i48, ' o

Fremdeles, tre sarugaku-sclskaber deltager i gudstjenesten i Hie, i
Omi-provinsen:

Yamashina, Shimosaka og Hie.

Fremdeles, i Ise, to shidshid9-selskaber. o

Fremdeles, tre selskaber tager del i festerne i den ferste mdne 1
Hossho-ji: o

Shinza (som bor i Kawachi), Honza (Tamba) og Hjo-ji
(Settsu)50. . ‘ ‘

Disse tre sidste selskaber deltager ligeledes i gudstjenesterne i Ka-

mo og Sumiyoshi5L,




5. Bog
Londommen

L. E Da jeg nu altsd frygtede for, at Bemarkninger vedrorende vide-
J‘egﬂfee‘:en af fortolkningens blomstt skulle komme publikum for gje
har jeg deponeret dem i skriftlig form, si de kan tjene som famijif.-j
forskrifter for mine efterkommere; dog er min vasentlige bekymring
denr_w: ndr jeg ser pd de mennesker, der i vore dage folger vor vej,
mi jeg konstatere at de, i stedet for at gere sig umage med vor kunst
kun vandrer ad fremmede veje?, at de, selv ndr de ganske ekstraordi-’
flaerl: gor nogle fremskridt i denne kunst, slir sig til tils med en aftens
intuition3, og at de, klamrende sig til ryet og til gjeblikkets fortjene-
ste, glemmer kilderne og taber trddent; jeg er derfor niet til at mitte
s.pﬁrge mig selv, om vor vej ikke allerede befinder sig 1 sin nedgangs-
tid, hvilket jeg kun kan beklage, Heraf fremgir, at hvis man gor sig
umage pd vor zej og gor kunsten til sin vigtigste beskweftigelse, hvis
man ger dette uden egoistiske ambitioner, hvorledes skulle man da
{.Lndgﬁ at heste frugterne? Og ganske sarligt, dersom vor kunst bestir
i at vedligeholde en [traditionel] 575, s3 tillader den ikke desto min-
dre en mide at opfore sig pd, der udspringer af ens egne fardigheder
[hqs hver enkelt]. Dette er vanskeligt at omsatte i ord. Eftersom det
drejer sig om den Alomst, der, nir man een gang har erhvervet den
[traditionelle] s/, videregives fra hjerte til hjerte, giver jeg [denne
afhandling] titlen: ,Om videregivelsen af fortolkningens blomst™s,

2. — Nir man ser pd vor vej som helhed, skiller Yamato og Omi
skolerne sig ud ved deres mide; I Omi laegger man vagten pi den fine
fortryllelse, man sxtter mimen i anden raekke og betragter ﬁoldﬂiaige;f
som det vigtigste element. I Yamato legger man vagten pd mimen
og farst efter at have afsluttet [studiet af] repertoiret, soger mar:
ydermere den fine fortryllelses made. Men en virkelig dygtig skuespil-
ler bor uden vaklen beherske begge disse mdder7. At begrense sin for-
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tolkning til een eneste mdade ville ske hos en mand, som ikke er virke-
Jig mester [i sin kunst]. Heraf fremgir, at idet Yamato maden holdet
mimen og emnel® for det vasentligste, er det almindeligt anerkendt,
at den excellerer i et repertoire, [der] for eksempel [kraver] en frem-
treden fuld af fornembed eller en heflig adferd, og faktisk samler
Yamato-skolerne fortrinsvis deres indsats om dette [repertoire]; irnid-
lertid excellerede min afdede fader pd sin bergmmelses tinde i den
made [som} no-stykket Shizukas dans [krever] eller mimen i Den
gale fra dainembutsu’en i Saga®: at dette indbragte ham hele Kejser-
rigets hyldest og et stort ry, er der ingen, der et uvidende om. Men
her har man netop i allethgjeste grad den fine fortryllelses mdde.

Pi den anden side, da dengaku'ensiV mdide af naturen er vaesensfor-
skellig, er alle tilskuerne overbevist om, at den ikke er afhengig af de
kriterier, som gelder for sarugaku'ens made; og dog, har vi ikke hort,
at Ttchfi, fra Honzall, som forhen blev betragtet som den vise pi den-
ne [dengaku'ens] vej, excellerede i alle [genrerne] inden for reper-
toiret, og at hans mdde blandt andet med hensyn til mimen af demo-
ner og den heftige adfwerd, var uden brist? Det var derfor min afdede
fader havde for vane at sige uden omsveb om Itchd, at denne havde
veret hans mester med hensyn til hans egen mdde.

Da det nu forholder sig siledes, si slir enhver sig almindeligvis,
enten af forfangelighed eller af utilstrakkelighed, til tdls med at be-
herske en enkelt mdde og behandler, da han ikke forstdr at udbrede
sine kundskaber til de # #ypert?, de mader, som er ham fremmede,
med foragt. 1 virkeligheden er dette ikke foragt, men intet andet end
forfangelighed som skyldes uformien. Heraf fremgir, at pi grund af
sin uformaen ville han, om han si for et stykke tid havde vundet ry
i et omfang passende til den enkelte mdde han behersker, dog ikke
opnd offentlig anerkendelse, for dette er ikke den varige blomst. Den
som ved sit talent er i stand til at opnd denne anerkendelse, mé infer-
essere, ligegyldig hvilken mddel3 han spiller i. Mdder og normer et
forskellige, men 7nferessen kan knytte sig til dem alle. Det forhold, at
man finder interesse derved, er utvivlsomt det, der danner grundlaget
for blomsten. Og med hensyn til #6, hvad enten den mitte vare fra
Yamato, Omi eller dengakn, er dette ensbetydende med ikke at have
nogen brist. Kort sagt, uden at vaere en skuespiller der behersker alle

[mdder] uden brist, ville der ikke kunne vare tale om, at man opndr

offentlig anerkendelse.
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Jeg tilfgjer, at en dygtig skuespiller, der, selv om han ikke beher-
skede hele repertoiret til fuldkommenhed, excellerede i, lad os sige,
de syv eller otte tiendedele {af det], og som, med denne begraensning,
gjorde den midde, han beherskede bedst, til norm for sin personlige
mddel4, han ville, hvis han ydermere er i besiddelse af fardighederis,
ogsd kunne vinde alment ry. Men sandt nok, dersom han viste sig util-
strazkkelig pd nogle punkter, kunne tilskuernes dom blive gunstig eller
det modsatte, alt efter om de var fra byen eller landet, af fornem eller
lav stand16,

I vickeligheden er der mange mdder at vinde ry pi gennem 76, Det
er vanskeligt for den Jygtige at imodekomme smagen hos et upvet
oje. Det er umuligt for en #dygtig at tilfredsstille et ovet gje. At en
udygtig aldeles ikke tilfredsstiller det ovede gje vil ikke kunne over-
raske. At en dygrig ikke imedekommer smagen hos et uovet aje han-
ger sammen med utilstrzkkeligheden hos det uevede oje, og dog vil
en dygtig skuespiller, [som er] mester [i sin kunst], dersom han har
ferdigheder, ogsd kunne fremfore nd pi en sidan mide, at han bliver
interessant selv for et uavet gje. En skuespiller, som besad disse feer-
digheder og en brio til fuldkommenhed, om ham ville man kunne
sige, at han besad blomsten til fuldkommenhed. Heraf fremgir, at
en skuespiller som er niet frem til dette zrin, ville ikke, ligegyldig
hvilken alder han havde, bukke under, nir han blev stillet over for
ungdommens blomst. Eftersom det nu forholder sig siledes, si skulle
en 4yglig, som var niet til dette #4n, bestemt opné offentlig anerken-
delse, ja mere endnu, han skulle forckomme interessant, overalt og til
enhver tid, og selv hos indbyggerne i fjerne provinser og pd landet.

En skuespiller, som besad disse ferdigheder ville vare en dyglig
[skuespiller], der, alt efter hvad publikum mitte foretrakke og enske,
kunne tage en hvilken som helst mdde i anvendelse, Yamato, Omi, ja
om det si skulle veere dengaku. Det er for at kaste lys over de vig-
tigste principper for denne sggen jeg har forfattet [denne afhandling]
Om videregivelsen af fortolkningens blomst.

At benytte det, jeg lige har sagt, som piskud for at negligere nor-
merne for ens personlige mddel? ville under ingen omstendigheder
sikre 70's fortsatte liv. Det ville vaere, hvad en svag skuespiller kunne
finde pd. Det er netop efter at have realiseret normerne for ens per-
sonlige mdde, at man bliver i stand til at lere hele registeret af mdder
at kende. En skuespiller, der gav sig ud for at beherske hele registeret
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af mdder og ikke var traengt ind til sine personlige normer, vi'lle ikke
blot vere uvidende om sin personlige mdde, men ville heller ikke, o:g
det med si meget storre grund, kunne have noget sikkert kendskab til
de fremmede mdder. Eftersom dette forholder sig siledes, ville hauf
muligheder vere svage, og han ville ikke kunne beholde J:!?fam;r!e?z pa
nogen varig mide. Ikke at beholde blomsten pd nogen varig made vil-
le vere det samme som ikke at kende nogen som helst mdde. Eftersom
det forholder sig siledes, siges det i [afhandlingen] Om wvideregivel-
sen af blomsten 1 afsnittet Om blomsten: ,Nir 1 har udtemt reper-
toiret og opniet ferdighederne, s& vil T vide hvordan man kan undgd
at miste blomsien igen®18,

3, — Det siges, i Hemmelighederneld: ,Men det man kaldet
kunst®, da forholdet nu er det, at den beroliger alle menneskers sind,
og den fremkalder bevagelse hos de store og hos de ydmyge, si kunne
den blive udgangspunktet for en stigende sum af langt liv og lykke,
et middel til at forlenge livet20, Bragt til fuldkommenhed ville alle
veje sikre en stigende sum af langt liv og lykke™. Serlig i vor kunst
er dette at nd til det hejeste trin af fuldkommenhed og lade ens hus’
ry2l g i arv til eftertiden, det samme som at opni offentlig anerken-
delse. Dette er den stigende sum af langt liv og lykke. Imidlertid fin-
des der provede fremgangsmader®? [til dette]. At en overlegent b.ega-
vet og overlegent intelligent mands ojne kan genkende en skuespiller,
der absolut har niet fornembed og klasse?3, det siger sig selv, for der
er fuldendt overensstemmelse [mellem dem]. Men som helhed for-
bliver en mdde af stor fornembed og klasse utilgengelig for de grove
gjne hos en afstumpet masse eller hos indbyggerne i fjerne provinser
og pi landet. Hvad skal man gore i et sidant tilfelde?

I vor kunst er det gennem mengdens gunst og respekt man sikrer
langt liv og lykke24 for den skole, man opretter. Folgelig, dersom man
holder sig til en alt for utilgengelig mdde udebliver det store publi-
kums hyldest. Det er derfor, at — uden at man nogensinde glemlmer
sin begyndelse inden for #5625 — det at indrette sig efter tiden, bringe
sig i overensstemmelse med stedet [kort sagt] fremfore nd pd en si-
dan mide, at selv den mest afstumpede tilskuer siger til sig selv: ,,I
sandhed . . 261% det er [kilden til] langt liv og lykke. Dersom man
gransker skik og brug i verden?? til bunds, ville man godt kunne kalde
den, der over for en fornem forsamling eller i et stort Buddhatempel,
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si vel som under festerne i shintd-templerne pi landet eller i en fjern
provins aldrig pddrog sig den mindste kritik, for en vellykket skue-
spiller, der besad langt liv og Iykke. Eftersom det forholder sig sile-
des, er det vanskeligt at kalde den, for hvem, ligegyldig hvor dygtip
han mitte veere, mengdens gunst og respekt udebliver, en skuespiller
[der er sikret] en stigende sum af langt liv og lykke. Det var derfor,
min afdgde fader, om det s var i en landlig afkrog eller i en fjern
bjerglandsby, udferte sin kunst under iagttagelse af sindsstemningerne
[hos sit publikum] og med helt afgorende vaegt pi stedets skikke.
Fordi jeg nu siger dette, skulle det dog ikke vare siledes, at en be-
gynder, nir han sporger sig selv, hvordan han uden vanskelighed skul-
le have sig til en sidan fuldkommenhed, foler modleshed. Mitte han
indridse disse Bemarkninger dybt i hjertet, mitte han optage princip-
perne i sig, om sd blot i ganske beskedent omfang, mitte han, hjulpet
af overvejelsen, afpasse dem efter sine egne evners rekkevidde, 3 vil
han {pd denne méde} skaffe sig ferdigheder.

Som helhed betragtet er de ferdigheder, som jeg lige {har nzvnt]
i mine Bemerkninger, provede fremgangsmider og ferdigheder der
mere vedrorer den dyglige end begynderen. At det er mange — og
undertiden endog blandt skuespillere som er blevet dygtige og mestre
— der i deres selvtillid, bleendet af beremmelsen, ikke kender disse
provede fremgangsmdider, og for hvem et langt liv og en lykke?8 sva-
rende til deres tomme navnkundighed udebliver, det er beklageligt.
Det nytter ikke, at man er blevet mester pi nogle omrider, uden fer-
digheder nir man ingen vegne. At vare blevet mester og sd besidde
Jerdigheder vil sige det samme som at foje froet [der giver fremtidi-
ge blomstringer] til blomsten. Selv en skuespiller, der er stor nok til
at have opnict offentlig anerkendelse, kan undtagelsesvis, ved et sam-
mentref af uundglelige omstendigheder?9, opleve et gjebliks relativ
ugunst; selv i dette tilfelde, om han da ikke har mistet blomsten [som
indbringer ham] bifaldet pd landet og i de fjerne provinser, er det
umuligt at hans vej pludselig skulle veere afbrudt. Og dersom hans
vej ikke er afbrudt, md han en dag finde almindelig gunst igen.

4. — Dersom I {dog], under piskud af at jeg siger, I skal hellige
jer en sogen efter en stigende sum af langt liv og Iykke, udelukkende
knyttede jer til verdslige principper, dersom I lod jer standse af tan-
ken pd vinding, ville dette vaere den forste grund til nedgang for jeres
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vef30. Hellig jer den [desinteresserede] sagen efter jeres vej, og I vil
[i tilgift] finde en storre sum af langt liv og lykke. Hellig jer en so-
gen efter langt liv og lykke, og I vil gd dirckte til jeres vejs nedgang. Og
dersom der er nedgang for jeres wej, vil langt liv og lykke i og med
dette vzere gdelagte. I md hellige jer dette med tanken pi, at handling
praeget af retsindighed og frimodighed3! er det, der i denne verden
bevirker udfoldelsen af ,,den vidunderlige blomst med de ti tusinde

dyder*s2,

Som hovedregel gzlder, at det jeg har nedlagt i disse Bemarkninger
som indeholdes i [afhandlingen] Om videregivelsen af blomsten, fra
og med @velser alder for alder, pd ingen mide udger en visdom, jeg
har hentet hos mig selv. Fra min tidligste barndom har jeg nydt godt
af min afdede faders stotte, og dernzst, da min oplering var afsluttet,
har jeg i tyve r veeret under pdvirkning af hans 577/, siledes som den
faldt mig i ejnene, siledes som mine orer registrerede den: dersom jeg
har forfattet [denne afhandling] i vor vejs interesse, i vort hus' inter-
esse, er det sivist ikke i en egoistisk hensigt.

Afsluttet 1 hast, det niende &r i Oei [1402], sidste forirsmaine,

anden dag.
ZEA33,
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6. Bog
Om tilegnelsen af blomsten!

1. — Fremdeles, at redigere nd-tekster er livet pd vor vej. Selv i man-
gel af den omfattende lerdoms autoritet, lader det sig gore at frem-
stille godt 75 med opfindsomhed alene. Man vil finde de almene reg-
ler vedrarende [de forskellige] mdder i afsnittet Indledning, ndvik-
ling, afslutning?. Navnlig de indledende stykker md have et udadle-
ligt tema; straks fra stykket tager fat, md man komme ind pi kernen
i sujettet, og man mé redigere ekspositionen siledes, at enhver gje-
blikkelig ved besked [med hvad det drejer sig om]. Det er ganske
ungdvendigt at benytte en alt for pertentlig mdde: man skal redigere
indledningsstykkerne siledes, at toneklangen i det hele kommer strom-
mende lige fra kilden og derved har glans lige fra begyndelsen. Med
hensyn til genrestykkerne mi man redigere dem omhyggeligt og drage
al den nytte, man kan, af ordet og mdden3. Sdledes for eksempel hvis
emnet har forbindelse med en beramt egn, med et fortidsminde, md
man pi hejdepunkterne i #d-stykket bringe tekst ind fra digte, der
fremkalder disse steder og er velkendte for alles wren. 1 passager som
er uden forbindelse med hovedskuespillerens sang eller holdning, mi
man undgi at indfeje vigtige ord. Hvad man end ger, skeenker meng-
den af tilskuere, i alt hvad den ser eller horer, ikke andre end den
dygtige opmzrksomhed. Og folgelig, ndr interessante ord, interessante
holdninger hos sejlent [i en trup] falder i gjnene, trenger ind i hjer-
terne, si giver tilskuerne, tilhgrerne, i samme gjeblik deres sindsheva-
gelse frit lob. Heti har man det forste af de midler [ der skal benyttes]
ved kompositionen af #4.

Man skal udelukkende holde sig til poctiske, harmoniske vendinger,
og de mi vare sddan, at betydningen fattes med det samme. En har-
monisk tale, som man afstemmer efter stillingerned, bevirker, marke-
ligt nok, at personen gjeblikkeligt fir den fine foriryllelses holdning.
En knudret6 tale passer ikke sammen med stillingerne. Ikke desto min-
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dre kan det ogsd ske, at den usazdvanlige tone i en knudret tale har
noget godt over sig. For at det skal ske, m den passe til den person,
som det drejer sig om {i stykket]. Alt efter om han tilhgrer Kinas
historie eller vort eget lands, md man kunne skelne imellem dem. Kun
grove og vulgare udtryk forer til 7¢ af en dérlig genre.

Under disse villdr kan det, jeg kalder et godt #4, [det vil sige et
stykke] med udadleligt tema, wswdvanligi i sin midde, tet og fyldigt,
og hvis toneklang er praeget af fin fortryllelse, betragtes som varende
af hojeste klasse. [Et 267 hvis mdde ikke var usedvanlig, men aldeles
iklke kedelig, og som kom lige fra kilden, ville frembyde interesse:
Det kan betragtes som verende af anden klasse. Siledes er det gene-
relle kriterium. At et 76 giver den dygtige lejlighed til at bruge bare
ét af sine midler, det ville vare nok til at gare det interessant. Under
en forestilling, hvor man nér igennem alle de forskellige genrer inden
for repertoiret, eller som strakker sig over flere dage, ville et 24, selv
om det var darligt, ndr blot man frisker farverne op ved at give det
en wsedvanlig drejning, kunne forckomme /nteressant, Eftersom det
er tilfeldet, er [et] #d [-stykkes succes] udelukkende et sporgsmil om
omstendighederne?. Man ville ikke kunne forkaste et #6 under pi-
skud af, at det er darligt. Det tilkommer skuespilleren at finde midlet
[til at fa det til at tage sig ud}.

Her er der dog et punkt, som mid preeciseres. Der kan findes #o-
stykker, som under ingen omstendigheder ber fremfores. Ligegyldigt
hvilken mime[-type], det drejer sig om, en aldrende nonne, en gam-
mel kone eller en gammel munk for eksempel, ville en for heftig vildel-
se veere utilstedelig. Det samme gelder en heftig person med en mime
praget af fin fortryllelse. Dette kunne man virkelig kalde en , kari-
katur af #6“ eller et ,tosset foretagende®. Denne opfattelse har jeg
fremlagt i 2. Bog i afsnittet Om den gales.

En anden ting: Generelt sagt, dersom der ikke er overensstemmelse,
ville der ikke kunne vare fuldendthed. Dersom en dygtig skuespiller
tolker et #4, hvis indhold er godt, og han i tilgift fir det til at tage
sig ud, si vil jeg sige, at der er overensstemmelsed. Heraf fremgir, at
nir en dygtig fremferer et godt »d, hvordan skulle det da kunne und-
gd at tage sig ud? Sddan er den almindelige mening, og dog sker det,
hvor merkeligt det end lyder, at stykket ilke tager sig ud. Dette er-
kender et gvet gje og forstir, at skuespilleren ikke kan dadles for det;
men den store hob af tilskuere finder, at né-stykket er dirligt, og at
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skuespilleren ikke er serlig god. Men alts, nir en dygtig fremforer
et godt #4, hvorfor skulle dette s& ikke tage sig ud? Nir man tenker
over det, skulle det da tilfzldigvis viere siledes, at denne stunds yin
og yang ikke er i ligevaegt, eller skulle det skyldes uvidenheden om
fremgangsmiderne vedrorende blomsten. Her er man stadig i tvivii0,

2. — Fremdeles, der er én ting, forfatteren mi vare i stand til at
skelne. [Et #37 som ved sit i bund og grund rolige stof udelukkende
bestdr af sange, eller [et #4] som ene og alene bestir af dans eller
hataraki, gir i een eneste retning; det er derfor nemt at komponere.
Der kan findes nd-stykker, som pi een gang er sang og bandlin ¢. Heri
har man den store vanskelighed. Det er dem, der fremkalder sinds-
bevegelse, og det er den der ger, at de bliver fundet virkelig snreres-
sante. Om si ordene, ndr man herer dem, er velkendte for sret og
interessante, om toneklangen er behagelig og teksten bundet sammen
i en harmonisk rytme, si md man dog under komponeringen arbejde
med ganske serlig omhu pi de tatteste steder, som understotter Aold-
ningenll, Nir der et overensstemmelse mellem disse forskellige ele-
menter, vil hele tilskuerskaren fole sindsbevagelse.

Under disse vilkdr er der een ting, man mi kende i detaljen. En
skuespiller, som foredrager sangen siledes at den er afpasset efter
hans holdning, er pd begynder-stadiet. At handlingen? fades af san-
gen er resultatet af lang tids praksis. Sangen er det man horer, maden
er det man ser. I ethvert forhold er princippet, at med betydningents
taget som forer, md de forskellige holdninger afledes af den. Det der
udtrykker betydningen er ordene. Under disse vilkir er sangen sub-
stansen. Holdningen er bi-virkningenid, Eftersom det forholder sig
sdledes, bliver det den normale rakkefolge, at bandlingen fodes af
sangen. At fortolke sangen ud fra handlingen er at gi den omvendte
vej. P4 enhver vej, inden for ethvert omride, er det den normale rak-
kefolge, man mi folge. Det er, og dette gentager jeg, med stotte i san-
gens ord man mid farve sin mdde. Herved traenes man i at fremfore
sang og handling som eet.

Under disse vilkir er der endnu en fremgangsmdde, nir man skal
komponere nd. For at fi handlingen til at udspringe af sangen mi
man pd kompositionsstadiet skrive med forst og fremmest boldningen
for gje. Dersom man skriver med farst og fremmest holdningen for
aje, da vil holdningen, i det ojeblik disse ord synges, spontant affodes
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af dem. Folgelig skal man pd kompositionsstadiet legge hovedvegten
pd holdningen, og yderligere skal man bestrzbe sig pé at give sangens
toneklang den rette drejning. Og derpd, nir man kommer til fremfo-
relsen pd scenen, skal man foredrage med hovedveegten nu lagt Eﬁ
sangen. Nir man gennem den slags bestrebelser har erhvervet sig
lang tids praktisk erfaring, hvor sangen bliver holdning og dansen
bliver sang, vil man vere blevet en mester15, for hvem alle elementerl®
vil vaere i gennemfort overensstemmelse. Det er ligeledes herved, kom-
ponisten indlegger sig fortjeneste.

5, — Fremdeles, dette i et #6 at kunne skelne mellem hvad der er
styrke, fin fortryllelse, staphed eller grovhed synes let nok, eftersom
det som helhed drejer sig om et synligt fzenomen; og dog er sandhe-
den den, at eftersom de ikke kan det rigtigt, er der mange slappe eller
grove skuespillere. Sagt i al almindelighed md man forstd, at det i alle
former for mime er forstillelsen som bestemmer grovbeden eller siap-
heden. Graensen ville blive svaer at bestemme, hvis man kun havde
middelmddige ferdigheder. Man mi kunne skelne den dybereliggende
natur ordentligt og sikre sig kendskab til den. Siledes er dette med
styrke at spille hvad der bor vere finttegnetl?, det er at vere grow, thi
det er forstillelse. At vaere sierk i det som ber veere sterks, det er siyr-
ke. Det er ikke grovhed. Dersom man soger at tilfore det, som skulle
vare sierkt, fin foriryllelse, og mimen jo ikke svarer dertil, si er det
bestemt ikke fin fortryllelse: det er slaphed. Under disse vilkir mi man
blot henholde sig til mimen, trede ind i sin figur og undgd forstillel-
sen, sd bliver man hvetken grov eller s/ap. Pd den anden side, at vare
stzré ud over hvad det med rimelighed er tilladt at veere, det er at
vere ganske serlig grov. At forsege at foredrage med endnu mere
ynde end den fine foriryllelses mide [kreever], det er at vaere ganske
serlig slap.

Ved en nermere granskning af disse sondringer ser det ud til, at
forvirringen skyldes det forhold, at man betragter den fine fortryllelse
og styrken, som om de har en eksistens i sig selv. De er begge nadskil-
leligt forbundne med persontyper. Siledes vil blandt de menneskelige
vaesener en nydgo eller kdi-damel8, eller en modebevidst kvinde, en
ung pige eller en smuk ung mand, eller i planteriget blomsterplanter-
ne eller hvad som helst andet [af denne art] i deres form eje den fine
fortryllelse. PA den anden side kunne enten krigeren eller barbaren,
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demonen eller guden, eller i planteriget pinjen, cryptomeria®, eller
hvad som helst andet af denne art, betegnes som sfwrke. Dersom man
prasterede en tro gengivelse af disse forskellige ting i deres formers
mangfoldighed, ville ens mime af det, der er fin fortryllelse, blive fin
fortryllelse, og det der er sierkt ville gjeblikkeligt uden videre blive
sterkt. Dersom man uden at tage hensyn til denne sondring udeluk-
kende beflittede sig pé at opnd den fine foriryllelse, og man neglige-
rede mimen, ville mimen ikke komme til at ligne. At gd i uvidenhed
om denne mangel pé lighed og bilde sig ind, at man pd denne méde op-
ndr den fine foriryllelse, det er det som er slapbed. Heraf fremgir, at
dersom man prasterede en tro gengivelse af mimen for en modebe-
vidst kvinde eller en smuk ung mand, ville man ojeblikkeligt uden
videre opnd den fine fortryllelse. Man skal kun bekymre sig om lighe-
den. Pi den anden side, dersom man praesterede en tro gengivelse af
det der er sterki, ville man ajeblikkeligt uden videre blive steré.

Der er dog een ting, man mi legge sig pd sinde. Eftersom vor vej,
hvordan vi nu end métte se pd det, udger en aktivitet, hvor tilskuer-
nels mening] er vasentlig, sd indret jer efter den nuverende genera-
tions smag, og over for et publikum som finder forngjelse i den fine
fortryllelsel®, mitte I end foretage en let forvanskning af mimen, si
drej de stwrke roller i retning mod den fine fortryllelse. A propos
denne fremgangsmdde, det er et forhold som komponisten pd sin side
ber have i tanken hele tiden. Han mai, i si stor udstraekning det kan
lade sig gore, valge personer, der er yndefulde, som grundmateriale
for sine sarugakn og derfor, nir han skriver, med si meget storre
grund bestrebe sig pd at give folelserne og sproget ynde. Dersom
man, samtidig hermed, undgdr forstillelse, vil man blive betragtet som
en skuespiller der er naturligt begavet med fin fortryllelse. Nir man
har forstiet den fine fortryllelses princip til fulde, ber man dermed
ogsé forstd, hvad styrke er. Nir det forholder sig siledes, vil man, der-
som man mimer alt, hvad man mimer, tro, give indtryk af at vere sik-
ker pd sig selv. Vere sikker pd sig selv, deri bestir ens styrke20.

P4 den anden side synes ord som nabiku, fusu, kaeru, yoru?1, der er
blide, ved deres stadige tilbagekastning?? i lebet af et gjeblik at ople-
ses i en fin resomans®®, Dersom man udtaler ord som otsura, kuzurura,
yabururn, marubu®t, der har en stwvk resonans, ma stillingerne vare
tilsvarende siwrke. Under disse omsteendigheder har styrke og fin for-

#) Se note side 91.
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tryllelse altsd ingen egeneksistens. I md vide, at de udelukkende bestir
i mimen’s korrekthed, og at slaphed og grovhed bestir i en afvigelse
i mimen.

Udfra de foreglende betragtninger, dersom en komponist finder pd
at ville indfere grove udtryk pd steder som f.eks. indledningskuplet,
jssei eller waka®s, der i videst mulige udstraekning og i overens-
stemmelse med personens mime krever en vesonans, [altsd] en
[verbal] stette der er fin fortryllelse, dersom han finder pi at ville
indfare ord pa sanskrit eller kinesiske udtryk, der er mere raffinerede
end rimeligt, sd er dette, fra komponistens side, en alvorlig fejltagelse.
Dersom man indrettede sin holdning efter sidanne ord, kan man vere
sikker pd, at den ikke ville passe til den [viste] persontype. En snild
mand, der gor sig den slags uoverensstemmelser klart, vil dog ved be-
undringsveerdige frem gangsmdder?8 forstd at spille pd en sidan méide,
at uoverensstemmelserne neddempes. Ziren herfor tilkommer da skue-
spilleren. Komponistens fejltagelse bliver ikke mindre utilgivelig af
den grund. P4 den anden side, skulle komponisten have redigeret {sin
tekst] som en erfaren mand, og han si ved et tilfelde blev udsat for
en tankelos skuespiller, ville det vaere til at fortvivle over. Det er, hvad
jeg har at sige i den anledning.

Og dernzst kan der, efter omstendighederne, viere né-stykker som
man m tolke 7 store treh?7, uden at tage sig alt for pertentligt af or-
dene eller emnet. 1 sidanne nd-stykker mi dansen og sangen veere di-
rekte, stillingerne mi vises med smidighed og ganske ligetil. Tavrigt,
at spille den slags #d pertentligt er en #dygtig mands sag. Man kan
ligeledes heri erkende tegnet pi en tilbagegang i evierne. Heraf frem-
gir, at behovet for en omhyggelig tekst, behovet for resonans et en
kendsgerning ved de nd-stykker, som kraver et emne og teethed. 1T et
stykke i en direkte tone [derimod], om man si, ndr man spiller en
yndefuld person, skulle synge knudrede ord, dersom blot toneklangen
er korrekt, ville det kunne tilstedes. Man mi vide, at det her drcjer
sig om en vigtig form for #6. Men, og jeg mi insistere pd dette punkt,
det er forst nir man til fulde har tilegnet sig benerkninger som disse,
man vil kunne spille 7 store trak; ellers ville man ikke have [forstaet
noget som helst] af disse familieforskrifter vedrgrende n4.

4, — Fremdeles, for at demme om et nd-stykkes vardi og velegnet-
hed mé man vide, om der er overensstemmelse {mellem dette 70} og
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skuespillerens #7728, Der er né-stykker, som, uden store krav med hen-
syn til tekst og mdde {kan spilles] 7 store trek og har et absolut udad-
leligt tema; det er nd-stykker pa et meget hejt 17in. Med hensyn til 74-
stykker af denne art sker det, at forestillingen ikke er for strilende
i detaljen. Med hensyn til disse stykker sker det, at selv en haderligt
dygtig skuespiller ikke slir til. Om si ogsi skuespilleren skulle vaere
af en usedvanlig dygtighed, i overensstemmelse med [denne art} #d,
dersom han ikke ridede over et klartskuende publikum og et stort spil-
lerum?9, ville det vare ham umuligt at gore det rigtigt geldende. For
med mindre der er fuldstendig overensstemmelse mellem 7d-stylkets
frin, skuespillerens #rin, publikums klarsyn, stedet og det rette gjeblik,
vil det ikke veere nemt at gore [et sidant né-stykke] geldende.

Pi den anden side er der ubetydelige nd-stykker, som, selv om der
ikke er noget useedvanligt ved deres tema, dog rummer en fortryllelse
og en vis finhed. De er velegnede selv for den begyndende skuespil-
ler. Med hensyn til stedet [for deres fremforelse] ville de af naturen
passe til [rhint-Jtempelfesterne i afsides landdistrikter eller til nat-
forestillingerne. Selv en hadetligt orienteret iagttager, selv en nd-
skuespiller tager fejl af dem; eftersom de har interesseret jer pi lan-
det eller pd en mindre betydelig scene, har de blendet jer, hvilket er
naturligt, og méske vil I da, ved en vigtig offentlig forestilling, over-
veeret af fornemme personer, organisere en begunstigelses- presentation;
men stik mod al forventning er né-stykket dérligt: 1 vil miske have
pdelagl en skuespillers anseelse og selv have tabt ansigt®0, Heraf frem-
gir, at kun en skuespiller, der altid er pd hojde med sig selv, uden
begrensning med hensyn til genre eller sted, ville kunne kaldes en
dygtig, der til fuldkommenhed besidder den hajeste blomst. Under
disse vilkdr ville vi fi at gore med en si dygtig skuespiller at [hans
spil}] ville vaere 7 overensstemmelse, ligegyldigt hvordan forsamlingen
mitte veere: han ville veere heevet over enhver kritik31.

Noget andet i forbindelse med skuespillerne: der er skuespillere,
som ikke har et kendskab til 16 svarende til deres dygtighed. Der er
ogsd nogle, som har et kendskab til #é der er storre end deres ezner.
At en skuespiller, nir han stir over for et fremragende publikum eller
I et stort rum, selv om han er dygtig, tolker et ni-stykke forkert og
lider nederlag, haenger sammen med hans ukendskab tl 4. At pd den
anden side en ikke sarlig snild skuespiller, som kun rider over et be-
graenset repertoire, kort sagt en begynder, ikke mister blomsten, selv
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pd en vigtig scene, og at han under publikums voksende bifald stadig
holder sig nzsten pi hgjde med sig selv, det ville, snarere end fortol-
keren[s talent] skyldes det faktum, at han har kendskab til #932. Un-
der disse omstendigheder vardsattes disse to kategorier skuespillere
forskelligt. Hvorom alting er, den hvis #4 ville veere godt i ethvert til-
felde, navnlig over for et fremragende publikum eller pd en vigtig
scene, hans ty ville vere varigt. Eftersom det forholder sig siledes,
skulle s3 ikke, frem for den dygtige som ikke har et kendskab til sit
eget n6 svarende til sin brio, den skuespiller, mitte han si vare en
smule utilstrakkelig, der havde kendskab til 74, sti som den natur-
lige sojle ved oprettelsen af en skole33?

Den skuespiller, der kender 74, kender ligeledes det utilstreekkelige
i sin teknik; det er derfor han, under et vigtigt #d, forstir at skyde
det bort, som ikke lykkes for ham, han skubber de eneste mider, han
mestrer, i forgrunden, og da hans fremtoning®¢ bliver god, vil han
nadvendigvis opnd publikums bifald. Men det, som ikke vil lykkes for
ham, vil han ove sig pd at spille ved #6[-opfarelserne] af mindre be-
tydning eller i fjerntliggende egne pd landet. Dersom han over sig pi
denne mide, mi han ganske naturligt nd til et jeblik, hvor selv det,
som ikke ville lykkes for ham, nu lykkes takket vere lang tids praksis.
Under disse vilkir vil hans #6, til syvende og sidst, vinde storladen-
hed, han ,renser” sig, og nir han har sikret sit ry og sin skoles trivsel,
vil han ganske givet bevare blomsten lige til en fremskreden alder.
Det er fordi han, lige fra sin begyndelse, kendte nd. Dersom man,
med udgangspunkt i dette kendskab til 74, grunder dybt, vil man kun-
ne erkende blomsten’s sed. Men af disse to slags [skuespillere]} over-
lader jeg det til hver enkelt af jer at bestemme, hvem der ber have for-

rangens’,

Herovet: Om tilegnelsen af blomiten.
Disse bemerkninger mi det ikke tillades andre end en kunstner af

god vilje at kaste sd meget som et blik i.
ZEA.




7. Bog
Supplerende noter:
Den mundtlige tradition

1. — Fremdeles, i denne Mundtlige tradition mi man, i forbindelse
med kendskabet til blomstent, farst forstd, for cksempel ved at iagtta-
ge blomster udfolde sig, de grunde der har fart mig til analogt at an-
vende [betegnelsen’ blomit alle vegne. Men altsi, det man forstir ved
»blomster, det er det der, pa de ti tusinde traer og de tusinde urter,
springer ud, hver pd sin 4rstid, og det er fordi de, nir deres time er
kommet, er #sedvanlige, vi setter pris pA dem. Pi samme mide med
sarugakn: det der, efter tilskuerens skon, erkendes som xzmdmrzk‘gt,
det er det der udger grundlaget for interessen. Blomsien, det interes-
sante, det wswdvanlige, disse tre begreber udgir fra en 0g samme
sindsindstilling?. Hvad er det for en blomst, som, uden at den visnede,
kunne bevares? Det er fordi den visner, at der er en arstid for dens
blomstring, og at den folgelig er uswdvanlig. Det samme gelder for
76, det er ud fra det forhold, at det ikke er stiwmet, man agjeblikkelig
vil erkende dets blomst. Dersom man, uden at stivne, gar fra een mdde
til en anden, vil [ens spil] vare usedvanligt. Dog er der et punkt,
som mi praciseres. Der ville ikke, under piskud af at soge det #sed-
vanlige, kunne blive tale om at frembringe en urimeligd mdde. Nir
man een gang har veeret igennem alle ovelserne [som er anbefalede i]
bemarkningerne, det er fremlagt i Videregivelsen af blomsten, vil
man, i det ojeblik man skal fremfore sarugaku, kunne vaelge 1 sit re-
pertoite efter behov. Stadig i forbindelse med blomsterne: Blandt de
ti tusinde traer og urter, kan der da, ud over blomsten som springer
ud, ndr det er dens rette drstid, findes en blomst som kunne veere
usadvanligh? P4 samme made, dersom man til bunds har tilegnet sig
de forskellige genrer, som man mitte have erhvervet gennem gvelsen,
skal man trenge ind i sin tidsalders tilstand og, alt efter hvilken genre
der nyder publikums gunst for gjeblikket, trzffe sit valg med hensyn
til méde: det vil veere som at se en blomst springe ud pi sin drstid.
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Stadig i forbindelse med blomsterne: [de af i dag] er alle som de, der
udfoldede sig sidste 4. P32 samme mide, om jeres 74 [af i dag} ]Jlt.ﬂ'
i en mide, som man allerede har set hos jer tidligere, har man blot til-
egnet sig et [omfattende] repertoire, vil den tid der gdr med a?t ud’-
tomme stoffet i det vare lang: set pd afstand efter si lang tid vil
den*) pd ny veere usedvanligh.

Desuden, menneskenes smag er vidt forskellig, sang, optreeden og
mime er forskellige og forskelligt veerdsat alt efter stedet; man viJ.le
derfor ikke kunne tillade sig at skyde nogen som helst mdde fra sig.
Heraf fremgdr, at en skuespiller, som til bunds besad hele repertoiret,
ville veere at ligne med den, der ridede over fro af alle drets blomster,
fra de tidligste fordrsdages blommetrz til efterdrets sidste k.rysante—
mum. Ligegyldigt hvilken blomst der mitte vere tale om, ville han
forstd at vaelge den, si den passede til publikums forventning og va
afpasset efter omstendighederne. Dersom man ikke besad repertoiret
til bunds, ville det momentvis hznde for en, at man mistede blomsten.
Siledes for eksempel i den periode, hvor man, efter at fordrshlomster-
nes tid er forbi, bereder sig pd at nyde sommerurternes blomster, om
da en skuespiller, der er mester udelukkende i forﬁrsblomste.mes ngie’
stedigt, i mangel af sommerblomster, bliver ved med at tilbyde smr:'
forirshlomster, hvis &rstid er forbi, ville det da vare at veere i harmoni
med Arstidens blomster6? Ud fra dette [eksempel] vil man kunne for-
std folgende: nemlig at blomsten intet andet er end [folelsen af]‘ det
uswdvanlige, siledes som tilskueren oplever det. Nir det siledes i af-
handlingen Om videregivelsen af blomsten i afsnittet Om bﬁom.r.f:m
hedder: , Nar I har annammet repertoiret, nir I har udtemt ferdig-
hederne, si vil 1 vide hvordan man skal undgi at miste blomsten
mere?, drejer det sig om denne mundtlige tradition. Felgelig, det
man kalder dlomsten, har ingen egencksistens. Med kendskab til hele
repertoiret og i besiddelse af ferdighederne at forstd den Jf??djb&i‘/‘éf‘-
gelse [som fremkaldes af} det uswdvanlige, deri bestdr blomsten. Nas
jeg skrev: , Blomsten bestir i en sindsindstilling, freet af den er hidnd-
veerketT, var det dette, det drejede sig om.

1 bogen Om mimen sagde jeg i afsnittet Om demonen: ,,Den som
ikke kunne spille andet korrekt end dzmonen, ville heller ikke kunne
se, hvad der er det znteressante ved deemonend®, Hvis man, med kend-
skab til hele repertoiret, gav [denne figur] en #sedvanlig drejning,

*) Ens #é (0.A))
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ville denne wiwdvanliige side vare blomsten, og man ville folgelig ve-
ve interessani., Hvis man, uden at veere i besiddelse af nogen anden
made, gik for at veere dygeig til at spille demoner alene, og spillede
man dem endog korrekt, si ville man, da indtrykket af det wsedvan-
lige udeblev, set fra tilskuerens side slet ikke have nogen blomst.
»{Det interessanie ved demonen’ er at ligne med en blomst, der
springer ud pd et klippeskars®, sagde jeg, og virkelig, medmindre
man spiller demonen pd en stwrk, skreekindjagende, overvaldende
mide, mister man det vasentlige ved denne mdde. Klippeskeret, det
er det der er sagen. Og med hensyn til blomsten: ndr publikum er vant
til at regne en for en dygtig skuespiller, der i alle andre mdder uden
undtagelse er i besiddelse af den fine fortryllelse i allerhojeste grad,
og man da, mod al forventning, spiller en demon, forekommer ens
spil wsedvanligi; deri har vi blomiien. Folgelig ville den skuespiller,
som stilede efter kun at spille demoner, kun have klippeskeret og
ville ikke kunne have blomisten.

2. — Fremdeles siges det i den detaljerede mundtlige tradition:
»dang, dans, bataraki, stillinger, holdning, alt dette udgir stadig fra
en og samme sindsindstillingd”. Nir tilskueren, da boldningen og
sangen er de samme som altid, forventer at finde denne eller hin {for-
tolkning, hvis man da, uden at stivne i dette punkt, mens stillingerne
forbliver de samme, bestraber sig pd, ud fra ens gode kendskab til sa-
gen, at gore sin mdde mere ubundet end tidligere, og selv om sangen
er den samme som altid, hvis man da, idet man yderligere vejer alle
de provede [remgangsmdder, setter kulor pd melodien, hvis man er
omhyggelig med stemmens nuancer, hvis man legger en sidan vagt
[p4 sit spil], at man selv er inderligt overbevist om, at man aldrig har
lagt sd megen lidenskab i det som nu, [kort sagt] hvis man bringet
alle disse tekniske midler i anvendelse, da vil man fra dem, der ser en,
dem, der herer en, opnd lovprisninger som: ,,Han er langt mere intei-
essant end han plejer! Viser dette ikke virkningen pd dem, der ser
en, dem, der herer en, af det usedvanlige.

Det er derfor, en dygtig’s tolkning, selv om sangen og holdningen
er den samme, trods alt frembyder starre inieresse. Den wdygiige hol-
der sig per definition strengt til tonerne, sidan som han har lert dem,
og derfor finder man heller ikke spor #swdvaniigt ved ham. Hvad jeg
kalder en dygtig er den som, mens melodien og toneklangen forbliver
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den samme, forstdr [at indfore] modulationerl®. Hvad man kalder
modulation, er en blomst [der er sprunget ud] pi melodien. Med lige
stor dygtighed, med lige stor blomst, vil den, der er trengt helt ind
i de hajeste fremgngmz&der, i tilgift frem for de andre have kend-
skabet til blomstenil, Stort set er, for sangens vedkommende, melo-
dien en fastlagt norm, modulationerne den dygiige's egen indsats; pd
samme mide er i dansen bevegelserne en tillert norm, de elegante raf-
finementer den dygtige’s egen indsats.

3. — Fremdeles kan der i wiimen vare et trin, hvor man ikke efter-
ligner merel?, Nir man behersker mzzmen til bunds og virkelig har
tilegnet sig sin figur, er man sig ikke mere bevidst, at man vil efterlig-
ne den. Hvis man under disse vilkdr udelukkende bestracber sig pd at
soge det interessante, hvordan skulle man da kunne undgd at fd blom-
sten? Lad os for eksempel tage minen den gamle mand: Sindsindstil-
lingen hos den dygtige, der er mester [i sin kunst], ville veere preecis
den samme som hos en aldrende amater, der, ved en faryd eller en
ennent3, belaver sig pd at udfore en dans eller en sang i festdragt.
Dersom han selv, i sin fremtoning, er en gammel mand14, kan der
ikke vare nogen bevidsthed om at ville efterligne en hej alder. Det
vil da veere tilstrekkeligt, at han festner sig [ved de szrlige trek hos]
den figur, han er ved at fremfare i sin mimels,

Desuden, a propos forskriften: ,,Lad den gamle mand, alt imens
han har blomsten, virke gammel16“, pibyder den mundtlige tradition
forst og fremmest, at man pd ingen mide bekymrer sig om den senile
holdning. Men det man kalder dans eller hataraki, det er i et og alt
at indrette sig efter rytmen i akkompagnementet: banke med foden,
strzeklke hinden frem eller trekke den tilbage, vise stillinger og bold-
ning mens man folger denne rytme. Nir det drejer sig om en gammel
mand, s3 bestdr hans mide at folge rytmen pi i at banke med foden,
strekle hinden frem eller traekke den tilbage lidt forsinket i forhold
til den kadence, der markeres af trommen, sangen eller tamburinerne,
sdledes at stillingerne og boldningen som helhed befinder sig en lille
smule bagefter i forhold til rytmen. Denne provede frem gangsmide
udger mere end noget andet normen for hgj alder. Det er tilstrazkke-
ligt at beholde denne serlige behandling i tanken og, hvad resten an-
gir, spille det som sedvanligt, sd strilende som muligt. I den gamle
mands hjerte er der vitkelig, det er klart nok, et gnske om i et og alt
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at opfere sig p4 en ungdommelig mide. Dog, selv om han rummer
dettel?, er hans lemmer tunge, han er tungher, og felgelig, selv om
hensigten er der, svarer hans optreeden ikke mere dertil. Kendskabet
til dette princip giver en sand mme. Nir han skal spilles, md man
derfor, i overensstemmelse med den gamle mands enske, give ham en
ungdommelig holdning. Er dette ikke at gengive sindsindstillingen og
holdningen hos den gamle mand, som misunder ungdommen? Det
hjeelper ikke, at den gamle mand tillzgger sig en ungdommelig optree-
den; i denne bagudgliden i forhold til rytmen, ligegyldigt hvad han
har i sig, ligger princippet for hans uformden. Og i denne ungdom-
melige optraeden hos den gamle mand ligger princippet for det #sed-
vanlige. Som hvis en blomst skulle springe ud pé et gammelt tra18,

4. — Fremdeles, om nedvendigheden af, inden for #d, at have til-
egnet sig de 47 typertd, Eller: En skuespiller der har tilegnet sig de #/
typer: Lad os endog swmtte, at han foredrog de samme stykker, hver
gang han havde varet [repertoiret] igennem; da det vil have taget
ham lang tid at nd det igennem, vil han [altid} kunne veere wsedvan-
lig. Den, der havde tilegnet sig de # typer, ville, takket vaere de prove-
de fremgangsmdder, de ferdigheder som dette indebarer, kunne rdde
over hundrede forskellige mdder. 1 virkeligheden mi man vere i stand
til, gennem en dertil afpasset behandling, at give sit spil en #sedvan-
lig karakter ved kun at gentage sig selv, lad os sige cen gang hvert
tredie eller femte 4r20. Det giver en en stor sikkerhed. Og dernast
mi man inden for samme 4r huske at regne med de fire drstiders skif-
ten. Endelig mi man [ved en sarugata] der straekker sig over flere
dage, [— inden for een og samme dag, naturligvis — give de forskellige
mader forskellig farve. Siledes at, dersom man, ikke bare ved de store
forsamlinger men ogsd helt ned til de mindste lejligheder gradvis nér
frem til at tage alt dette i agt, vil man ikke kunne miste blomsten hele
sit liv. Det siges endvidere: , Endnu vigtigere end at kende de #/ typer,
er det, ikke at glemme de blomster, som kommer og gir, dr efter dr®.
Det man forstir ved ,,de blowmster, som kommer og gir, ir efter ar®,
er for eksempel (—de # fyper, det er de forskellige former for
mime —|. Det man forstdr ved ,,de blomster, som kommer og gir, 4r
efter 4r, det er)21 den tidlige barndoms [yndefulde] fremtraeden,
begynder-periodens snildhed, den modne alders foren sig frem, alder-
dommens mdde: de mdder, man spontant havde i hver af disse
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aldre, dem gelder det om at vare i besiddelse af alle sammen, pi een
gang, i sin kunst som den er i dette ojeblik. Man skulle spille 76 pi en
sidan mide, at man snart bliver taget for et barn eller en ung mand,
snart betragtet som en skuespiller i sin bedste alder, eller ogsa at man,
og i hvilken grad, forekom belasset med erfaring takket veere lang
tids praksis, siledes at folk [kort sagt] aldrig havde indtrykket af at
have at gore med den samme mand. Det er det, man forstir ved den
samtidige besiddelse af kunst[formerne], lige fra den spzdeste barn-
doms til den mest fremrykkede alders. Det er under disse vilkir man
taler om ,,blomster, som kommer og gir, ir efter &r.

Dog, en skuespiller som har ndet det #in, er det aldrig, hverken i
gamle dage eller i den nyeste tid, blevet givet mig at se, ¢j heller at
kende gennem omtale; om min afdede fader har man ganske vist for-
talt mig, at hans »d, i hans ungdoms vir, allerede var przget af en
mdde, der i usedvanlig grad viste erfaring. Med hensyn til tiden efter
hans fyrretyvende dr drejer det sig om forhold, som jeg til stadighed
har kunnet iagttage, og jeg er derfor heller ikke i tvivl om dem. Nir
han havde mimen i [inen-koji®2 var hans fremtreden pa estraden si-
dan, ifelge de samtidiges dom, at han si ud, som om han var seksten-
sytten dr. Det er netop hvad folk sagde, og da jeg selv har konstateret
dette forhold, skenner jeg, at hans brio md have svaret til dette frin.
Aldrig har det veeret givet mig at se eller hare om en skuespiller, bort-
set fra ham, som pi denne méde lige fra sin unge alder har behersket
de mdder der ,kommer og gir, ir efter 4r® og som i sin alderdom
har bevaret [alle] mdderne fra de gennemlevede aldre.

Heraf fremgir, at man mi vogte sig for at glemme en eneste af de
forskellige former for kunstnerisk kunnen, {man har erhvervet] siden
sin begyndelse, og ese af dem alt efter lejlighed og behov. I sin ung-
dom [at besidde] alderdommens mdde, i sin alderdom at bevare de
modne drts mdde, er det ikke at vare usedvanlig? Under disse omstzn-
digheder ville det at svigte og glemme de gennemlevede aldres mider,
mens man stiger op ad /rinene i kunstnerisk kunnen, simpelthen vare
at miste froet fra blomsten. Dersom man slar sig til tils med blomsien,
siledes som hver alder bringer en den, og ikke sikrer sig froet, vil den
vaere at ligne med en blomst pd en knzkket gren. Dersom man sikrer
sig froet af den, hvordan kunne man da undgi at finde den igen hvert
dr pd dens drstid? Men, og jeg mi insistere pd dette punkt: Vogt jer
for at glemme jeres begyndelse?3. Eftersom dette forholder sig siledes,
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si roser man i den almindelige kritik en ung skuespiller og siger om
ham, at han er forud for sin tid, at han viser praktisk kunnen, man be-
dommer en gammel skuespiller og siger om ham, at han har et skaer
af ungdom, Er dette ikke en medvirken af det nswdvanlige? Dersom
man inden for de # typer tilfojer nuancer, vil man opnd hundrede for-
skellige [méder}. Dersom man ydermere, i sin nuverende kunst, pd
én gang skulle ride over de forskellige former, som ,kommer og gir,
ir efter &, hvilken rigdom pi blomster!

S. — Premdeles, om nedvendigheden af, inden for »é, at vare op-
merksom pd tusinde ting. For cksempel i det wjeblik, man skal spille
pd en heftig made, vogt jer da for at glemme de blide folelser. Det er
det middel, som, ligegyldig hvor stor beftigheden skal vare, forhin-
drer en i at blive grov. 1 heftigheden at bevare blide folelser, det er
en medvirken af det usedvaniige. Pi den anden side, i en méme med
fin foriryllelse m3 man vogte sig for at glemme styrkens princip. Det
er det princip, som i al almindelighed i dansen, i hataraki eller mime,
kort sagt overalt forhindrer en i at stivne. Og endelig, om det si er
i anvendelsen af kroppen, mi sindet vere med. Nir man giver krop-
pen. en sierk bevegelse, md man undlade fodslagene, Nir fodslagene
et stwrke, mi man holde kroppen i ro. Disse ting er vanskelige at ud-
trykke med penslen. Det er en mundtlig tradition, som videregives fra
mand til mand24,

6. — Fremdeles, at vide at ,blomsten [er noget som md holdes]
hemmeligt®. Det er sagt, at, dersom vi holder den hemmelig, er den
blomsten, og dersom vi ikke holdt den hemmelig, ville den ikke vaere
blomsten, Kendskabet il dette kriterium er den vigtigste betingelse for
blomsten. Men i enhver sag, pd enhver vej og i enhver kunst, er det
siledes, at om hver familie er i besiddelse af det, vi kalder en hemme-
lighed, skyldes det det forhold, at ved at bevare hemmeligheden, opnir
man stor vitkningsfuldhed. Og dog er det, man kalder hemmeligt, nér
det een gang er afsloret, ikke noget seerlig markvardigt. Shutter en her-
udfra, at det er [virkelig] ikke noget seerlig meerkvaerdigt, si er det for-
di han endnu ikke har forstiet den store virkningsfuldhed af det, man
kalder hemmeligt. Siledes er det, at ifplge vor mundtlige tradition
vedrarende blomsten, er blomsien intet andet end det wswdvanlige.
Detsom hvem som helst vidste det, ville man over for et publikum
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som pi forhind sagde til sig selv: ,N4, nu kommer der noget wsed-
vanligt!” forgaves spille de mest wsedvanlige ting, man ville ikke i
tilskuerens sind kunne fremkalde fornemmelsen af det wsedvanlige.
Det er netop tilskuernes uvidenhed om, hvad blomsten er, som frem-
bringer skuespillerens &lomst. Herudfra bliver det forhold, at tilskue-
ren, som i ham kun ser en dygtig, der vekker en uventet interesse, er
uvidende om, at dette er blomsten, det forhold bliver grundlaget for
skuespillerens blomst. Under disse vilkdr et middel til at fremkalde en
uforudset sindsbevegelse hos folk, det er det blomsten er.

Lad os som eksempel tage de midler [der anvendes] pi bue og pil25
vejen: ogsd het sker det, at en stor kaptajn ved sin skarpsindighed,
takket vare en uforudset krigslist, vinder over en stzrk fjende. Er
dette ikke, set fra den besejrede parts standpunkt, at bukke under
ramt af forbloffelse, som skyldes det usedvaniige’s princip? Siledes
er pd ethvert omrdde, pd enhver vej, i enhver kunst, princippet for
sejren i kappestrid. Den slags midler vil man bagefter erkende som
det og det kunstgreb, og derfor bliver de i fremtiden lette [at afveer-
gel; men, det er fordi man ikke erkendte dem endnu, man blev besej-
ret. Derfor er det, at jeg {ogsd} giver min slegt en forskrift i arv,
som skal vere en hemmelighed. I lyset af det foregiende md I endnu
vide dette: Selv om man ikke pd nogen mide afslerede hemmelighe-
den, mitte man endog undgd at lade andre ane, man er mand for at
kende en sidan hemmelighed. Har man ladet modstanderen ane sin
tankes dyb, vil han ikke tillade sig nogen skedesloshed, og da han nu
er pa vagt, vil man blot have opndet at vaxkke sin rivals opmarksom-
hed. Nir modstanderen ikke er pd vagt, md han vare meget lettere at
overvinde. Dysse modstanderens misteenksomhed til ro og [herved]
hente sejren hjem, er det ikke det mest virkningsfulde resultat af det
useedvanlige's princip? Under disse omstendigheder vil familiehem-
melighederne, takket vare det forhold at man undgdr at afslere dem,
blive den blomst, som kommer til at styre hele ens liv. Hvis man hol-
der den hemmelig, er den blomsien; hvis man ikke holdt den hemme-
lig, ville den ikke veere blomisten?6,

7. — Fremdeles, at kende drsagernes og virkningernes®? blomst mi
veere den hejeste kundskab. Som helhed betragtet er alt drsager og
vitkninger. [Studiet] straks fra jeres begyndelse, af de forskellige gen-
rer som [no-lkunsten omfatter, det er drsagerne. Fuldkommengorel-
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sen af jeres evner, erhvervelsen af ry, det er vitkningerne. Under disse
omstendigheder ville det, dersom man var efterladende med de drsa-
ger, som ovelserne er, vare svart for en at gare virkningerne til vir-
kelighed. Dette mi grundigt ind i hovedet. Pi den anden side mi man
tage sig i agt for ojeblikket s indflydelse}. Man mi vide at, omend
sidste &r var blomstrende, kan det dr, man nu er i, godt blive helt
uden blomster. Selv inden for en time kan der vare mandlige gjeblik-
ke og kvindelige?8. Hvad man end ger; hvis der er gunstige ojeblikke
for #6, vil der nadvendigvis ogsd vare ulykkebringende. Dette er den
uomgaengelige lov om &rsager og virkninger. Nir man er gennem-
trengt af denne tanke, skal man under en saragaku af ringe betyd-
ning, om det si ogsd var en konkurrence, uden at vise for stor stedig-
hed, uden at gere sig nogen overveldende anstrengelse og uden over-
hovedet at bekymre sig om, hvorvidt man falder igennem i kappestri-
den, holde hus med sine virkninger, spille sit #d si tilbageholdende
som muligt: publikum vil da sperge sig selv, hvad det her skal betyde,
og vende sig fra en, skuffet; mens sagerne nu stir sdledes, fornyer
man en dag ved en vigtig saywgakw# sine midler, man spiller et nd-
stykke, som svarer til ens talent, og man viser hele sin glad; da man
herigennem endnu en gang fremkalder fornemmelsen af det uforud-
sete, henter man med sikkerhed sejren hjem i de afgerende konkur-
rencer og den vigtigste kappestrid. Siledes er det asedvanlige’s heje-
ste virkningsfuldhed. Det er fordi man sidste gang var dirlig, man
ved loven om drsager og virkninger bliver fundet si meget bedre
[denne gang]29.

Som hovedregel: Nir der er en tre-dages sarugaku, si hold hus med
jeres virkninger den ferste dag, ger kun lige det nedvendige, og der-
pd, ndr den af de tre dage kommer, som I mener er vigtigst, spil da
et godt nd-stykke, som passer til jeres talent, og bestrzb jer pd at gore
det si godt I kan. Skulle I inden for en enkelt dag, under en konkur-
rence for eksempel, veere si uheldige at komme ud for et kvindeligt
ojeblik, si begynd med at holde hus med jeres virkninger, og fra det
ojeblik hvor jeres modstanders mandlige ejeblik er sygnet hen til et
kvindeligt, skal I spille et godt #6 med iver. Den stund er den, hvor
gjeblikket igen bliver mandligt for jer. Dersom ens #4 i det gjeblik
preesenterede sig godt, ville man kunne opnd dagens smukkeste succes.
For at vende tilbage til disse mandlige og kvindelige gjeblikke: T en-
hver form for kappestrid melder der sig unndgieligt et ojeblik, som
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er gunstigt for den ene af parterne, der da kommer til at std i et strd-
lende sker, Herpd vil man kende det mandlige @jeblik. Da en kappe-
strid omfatter et langvarigt program, vil [det mandlige ojeblik] skif-
tevis overgd den ene og den anden af de to. T en vis bog stir der:
»Som guder for kappestriden overviger sejrens gud og nederlagets
gud nedvendigvis modestedet. P4 buens og pilens vej er dette den
fundamentale hemmelighed30“, Dersom modstanderens sarngaks pree-
senterer sig godt, mi man vide at erkende, at sejrens gud stir pd hans
side, og straks vise ham sin respekt. Da det drejer sig om to guder,
[der styrer] drsagerne og virkningerne i et fastlagt tidsrum, er de skif-
tevis hos den ene og den anden af de to parter, og nir man skenner,
at gjeblikket igen er gunstigt for en, skal man spille et 76, som man
er sikker pd. Siledes er pd vort omrdde loven om drsager og virknin-
ger. Jeg fremhewever serligt dette: man mé vogte sig for at tage for let
pé det. Den der siger tro, siger dyd3l,

8. — Fremdeles, loven om 4rsager og virkninger, eller [med andre
ord] det forhold, at der findes gunstige eller ulykkebringende ajeblik-
ke, glr til syvende og sidst tilbage til, at der mé skelnes mellem det,
der er wsedvanlipt, og det, der ikke er det. Sker det, at det samme 20,
spillet af den samme dygtige skuespiller, set i gdr og i dag er forekom-
met 0s snart inferessant og denne gang blottet for enhver interesse,
si er det fordi vi, indstillet pd tanken om den interesse, vi op-
levede i gdr, nu i dag ikke lengere finder noget som helst wied-
vanligi, vi synes det er darligt. Dersom der senere pd ny kommer et
ojeblik [hvor det forekommer} godt, si er det fordi vi, ved tanken
om, at det var darligt forleden, nu derimod finder det uszdvanligt,
og det bliver igen /nieressant for 0s32, Eftersom sagen forholder sig
siledes, konstaterer vi, nir vi een gang er ndet til det hgjeste punkt
i kendskabet til vor wej, at blomsten ikke har nogen egeneksistens.
Med mindre man til bunds er ndet ned i lendommen og selv har er-
hvervet sig kendskab til det #seedvanlige's princip i alle ting, ville man
ikke kunne f& blomsten. 1 sitra’en stir33: | Godt og slet er ikke to,
forderv og redelighed er eet. Det gode og det slette, hvordan skulle
man definere dem fra grunden? Alt hvad vi kan er at betragte det,
der svarer til ojeblikkets behov, som godt, og det, der ikke svarer til
disse behov, som darligt34d. P4 samme mide mé, blandt de forskellige
mader, den mdde der er valgt ud fra hensyn til publikum i det gje-
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blik og pa det sted, i overensstemmelse med den almindelige smag
pé det tidspunkt, [frembringe} en blomst som svarer til behovene.
Her finder man behag i denne mdde, hist setter man pris pd den og
den mdde. Det vil sige, at blomsten varierer alt efter menneskene og
alt efter deres sinds indstilling. Hvilken blomst skal vi regne for den
xgte? Kun pd dens tilpasning til gjeblikkets behov vil vi kunne gen-
kende blomstenss,

9. — Fremdeles, disse Supplerende noter vedrorende den mundtlige
tradition er, hvad vor kunst angdr, af den allerstorste betydning for
vor familie; de gives kun videre til én mand i hver generation. Vogt
jer for at videregive dem til en uskikket, var han si jeres egen son. Det
er sagt36:  Ikke ved familiebind, men ved viderefarelsen af traditio-
nerne bliver en slagt til. Ikke ved fadslen, men ved viden opstir en
mand.“ Dette [princip] bor lede den vidunderlige blomst med de ti
tusinde dyder til den endelige fuldkommenhed.

10. — Fremdeles, disse Supplerende noter havde jeg forgangen ir
videregivet til min yngre broder Shiré; men eftersom Mototsugu har
usedvanlige evner for vor kunst, giver jeg dem nu videre ogsd til
ham37. De ber forblive hemmelige.

Ar 25 i Oei [1418], sjette méne, forste dag.

ZE38,

KAKYO
BLOMSTENS SPEJL




PRIMO, TONEN; SECUNDO, LUFTEN; TERTIO, STEMMEN.
— TONEANS/ATNINGEN I SANGENL

Det ct luften?, der bzrer tonen. Hvis I, efter at have taget tonen pd
bleseinstrumentet?, afpasset [tonen] efter [uften, lukket gjnene og
trukket vejret dybt ind, intonerer, kommer ansztningen for tonen.
Dersom 1 blot intonerer og najes med at tage tonen uden at afpasse
den efter [uften, vil ansetningen vanskeligt kunne vere i tonen. Det
er for at man skal intonere cfter at have optaget tonen i lxften, jeg op-
stiller reglen: ,,Primo, tonen; secundo, luften; tertio, stemmen.*

Det siges endvidere, at man skal holde tonen i luften, intonere
i tonen, artiknlere ordene med lzberne. Med hensyn til de modula-
tionerd, som ikke henger sammen med teksten, skal man behandle
dem ved hjzlp af ansigtsbevaegelser. Alt dette mi overvejes meget
naje.

Ky# og shd5, i opadstigende eller nedadstigende rakkefolges, dan-
ner melodimenstret; man kalder dem ,,grundtoner®. Ky# er yin (jord,
ryo, udindet luft). $h6 er yang (himmel, ritsu, indindet luft). Den
samtidige brug af ryo og ritsw klange i opadstigende eller nedadstigen-
de rekkefolged kaldes melodimenster. Man skelner mellem fem
grundtoner og tolv skalatoner, heraf seks ryo og seks 1its#?.

BEVAGE SINDET TI TIENDEDELE, BEVAGE
KROPPEN SYV TIENDEDELES.

Ved ,,Serg for at beviege eders sind ti tiendedele, eders krop syv
tiendedele* forstir man: de indleste bevagelser, sisom at streckke
hinden ud eller at bevege fodderne, udferer man [til at begynde
med] i overensstemmelse med sin lerers undervisning, dernest, nir
man én gang har niet det fuldendte pd dette omride, udferer man
ikke mere [bevagelsen som bestir i] at strzzkke hinden ud eller trzk-
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ke den tilbage siledes {som man opfatter den] i sindet, men man hol-
der den ganske lidt tilbage pd denne side af det, som [er opfattelsen]
i sindet. Man ville nedvendigvis ikke pd nogen mide kunne begrense
anvendelsen af dette princip til dans og hataraki. Dersom man helt ud
i den anvendelse af kroppen, som gangen krever, lader kroppen ar-
bejde med storre tilbageholdenhed end sindet, bliver kroppen substans
og tanken bivirkning?, hvorved [tilskueren] vil fi en fornemmelse af
Interesse.

VED STARK BEVAGELSE AF KROPPEN, BEHERSKET
FODSLAG; VED STARKT FODSLAG, BEHERSKET
ANVENDELSE AF KROPPEN10,

Her drejer det sig igen om en tanke, der er beslegtet med den oven-
nzvnte om sindets [beveegelse] ti tiendedele. Dersom ens krop og ens
fodder bevaeger sig pd samme mide, forekommer man grov. Dersom
man, i det ojeblik man bruger kroppen, fjerner fod[ slaget], forekom-
mer man voldsom uden dog at vare grov. Dersom man, i det ajeblik
man anvender et sterkt fodslag, bevaeger kroppen sindigt, bliver den
stej, foden gor, hej, og dog forekommer man, fordi kroppen bevaeger
sig sindigt, ikke grov. Det forhold, at synsindtrykket og hereindtryk-
ket er af forskellig natur, skaber faktisk en [uforudset] harmoni mel-
lem de to elementerll, og [tilskueren] fir en fornemmelse af inter-
esse. 1 grunden er det ikke i dansen, man skal studere fodslaget. Det
et andetsteds, i hataraki eller i mimen, man ber studere detl2,

FORST LADE HORE, DERPA LADE SE.

I enhver mime er maden en fortolkning af en tekst gennem gestus.
Men det sker, at fortolkningen [gennem gestus] falder sammen med
teksten eller, endnu bedre, at holdningen gir forud for ordet. Horelse
og syn er siledes byttet om. Hvis man lader det, som fanger publi-
kums ore, g foran, og man [altsi] spiller pi en sidan made, at man
forsinker holdningen let, s vil der, nejagtigt i det ajeblik, hvor hare-
indtrykket afloses af synet opstd en fornemmelse af, at spillet er per-
fekt. Lad os for cksempel tage den handling at ,,greede®: Hvis man,
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efter at have ladet publikum here ordet ,,grede” forer @rmet hen for-
an ansigtet, siledes at man dvaler en lille smule pd dette ord, bliver
man stiende ved en holdning. Dersom man, endnu inden [ publikum |
klart har opfattet ordet , greede” forer @rmet hen foran ansigtet, si
forlenges ordet hinsides {denne gestus] og man dvaler folgelig ved
et ord. Under disse forhold vil man, ndr holdningen gennemfores
forst, frembyde et afvigende billede. Derfor, fordi det er rigtigst at
blive stiende ved en holdning, siger man: ,Farst lade hare, derpd
lade se*“13,

FORST IDENTIFICERE SIG GODT MED SIN PERSON,
DERPA MIME DENS GOREMAL GODT.

Nir jeg siger: ,ldentificere sig godt med sin person®, mener jeg
hetmed de forskellige typer i sarugaka'ens mime. Hvis man spilles
rollen som den gamle mand, gelder det om at pitage sig alderdom-
mens udseende: Derfor skal man beje ryggen, ens skridt skal vere
usikre, man skal strekke hinden frem eller trakke den tilbage med
knappe bevaegelser. Man skal begynde med at komponere skikkelsens
form, [derpd] udfere dansen, fremfore bandlingerne og sangen, sile-
des at de er foregrebet af ens ydre. Hvis det drejer sig om en kvinde-
skikkelse, skal man lidt svulmende i kroppen strekke hinden frem og
trekke den tilbage med afmilte bevaegelser; alle lemmer skal bevege
sig med finhed, enhver voldsomhed skal vare bandlyst fra ens hjerte,
og man skal udfere kropsbevgelserne med smidighed. Derpd skal
man udfere personens goremd/l4, dansen, sangen, ja hvordan hun stir
og gir, siledes at de er foregrebet af skikkelsen. Drejer det sig om
en beftig pesson, bliver det med voldsomheden i hjertet, med kroppen
sterkt spendt, man treeder frem. Med hensyn til alle de andre person-
typer inden for mimen md man forst studere, hvordan man kan iden-
tificere sig med personen. S& vil man kunne fremfore dens goremdalis.

RODEN TIL DANSEN ER SANGEN16,

Dersom dansen ikke udgir fra sangen, kan der ikke blive nogen
sindsbevegelse. Netop det gjeblik, hvor det indtryk, sangen har efter-
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ladt, afleses af dans, ejer utvivlsomt en vidunderlig magt. P4 den
anden side er der i det gjeblik, hvor dansen bliver ferdig, et frinlT,
hvor [det indtryk den har fremkaldt] smelter sammen med den sinds-
bevaegelse, der skyldes sangen. Men det siges, at det, man kalder dans
og sang, i sin inderste grund stammer fra Nyorai’s skat18. I princip-
pet frembringer de luftstromme, der kommer fra de fem indvolde og
som fordeler sig i fem kategorier, fem grundtoner og seks skalatoner.
De tre [skalatoner] s6j6, dshiki og ichikotsz er ritsu. De to {skala-
toner’] hydjé og banshiki er ryo; hvad angdr wewjé, som pi en gang
udgir fra begge de to stemmer »it5# og ryo, er det y2 stemmen (en bi-
virkningld?).

Eftersom det forholder sig siledes, setter stemmeanvendelsen, der
udgir fra de fem indvolde, de fem dele af kroppen i bevagelse, og
det er {denne bevaegelse] af menneskekroppen, som er udgangspunk-
tet for dansen. Heraf fremgir, at der ogsd findes det, man kalder
»tidens skalatoner20: man opdeler efter de fire drstider, og henferer
pd den anden side til de tolv timer af henholdsvis dagen og natten,
hver af skalatonerne sdsom 54, 4, ichikotsn, by, ban. Andre siger, at
tidens skalatoner” er de perioder, hvor himmelens indvdnere hen-
giver sig til dans og sang, at man altsd bruger benmvnelsen ,.tidens
skalatoner om de gjeblikke, hvor de himmelske [former for} auditiv
opfattelse meddeler sig til verden hernede, og en harmoni opstir, og
sd fremdeles. Eftersom der i himmelen ikke kan findes nogen usikker-
hed, med hensyn til hvilke perioder, der er passende for dans og sang,
ser det godt nok ud til, at de forklaringer, der foreslds gennem begge
disse teorier er velbegrundede. T den forbindelse har vi tilfeldet med
Surugas dans: Historien om den himmelske kvinde, der var steget het-
ned og som minde havde efterladt sig et danse- og syngestykke, ligger
til grund for det traditionelt hemmelige stykke i denne provins2l.
Kendsgerningerne [af denne art] er for mange til at jeg kan opregne
dem alle. Det er nok, at man holder sig dette klart, at hvis sangen ikke
var der til at stette, kunne dansen ikke fremkalde sindsbevagelse. 1
princippet er det sidan, selv ved en ganske almindelig dans, at hvis
man danser til en sunget melodi, f.eks. til en Ause-mai22 melodi, vil
ens dans gi let, fordi den er understottet. Eller ogsd md man have ryt-
men fra flojten og hindtrommerne for at kunne danse, Er dette ikke et
bevis pd, at dansen behaver statte fra en melodi?

Det siges endvidere: for dansen findes der fem [udfarelses-] for-
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mer?8. Det er: 1. Gestus-formen; 2. danse-formen; 3. den kombine-
rede form; 4. formen hvor gestus bliver substans; 5. formen hvor dan-
sen bliver substans,

1. — Gestus-formen®4 bestir i, med udgangspunkt i de ,samlede
haenders* gestus?5, at bevazge de fem dele af kroppen, strekke hinden
ud eller trakke den tilbage, [kort sagt] at studere, hvorledes man skal
optrede for at styre en dans, der respekterer den fremadskridende
rckkefolge indledning, ndvikling, afslutning. Det er det man kalder
gestus-formen.

2. — Danse-formen?8 er — nanset at det, man kalder gestus ligeledes
er dans — den fremgangsmide, som tillader en, uden at benytte sig af
hender eller fodder og ved at gere skikkelsens fortryllelse alene til
sitbstansen, at forme sig en ydre fremtoning der henherer under den
absolutte stil uden gestus?1, Skulle man tage noget at sammenligne
med, ville det blive den ydre fremtoning en fugl har, ndr den svaver
for vinden. Det er det, man kalder danse-formen.

3. — Den kombinerede form bestdr i, at man i den fremadskridende
rekkefalge indledning, udvikling, afslutning af gestus som [beskre-
vet] ovenfor indpasser dans{eformen}. Gestus er bestemmende for
den prydede s#il, dansen for den negne s#il. Si snart den prydede og
den nogne 547l er harmoniske kombinerede, er synsvirkningen perfekt.
Det er precis pd dette punkt, interessen vekkes. Med benzvnelsen
kombineret form betegner man det forhold, at en dans udferes med
klar bevidsthed om disse to fremgangsmider.

4. — Formen hvor gestus bliver substans: der kan findes en mdde,
som, i den kombinerede form og inden for den harmoniske kombina-
tion af den prydede og den negne s/, bestdr i at gere gestus til det
substantielle og dansen til bivirkningen. Hvilket man definerer sdledes
og kalder det formen hvor gesius bliver substans.

S. — Formien hvor dansen bliver substans, det er den mdde, der be-
stir i at gare dansen til det substantielle og gestus til bivirkning. Det
et den absoluntte form?28,

Dersom man ganske alment forsegte at henfere [disse udforelses-
former} til tolkningen af de #re typer, si kunne den form, der gar
gestus til det substantielle svare til de maskuline fyper?9, den form,
der gor dansen til det swbstantielle, passe til den kvindelige ype.
Man skal drage omsorg for at udfere en dans i en stzl, der er afpasset
mest muligt efter den person, man fremstiller i sin minze.
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Pi den anden side er der for dansens vedkommende en forskrift
som siger: ,@jnene foran, sindet bagud®, Eller med andre ord: , Ret
jeres blik fremad, stil jeres sind bagved jer®. Det er en forholdsregel,
man bor treffe ved den mdde jeg har kaldt danseformen, og som jeg
har defineret ovenfor. Billedet af en, set fra tilskuerpladsen, er et
objektiviseret synsbilleded® af en selv. P4 den anden side er den del af
det, man ser med sine egne ojne, et subjebtivt synsbillededl. Det er
ikke et objektiviseret synshillede. At se sig selv som et objektiviseret
synsbillede er at se sig selv, som man ser ud fra publikums side. Fra
det ojeblik har man et aliomfaitende synsbillede af sin egen fremto-
ning. Og dersom man har et altomfattende synshillede af sin egen
fremtoning, ser man sig selv fra venstre og fra hojre, forfra og bag-
fra. Man kan naturligvis se sig selv forfra og til nads fra venstre eller
hejre, men man kender endnu ikke sin egen fremtoning set fra ryg-
gen, og fordi man aldeles ikke kender sin fremtoning set fra ryggen,
er man uvidende om et ganske banalt aspekt. Under disse omstendig-
heder vil man, takket vaere det objektiviserede synshillede, opnd et bil-
lede [af en selv], der er identisk med det, som publikum har, man vil
fi et visuelt kendskab til selve de dele af ens krop, som ens ajne ikke
kan nd, og man vil sammensatte en yndefuld fremtoning, hvori krop-
pens fem dele er harmonisk koordinerede. Er dette ikke at ,,stille sit
sind bag sig“? Jeg fremhwver igen dette punkt: Nir I har opndet et
si objektiviseret, altomfattende synshillede som muligt af jer selv, og
vel vidende at gjet ser ikke wjet?2, forestil jer da klart [jeres fremto-
ning} set fra venstre og fra hojre, forfra og bagfra. I vil da f3 det
indlysende og klare bevis [for rigtigheden af mine pistande] ved at
samle jer om en yndefuld dans ,med blomstrende stillinger, smykke-
de med juveler“33. Det siges i Tampankan3t:  Som almindelig regel,
selv i dansen og i hataraki, gelder, at man m3 kontrollere sig selv fra
venstre og fra hgjre, forfra og bagfra.“

Herover de seks artikler.

OM DEN RETTE FORNEMMELSE AF DET

RETTE @JEBLIK?.

Nir man kommer ind pi scenen til en sarugaku, er der et ganske be-
stemt gjeblik for istemningen af sashikoto36 eller issei. At foregribe
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det er dirligt, at lade det gi forbi ville ogs veere darligt. Altsd, I trae-
der ud fra skuespillerfoyeren, I gir fremad pd broen og I standser
dér, I ser til alle sider og i selv samme ajeblik, hvor publikum, som er
blevet ét i forventningen, siger til sig selv: ,,S, nu begynder han!*,
begynder I. Dette [at forsti] at stemme i, ndr man foler publikums
forventning, det er den rette forstdelse af det rette ojeblik. Hvis man,
om si bare ganske lidt, lader det rette gjeblik gd forbi, slappes alle
sind igen, og ndr man derefter begynder at synge, svarer man ikke
mere til mengdens falelser. Dette rette gjeblik er simpelthen bestemt
af tilskuernes sindsstemning. Det som jeg kalder det rette gjeblik,
bestemt af tilskuernes sindsstemning, det er et kritisk gjeblik, som
skuespilleren opfatter intuitivt. Det er det kritiske gjeblik, hvor skue-
spilleren helt alene, ved sin suggestive kraft, fanger opmarksomheden
fra en herskare af mennesker. Det er dagens afgerende gjeblik. Al-
mindeligvis skal man istemme Zsse/, ndr man mangler at tilbagelegge
citka en trediedel af broen. Hvad angir den anden kuplerT, skal man
sige den for enden af broen, omtrent ved kanten af scenegulvet. Med
hensyn til ansigtet {s orientering] skal man bruge zrespladserne som
holdepunkt, men man skal ilke se stift imod disse pladser. I princip-
pet skal man for ansigtsholdningens vedkommende indrette sig efter
ansigtet hos en fornem person, som man tager som sigtepunkt. Tilsva-
rende skal man ved en sarugaku under tag eller ved et gestebud holde
ansigtet siledes, at man som sigtepunkt har ansigtet hos en fremtra-
dende person, men samtidig vogte sig for at se stift pi dette zdle
ansigt. Med hensyn til hendernes holdning under dansen, galder det
om at indrette sine zrmebevaegelser efter ansigtets holdning; dersom
man altsd udferer sine bevaegelser under iagttagelsen af denne regel,
om det si ellers er i en stor sal, i en lille sal, eller ved et gastebud,
skal [ens dans} vare afstemt efter ens kropsholdning. Denne regel
mi npje iagttages.

Nir I stir oprejst pi scenegulvet, anbring jer da siledes, at I har
omkring to trediedel af gulvet foran jer, regnet fra musikernes plads.
Hvad dansen angir, hvor skal man begynde den, og hvor skal man
afslutte den? Begynd og afslut jeres dans, siledes at omkting en tre-
diedel af scenegulvet er bag jer. P4 den anden side, ndr det er en saru-
gaku i rummelige omgivelser, mi man forstd at bare sig siledes ad,
at man nermer sig de fornemme personer. Dersom rummet er snze-
vert, si hold jer pd afstand [af de fornemme personer]. Og ganske
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serligt, hvis det drejer sig om en sarugaks under tag, md man serge
for at holde sig si langt som muligt fra de fremtredende personer.
Noget andet: ved en sangfremfarelse under tag er der et ojeblik, som
er det rette til at fange tilskuernes sind. At foregribe det er ddrligt, at
lade det g3 forbi ville vaere vaerre. Netop i det gjeblik, hvor folk siger
til sig selv: ,,S4, nu begynder han!“ og i denne [modtagelige] for-
ventningsfuldhed pilegger deres eget sind og deres ore ro, skal man
stemme i. T det ejeblik hever I stemmen i overensstemmelse [med
princippet]: primo, tonen; secundo, /#fien; tertio, stemmen38.

OM [DEN FREMADSKRIDENDE RAEKKEFULGE]
INDLEDNING, UDVIKLING, AFSLUTNINGS39.

Da jo (indledningen) er en tagen fat pd sagen, henherer dens form
under grundstilen0. Dagens forste stykke tilherer indledningen. Byg-
get over et direkte tema, uden overdreven pertentlighed og med sine
onskefyldte ord, bor det have en fri og stremmende foneklang. Hvad
teknikken angir, ber stykket udelukkende hvile pi dans og sang. Dans
og sang er [elementerne i} grandsiilen pi vor vej. En sarugakn af an-
den kategori adskiller sig i sin mdde fra dagens forste stykke; den er
bygget over et udadleligt tema, med en vis styrke, og dens madde ber
have en rolig elegance. Si selv om den i holdning adskiller sig fra da-
gens forste stykke, bevarer dens mdde, da stykket ikke kraever for me-
gen pertentlighed og timen endnu ikke er inde til de yderste raffine-
menter med hensyn til virkemidler, stadig spor af indledning. Fra
og med det tredie stykke har vi ha [ndviklingen’]. Dets made bestdr
i, at man gir fra grandstilen’s direkte og frit strommende mdde, som
er indledningen’s til det pertentligt detaljerede udtryk. Det man kal-
der indledning er en spontan form; ha#l betyder ,,smidiggare denne
[form] og gore den utvetydigt klar [ved at udvikle den}*. Under dis-
se omstendigheder kraever 74 fra og med det tredie stykke en meget
omhyggelig indszttelse af midlerne og en made, der ogsi omfatter
minze. Det md veere det vigtigste #d-stykke pd en spilledag. Derfor, og
eftersom wdviklingen's omride streekker sig videre til det fjerde og
femte stykke, er det altsd her, man mi spille under udfoldelsen af alle
variationerne [i teknikken|. Ky# (afslutningen) betegner sidste del
[af programmet]. Da den kommer mod slutningen af en spilledag,
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bestemmer den slutstZlen. Hvad man kalder #dvikiing er en {spille}-
form, som bestdr i at ,udstykke™ indledningen i detaljer, omhygge-
ligt at udnytte alle variationerne [i teknikken]. Hvad man kalder af-
slutning er slutningens mdde, som pd sin side udtemmer {ressourcer-
ne i] wdviklingen. Under disse omstendigheder byder afsluiningen,
ved bevaegelsernes voldsomhed, ved den heftige dans og Aataraki'en,
gjnene pi et bedovende skuespil. Bevaegelsernes voldsomhed er karak-
teristisk for mdden i denne de] {af forestillingen}.

I gamle dage oversteg antallet af »o-stykker [pd en spilledag] al-
mindeligvis ikke fire eller fem. Under disse vilkir blev det femte
stykke nodvendigvis afslutningen,; men i vore dage kommer man, da
antallet af nd-stykker er sat ubetenksomt i vejret, for hurtigt til afs/ui-
ningen; men en forlenget afsintning er ikke lengere en afsiutning2.
N ber forlenges i #dviklingen. Nir forst alle variationerne [i teknik-
ken} er udtemt i wdviklingen, ber afslutningen per definition veere
tidsbegrenset. Under alle omstendigheder, ndr nd-stykker opfert i
overensstemmelse med en fornem persons ensker ikke respekterer den
fremadskridende rekkefolge, bliver der vendt op og ned pd de oven-
for opstillede regler. I dette tilfzlde, og selv om I, fejende jer efter
sidanne ensker, spiller et #d, der ville vaere passende som afslutning,
og det dog endnu ikke skal vaere det sidste, si skulle I spille det med
tgjler pd jer selv, hvad sindet angir, undgi de alt for voldsomme be-
veegelser og huske pd [ princippet om] kroppens bevagelse syv tiende-
deled3, siledes at T skaffer jer selv en mulighed for at trenge endnu
lengere frem.

I den fotbindelse er der noget vigtigt at notere sig. Nar man spiller
nd, og man da allerede er nfet til tiden for wdviklin gen eller afsiut-
ningen, kan det undertiden ske, at der kommer en fornem person, som
er forsinket. T det tilfxlde er denne fornemme persons sind, selv om
sarugakn'en allerede er ved at vare ved afslutningen, endnu kun niet
til indledningen. Dersom denne fornemme person under disse for-
hold, i en sindsstemning der passer til indledningen, skulle se et né-
stykke, der passer til afslutningen, ville dette pd ingen mide svare til
hans forventning. Med hensyn til tilskuerne, som har fulgt forestillin-
gen lige fra begyndelsen, bliver deres opmarksomhed afledt ved til-
stedevarelsen af denne fornemme person, salen slipper en fuldstendig
af hende, og alles sind, og salen med, kommer til at se ud som ved
indledningen. Under sidanne omstendigheder kan et #4 ikke sli igen-
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nem. Med disse vilkdr har man spurgt sig selv, om man ikke skulle
spille sidan, at man vendte tilbage til indledningen, men sely i si fald
bliver né-stykket, uden at man ved hvorfor, dirligt. Vanskeligheden er
af stor vigtighed. Nér man bliver klar over, at man befinder sig i en
sidan situation, md man, ved med elegance og i en 4nd, der har en let
drejning mod indledningen, at spille et godt né-stykke som henhe-
rer under wdviklingen, fange opmarksomheden [hos den wdle
tilskuer]. Nir man pd denne mide har fanget og rystet denne fornem-
me persons sind, skal man spille under anvendelsen af de provede
fremgangsméider, siledes at der i salen genskabes den livlige stemning
fra udviklingen eller afslutningen. Men om man si legger hele sit
hjerte i spillet, nytter det ikke noget: resultatet vil aldrig kunne blive
fuldt tilfredsstillende.

P4 den anden side forekommer der undertiden improviserede sar#-
gaku’er i forbindelse med en forsamling; det kan for eksempel overgd
en at blive tilsagt ganske uventet og skulle spille 70 i det gjeblik, hvor
deltagerne er ndet til at drikke. Denne gang er salen allerede [i en
sindsstemning der svarer til] ved afslutningen. Men det né-stykke, der
skal spilles, tilhorer /ndledningen. Ogsa her er vanskeligheden af stor
vigtighed. Ved en sarugaku, der udferes under sidanne omstendighe-
der, md man, mens man spiller indledningen flytte sit sind let i ret-
ning af wdviklingen og spille sit #n6 uden for sterk understregning,
gore det med si megen finfolelse som muligt, s& man kan komme hur-
tigt videre til #dviklingen og til afslutningen. Det er en af de provede
fremgangsmider i né. {Dersom det bliver spillet} pd denne mdde,
kan det ske, at nd-stykket bliver godt. Gastebuddene giver anled-
ning til tilsvarende konstateringer44, Dersom man, ud fra sin viden
om at der snart skal vare et gastebud, traeffer sine forholdsregler i
forvejen, ber [spillet i] de forskellige mdder, nemlig for det forste
sang skanderet med viftends, dernzst sang med onskefyldie ord og si
fremdeles 1 den sedvanlige reekkefolge, ved at man har taget sine for-
holdsregler, forlebe som forudset. Lad os swmtte, at en fremtreedende
person kommer for sent, si mdtte man, i henhold til de forudgdende
bemerkninger, 1 sit spil anvende den provede fremgangsmdde, som
bestir i at dreje afslutninigen let i retning af indledningen. Swtter vi, pd
den anden side, at man ankom i det gjeblik, da salen [allerede] be-
finder sig [i en sindsstemning svarende til | ved afslutningen, si mat-
te man i sit spil endnu en gang anvende den provede fremgangsmdde,
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der er fremlagt ovenfor, det vil sige legge lidt af afslutningens and
ind i indledningen. Siledes er altsi dette at kende reglen indledning,
wdvikling, afslutning det samme som at forstd at manevrere med den-
ne fremadskridende rekkefolge, alt efter omstmndighederne, ikke
bare ved de hajtidelige sarugaks’er men ogsi ved gwstebuddene, ja
ndr der tilfeeldigvis bliver sunget ved et selskab.

HVAD MAN MA VIDE ANGAENDE STUDIET
AF VOR VEJ.

Efter at have studeret nd-stykkerne grundigt under ledelse af sin
mester, md man efterligne dem som de bliver spillet af de dygtige,
der er ndet frem til mesterskab. Vogt jer for at efterligne uden at have
studeret. Nir forst den dyglige har gjort sig fuldstendig til mester
i sin kunst, vil den junteresse, som hans mdide, der nu er ndet til ube-
sverethedens #rin, vakker hos tilskueren, foles som ren og skeer inter-
esse; dersom en begynder, der bliver klar over dette, efterligner ham,
vil man givet konstatere efterligningen, men folelsen af interesse vil
udeblive. Medens den dygtige, efter i drevis til bunds at have gvet sit
sind og sin krop, spiller utvungent og kan holde hus med sine beyz-
gelser ifelge [princippet om}] kroppen som bevager sig syv tiendedele,
vil begynderen, dersom han efterligner uden at have studeret, komme
ud for [at bevage] bdde sindet og kroppen syv tiendedele. Under
disse omstendigheder bliver hans spil ved med at vare tyndt. Det er
derfor, mesteren under studierne ikke vil undervise i den spillemide,
som et hans for gjeblikket, men lzre sin elev [hvordan han], ligesom
han selv gjorde da han var begynder, [skal bruge] bide sit sind og
sin krop ti tiendedele. Nir denne undervisning er til ende, vil [ele-
ven], som gradvis er blevet #yglig og er ndet til ubesvaerethedens #in,
da han lidt efter lidt holder hus med sine bevagelser spontant nd frem
til at bevaege sin krop syv tiendedele. Kort sagt, der ville ikke kunne
vere tale om at efterligne ubesvaerethedens /rin. Hvis man kunne ef-
terligne det, ville det veere et vanskeligt foretagende. Hvad der er van-
skeligt, kunne der til ngds vere en mulighed for at efterligne. [Men]
»Nir noget er efterlignet, er det omsonst, at det ligner®, siger man.
»Det der er kvaliteten, er ikke lengere kvalitet”, Kunne der findes
en udvej for at efterligne denne {form for] kvalitet 746
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Note med rodt blek: Der er en mundtlig tradition ifelge hvilken
,,vanskelighed og ubesvarethed er een og samme ting“47,

[Tridene mellem] Mesteren og eleven vedrerer almindeligvis stu-
diet af de almindelige principper; dog er der, med hensyn til det #rin.
hvor mesteren meddeler indvielsend8, grunde som forbyder ham at
meddele den, medmindre han har udforsket elevens fond og sind.
Dersom elevens ford49 er utilstrekkelig, fir indvielsen ikke den til-
sigtede virkning. Arsagen hertil er: lad os antage, at man meddeler
indvielsen til en, som er utilstraekkeligh?; men nu ligger indvielsens
trin meget hojt. Da elevens fond ikke ndr op [til en sidan hojde], fir
[indvielsen] ikke den tilsigtede vitkning, af mangel pd owverensstem-
melsedl, Da den ikke fir den tilsigtede virkning, er indvielsen falsk,
og eftersom den er tom, finder der ingen indvielse sted. Men for nu
at nd frem hertil, md [folgende] tre betingelser vare opfyldt pd en
gang: 1. en god fond og de tilsvarende evner; 2. kerlighed til vor
vej og viljen til at hellige sig den helt; endelig 3. en mester der er i
stand til at undervise i denne vej. Dersom disse tre betingelser ikke er
opfyldt pd en gang, ville man ikke kunne nd frem til det. Det, det vil
sige: det frin hvor man, ndr man en gang er niet til dyptighedens trin,
vinder hevd som mester.

Dersom vi nu betragter den 577/ {som er karakteristisk for| kunsten
og teknikken hos de unge skuespillere i vor tid, konstaterer vi en ten-
dens i retning af de wdwvalgie smistykkerd2, Ogsa dette skyldes det for-
hold, at de efterligner uden at studere. Detsom de, gdende fra de fo
elementer til de fre typer, indrettede sig efter gvelses-cyklus'en alder
for alder, dersom de fulgte en fremadskridende og fortsat traning,
ville de kunne nd frem til mesterskabet pd alle omrdder og danne sig
en personlig s#/; men de sldr sig til tils med at cfterligne det, de ser
blive gjort, og handle fra dag til dag: jeg sporger mig selv, om det ikke
netop er dette, der driver dem i retning af de advalgte smdistykker. 1
princippet er der pd det stadium, hvor man studerer de to elementer,
ikke tale om at studere de fre typer. Selv ndr I skal til at gi i gang
med studiet af de 7re typer, vent da lidt endnu, for I studerer kri-
ger-fypen. Selv ndr man studerer kriger-fypen, mi der i rakken af
gvelser vere en periode, hvor man i det mindste mi lade den detal-
jetede bevaegelse og den voldsomme bevagelse ligged3, At ville stu-
dere alt dette og efterligne alt dette pd en gang, hvilket vanskeligt fo-
retagende! Jeg vil endda sige: det ville vaere et utenkeligt foretagen-
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de. Rent tilfaeldigt kunne en ung skuespiller, der sneg sig ind [i pub-
likums gunst] ved sin &rie, finde en flygtig blomst, om det si var med
udvalgte smastykker, Dersom det skete, ville hans evner, cfterhinden
som drene gik, vere 1 aftagende. Og selv o de ikke tog af, ville det
dog veere umuligt for ham, nogensinde at blive en fastsliet mester.
Dette mi man have klart for sig i sindet,

Stadig i forbindelse med disse udvalgte simistykker, si er der noget,
man mé legge sig pi sinde. At prange med en alt for eksklusiv smag
for de wsedvanlige ni-stykker, efterhinden at holde op med at spille
klassiske nd-stykker uden nogensinde at gore sig til mester i et {#4-]
repertoire, det er endnu en gang at lave wdvalgte smdstykker inden for
né. Med de nd-stykker, man virkelig behersker, md man sikre sig et
grundrepertoire, som man spiller og blander op med nye #d-stykker.
Dersom man viser en eksklusiv hang til det, det er mswdvanligt, og
derved glemmer de foregiende nd-stykker, gor man stadig, i vidt om-
fang, wdvalgte smdstykker ud af trinene for sine evner34. Dersom man
kun spiller det wswdvanlige, er man ikke lengere wsedvanlig. Dersom
man blander nyt ind i det gamle, vil det gamle si vel som det nye
veere uswdvanligt. Det er heri, den virkelige blomst ber bestd. Konfu-
cius sagde: ,,Holde forbindelse med det gamle, forstd det ny, det ber
vare reglen for ens opfarselss.

DEN DYGTIGE KENDER SINDSBEV AGELSEN.

Dersom [en skuespillers] sang, dans eller hataraki ikke viser tegn pi
nogen utilstrekkelighed, kalder man ham dygtig. Det har intet at gore
med [ brio], selv om utilstrekkelighederne mé vare uundglelige, der-
som #rio’en mangler. Dyglighed'en ligger pd et helt andet plan. Der
er virkelig skuespillere, som til trods for deres stemmes skonhed, og
selv om hverken deres dans eller deres hataraki viser nogen utilstrak-
kelighed, aldrig bliver fastsliede mestre. Der er andre, som til trods
for deres stemmes dérlige kvalitet, og selv om deres brio i de to ele-
menter kunne veere langt bedre, nyder almindeligt ry for dyglighed.
Det er, fordi dans og hataraki herer til hindverket. Men det domine-
rende er sindet. Med andre ord: det er indsigter56. Under disse om-
stendigheder vil det 26, som man, ndr det er forlenet med snteressens
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serkende, spiller med sindet, om sd ens brie kunne vere langt bedre,
give en ry af dygtighed. Siledes kan altsd det forhold at erhverve sig
ry for virkelig dygtighed ikke have noget at gore med ens brio i dans
og hataraki. Man kan sporge sig selv, om det ikke blot drejer sig om
sindshevagelsen, som — pi grund af skuespillerens indsigt — fremgir
som resultat af hans /mspirerede stif57. At fatte denne forskel er at
veere dyghig. Derfor kan det altsd ske, at selv fuldendt trenede skue-
spillere kan vare blottede for enhver interesse. Der er andre, som
veellcer interesse lige fra deres begyndelse. Folgelig, skulle man have
udviklet sig gradvis og fra begyndelsen vere niet frem til syv tiende-
dele, til otte tiendedele og dernewst til fuldkommenhbed [i hindver-
ket], ja skulle man endog gradvis vare ndet til dyglighedens trin, at
vide om man interesserer er en anden historie. Og dernast kan der
endnu hajere oppe end interessen’s trin vare et stadium, hvor [tilskue-
ren} uvilkrligt udsteder et skrig af beundring. Det er sindsbevagelse.
Eftersom det er en uvilkérlig reaktion, er det en sindsbevagelse, hvor
begrebet interesse ikke engang kommer pa tale. Man kalder den ogsd
sublandet®. 1 Yi-king lader man da ogsd lese £an [, sindsbevagelse™,
hvor skrifttegnet er opndet] ved i den nederste del af det skrifttegn,
der betyder ,,sindsbevaegelse” at undertrykke elementet okoro (,,hjet-
te eller ,sind“). Det er, fordi den virtkelige sindsbevagelse ligger
hinsides sindets graenser. Med hensyn til en skuespillers frin forholder
det sig pi samme méde, Ved regelmassigt at bestige de successive af-
snit i sine studier, lige fra begyndelsen, ndr han frem [til et stadium
hvor] man etklerer ham for en god skuespiller. Det er et #rin, hvor
han allerede ndr dygtigheden. Over det ligger interessens trin, det er
allerede de fastsldede mestres trin. Endnu hojere oppe er det forhold,
om man rdder over den ikke-bevidste sindsbevegelse, afgerende for
det trin, hvor man erhverver sig ry over alt. Ved at studere disse for-
skellige etaper til bunds, ved at bringe alle sine ferdigheder i anven-
delse, ved at sxtte hele sit sind ind pd det, vil man nd frem til #é's
stolte tinder58,

OVERFLADISK SPIL, SPIL SOM GAR I DYBDEN.

Inden for #6 er der et punkt, som fortjener noje overvejelse. Hvis ens
spil ikke er omhyggeligt, vinder det ikke interesse. Men hvis man gir
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meget op i de smd detaljer, vil ens #é veaere tilbojeligt til at fremtrade
som smitskdret. P4 den anden side, hvis man beflitter sig pd at spille
i stare trek, er den frembragte virkning spinkel, og man risikerer at
blive tung. Denne skelnen er i enhver henseende vigtig. 1 princippet
mi man g& s& meget som muligt i detaljen med det, der bur vere per-
tentligt, og 7 store treek spille det som bet vere 7 store trak59. Denne
sondring ville vere umulig uden et ganske serligt kendskab til 74
I vil nd til klarhed over dette ved omhyggeligt at sporge jeres mester.
Dog er der et hovedprincip, som man md legge sig pd sinde: hvad
angdr de to elementer, siillingerne, boldningen, kort sagt alt, skal man
bruge sindet pertentligt og kroppen i siore fraek80. Bestraeb jer pd dette
af al kraft, og lad det vere rodfwstet i jeres sind. Som hovedregel kan
det #6, man har taget fat pd ud fra meget omfattende normer, lige sd
godt udvikle sig i retning af pertentlighed. Det #4, der er opfattet ud
fra snavre normet, ville vanskeligt kunne udvikle sig i retning af stor-
hed. Det store indeholder det smi. Det smi indeholder ikke det store,
Tank noje over dette. At bevage sig ubesveret i det store som i det
smi vidner om udstrakte evmer. ,1 sterk frost ter det op, i svag frost
[fryser det?], osv.BL*

HVORDAN TRANGE IND I DEN FINE
FORTRYLLELSES SFARE.

Om den fine fortryllelse’s mdde. Pa enhver vej og i ethvert forhold
bruger man betegnelsen den fire foriryllelse om den hejeste fuldbrin-
gelse. Ganske specielt inden for vor kunst, setter vi den fine fortryl-
lelse’s méide i farste relkke. Som hovedregel springer den fine fortryl-
lelse's mdide 1 sjnene, og det er det eneste tilskuerne veerdsetter; men
skuespillere udrustet med fin fortryllelse findes ikke nemt. Det er
fordi man ikke rigtig forstir at nyde den fine fortryllelse. Under dis-
se omsteendigheder treenger ingen skuespiller ind i denne sfwxre.

Men det jeg kalder den fine fortryilelse's sfre, hvor skulle vi dog
egentlig placere den? Lad os undersoge de forskellige mennesketyper,
ud fra deres mide at vaere pd i verden: Kunne vi ikke sige, at hof-
adelsmzndenes vaeremide, deres stolte adfzerd, deres selvbeherskelse
som adskiller dem fra menigmand, er kendetegnende for den fine for-
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iryllelse’s trin? Siledes bliver den fine fortrylielse’s grundkarakter da
blot skenhed forenet med blidhed. Elegance i sin optraeden udger den
fine foriryllelse ved menneskelegemet. Dersom ens sprog er raffine-
ret, dersom man underretter sig ngjagtigt om adelsmendenes og stor-
mendenes sedvanlige mide at tale pd, dersom hvert ord, man ud-
taler, var det end ubetydeligt, er raffineret, vil man opnd sprogets
fine fortryllelse. 1 sangen vil en melodi, der strommer harmonisk og
er sed for oret, blive definitionen pd sangens fine fortryllelse. Hvad
dansen angdr: Dersom man er fuldendt trenet, dersom ens kropsstil-
linger er smukke, dersom man gennem sin optraedens rolige ubesva-
rethed viekker tilskuerens inzeresse, vil man opnd dansens fine fortryl-
lelse. 1 mimen, dersom hver af de tre typer’s karakteristiske holdning
er smuk, vil man igen have den fine foriryllelse. Tilbage bliver de
heftige stillinger: 1 rollen som damon for eksempel; selv om man blev
ngdt til at beje sin fremtraeden let i retning af den voldsomme bevae-
gelse, dersom man blot stadig ikke glemmer holdningen's skonhed,
dersom man iagttager [princippet om] , bevagelse af sindet ti tien-
dedele® og om ,,steerk bevaegelse af kroppen, behersket fodslag®, der-
som ens kropsstillinger er smukke, vil man opnid demonens fine for-
tryllelseb?,

Disse forskellige definitioner md man indprente sig naje, ens be-
vaegelser md indrettes omhyggeligt derefter og, ligegyldigt hvilken
form for mzime man skal fremfere, mi man vogte sig for at miste den
fine fortryllelse. Det bar vare, som om man skiftevis s3 hofmend eller
hoffets damer af enhver rang prasentere sig, mend og kvinder [af
folket], munke, bender og grove folk, ja selv tiggere og hinind?,
hver af dem med en blomstrende gren i hinden som pynt. Ligegyldigt
hvilke forskelle der mitte viere mellem alle disse personer, ville alle
vare enige om at erkende blomsternes skenhed, thi blomsterne bliver
de samme i samtlige tilfalde®4, Disse blomster repraesenteres [i #6]
ved [skenheden i} kroppen{s stillinger]. Hvad der far {stillingernes]
skonhed til at std klart er sindet. [Her ser vi, hvilken rolle, det spil-
ler,] det jeg kalder sindet: Nar man ferst har forstiet de ovennavnte
principper rigtigt, md man studere digtningens »ej for at virkeliggore
den fine fortryllelse i sproget, studere den midde, som fir ens ydre til
at tage sig ud, siledes at man kan virkeliggare stillingernes fine for-
tryllelse, og endelig vide at, stort set er det det forhold, at man for
hver genre inden for mimen's umiddelige mangfoldighed rider over en
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serlig behandling, der fir dens skenhed til at trede frem, der udger
kimen til den fine fortryllelse. Man bilder sig sommetider ind, at hgj-
depunktet [i kunsten] bestdr i, gennem sin tolkning at fremhzve den
Klart forskellige karakter hos hver enkelt person: eftersom man har
negligeret stillingerne[s skenhed], bliver det nu vanskeligt for en at
trenge ind i den fine fortryllelse's sfaere. Eftersom man ikke er treengt
ind i den fine fortryllelse’s sfere, vil man ikke nd frem til den hojeste
fuldbyrdelse. Eftersom man ikke er ndet frem til den hgjeste fuldbyr-
delse, vil man aldrig blive en dygtig [skuespiller], der er befamstet
gennem sit ry. Under disse vilkir er det ikke nemt at finde fastsliede
mestre. Der er ingen anden udvej end at gve sig og i centrum for ens
overvejelser anbringe den helt vasentlige rolle, som den fine fortryl-
lelse’s stil spiller.

Hvad jeg kalder den hejeste fuldbyrdelse er stillingernes skonhed.
Derfor, og jeg fremhmver igen dette punkt, md hele ens opmaztksom-
hed rettes mod holdningen. Hvis man herunder gdr i dybden med
tingene, og ens stillinger, begyndende med de to elementer og helt
frem til de forskellige genrer i mimen, bliver smukke, vil den hojeste
fuldbyrdelse blive [til virkelighed] i alt. Dersom ens stillinger er
uden ynde, vil man veere vulger i alt. Den fine fortryllelse gen-
kendes pd den uforanderlige skanhed ved alle visuelle og auditive
aspekter {i fremfaorelsen]. Den, som efter selv at have erkendt de
feerdigheder, der bydes en ved dette princip, har gjort sig til herre
over det, om ham siger jeg, at han er treengt ind i den fine fortryllelse’s
sfzere. Dersom man, uden nogen sinde at have etkendt disse fwrdighe-
der og derfor naturligvis si meget mindre tilegnet sig dem, slog sig
til tdls med kun at sege den fine fortryllelse, si ville man aldrig i hele
sit liv kunne opnd denne fine fortryllelsess.

OM FORHOLDSREGLER DER MA TIAGTTAGES
MED HENSYN TIL ERFARING.

At studere vor kunst og eve sig i den, erobre det ry, der stir omkring
den dygtige og, for hvert 4r som gir, leegge sit zrin hejere, det kal-
der jeg en nyttig erfaring. Denne erfaring kan dog, alt efter hvor man
bor, byde pd variationer. Erhverve beremmelse er umuligt, dersom
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man ikke hester hovedstadens bifald. Skulle man have opndet dette,
vil den, der vender tilbage til sin egn og som, installeret i sin provins,
begrenser sin erfaring til beslutningen om ikke at glemme hovedstads-
mdden, ikke opdage, at til syvende og sidst, ved hans hagen sig fast
til sin i sig selv udmerkede beslutning om ikke for alt i verden at
glemme, stivner hans ,,gode mdde” gradvis, og folgelig bliver hans
erfaring skadelig for ham. Det er den, man hudfletter med betegnel-
sen stivmet erfaring. I hovedstaden, hvor vor mand befinder sig midt
blandt kritikere med evet gje, markes det gjeblikkelig pd publikums
reaktioner, dersom han stiwmer, det vere sig nok si lidt; da pd den
anden side kritik af enhver art nir hans sren, udtydder han sine fejl
een for een og beholder kun den nyttige erfaring; [hans spil] forfines
folgelig og slibes af, ligesom en mdelsten man skerer til: dette er
erfaring. ,,Bynken, som gror blandt hampen, om den si var vredet
om, rejser den sig af sig selv, uden at man behover at rette den. Nir
hvidt sand er blandet med jord, er alting sort®, siger man66. Nir man
bor i hovedstaden, kan det, alene fordi man befinder sig i et fortref-
feligt milja, ikke lade sig gore at vaere ddrlig. Lidt efter lidt, gennem
udryddelsen af fejlene, danner den nyttige erfaring sig. At samle nyt-
tig erfaring er altsd ikke noget serskilt foretagende. Men, og jeg frem-
haever igen dette punkt, man md vogte sig for at denne erfaring ikke
en selv uafvidende stiwner og bliver skadelig erfaring. Derfor er det
ogsd sddan, at nir man siger om en skuespiller, lad ham sd blot veere
haederligt dygtig, at med alderen bliver hans spil ,,gammeldags®, si
skyldes det denne form for erfaring. Tilskuerne bemerker det, og det
mishager dem, men han har kun een tanke i hovedet: ,,Jeg har altid
skaffet mig mit gode navn netop pd grund af dén egenskab®, og pd
denne mide odelegger han, uden at ane publikums mishag, sin egen
succes pd sine gamle dage. Det er netop virkningen af den slags er-
faring. Herfor md man vogte sig vel.

VED SINDETS ENHED FORBINDE DE T1
TUSINDE UDTRYKSMIDLERS?,

Det sker, at publikum faelder folgende dom [over en skuespiller]:
wDet er i sit 7kke-spil68 han er interessant. T dette er der en sinds-
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indstilling, som er skuespillerens hemmelighed. Det forholder sig jo
nemlig sdledes, at de to elementer, handlingen, de forskellige genrer
inden for mimen, alle uden undtagelse er teknikker, der satter krop-
pen i brug. Det jeg kalder iéke-spil er mellemrummet [der adskiller
dem69. Dersom vi underseger grundene til, at disse mellemrum med
ikke-spil vakler interesse, konstaterer vi, at det her drejer sig om en
foranstaltning hvorigennem [skuespilleren], uden pd nogen mide at
slappe af, sikrer sig dndelig sammenhang [i sit spil]. Det er en kon-
centration af sindet, der gor, at i det gjeblik, man holder op med at
danse, i samme gjeblik man holder op med at synge og ved enhver
anden lejlighed under en pause i teksten eller i wimen, bliver man ved
med at vaere pd vagt og bevarer hele sin opmaerksomhed. Den sinds-
bevargelse [som skabes ved] denne koncentration af sindet — nir den
stremmer ud af en, fremkalder den interesse. Men det ville vaere dir-
ligt, dersom man undefra bemarkede eksistensen af denne koncentra-
tion. Dersom man bemarkede den ville den forsumpe til et kunstgreb.
Det ville ikke mere vaere ikke-spil, Det er pd det nbevidstes®0 trin,
ved en mental holdning hvor ens sind er skjult for en selv, man mi
gennemfore forbindelsen mellem hvad der gr forud for og hvad der
folger efter mellemrummene, som er 7éke-sp#l. Det er heri, den men-
tale kraft bestir, som ,,ved sindets enhed forbinder de ti tusinde ud-
tryksmidler®.

Fedsler og dedsfald, kommen og gien:

en marionet pa tribunen;

brister triden,

falder dukken gjeblikkelig ned og gér i stykker.

Dette er en metafor, som beskriver menneskenes skaebne, slaebt med
som de er i kredslobet af fadsel og ded.

Et gaglebillede skabt af menneskehind synes marionetten pi tribu-
nen at vere udrustet med forskellige bevagelser, og dog er den ikke
et rigtigt levende vasen. Den er et legetoj for de tride, der styrer den.
Nir disse trdde brister, synker den sammen. Det er meningen [med
denne maxime}. I sar#gakn er pd samme mide mimerne af enhver art
goglebilleder. Det der holder dem oppe er sindet. Dette sind mé ikke
kunne opfattes af tilskueren. Hvis det kunne opfattes, ville det vare,
som hvis man kunne skelne en marionets tride. Jeg fremheever igen
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dette punkt: ens sind md vare den trdd, ved hvis hjzlp man, uden til-
skuerens vidende, forbinder sine ,,ti tusinde udtryksmidler”. Dersom
man bazrer sig sidan ad, vil ens #d vare levende. Som helhed ber
[anvendelsen af dette princip] ikke veere begrznset til scenen. Dag
og nat, i handling som i hvile, md man, uden nogensinde at tabe dette
af syne, ved en stadig indsats forbinde {sine ti tusinde midler}. Der-
som man pd denne mide anvender alle sine ferdigheder uden nogen-
sinde at sviekke indsatsen, vil ens ewner uopherligt vokse. Disse be-
merkninger udger en i allerhajeste grad hemmelig tradition. Dvelsen
kraever lidenskabeligt arbejde.

OM DET UNDERFULDE.

[Det kinesiske udtryk} 7y betegner det som er #nderfuldt. Hvad
jeg kalder det #nderfulde er noget tilsynekommende, der er blottet for
form. Det er i formens fraver, det #nderfulde beror™. Men inden for
né-kunsten kan det, jeg kalder det wnderfulde veere overalt, i de to
elementer sivel som i adferden. Men det undviger enhver definition.
Hvis der ved et lykkeligt tilflde skulle vare en skuespiller, der var
i besiddelse af dette #nderfulde, ville han vare det sublime selv. Der
findes igvrigt de, som fra fedselen og fra deres begyndelse ejer et
genskar af dette wnderfulde. Selv hvis disse skuespillere skulle vare
uvidende om det, ville et avet vje ikke undgi at opdage det. Hos til-
skuerne i al almindelighed ville den eneste virkning, de kan fremkal-
de, vere at forckomme interessante, uden at man ved hvotfor. Selv
den mest fuldendte skuespiller marker hejst eksistensen af dette i sin
mdde. Men han ville ikke kunne erkende tilstedevierelsen af det i sit
spil i det enkelte gjeblik?. Hvis vi herefter undersgger dette punkt
opmarksomt, konstaterer vi folgende med hensyn til det mnderfulde:
ndr man har udviklet sine evmer sd godt som muligt, ndr man er ble-
vet behzndigheden selv og man er trengt ind i den ubesverethedens
sfere [som er uadskilleligt forbundet med] modenbedens trin™, vil
den virkning, man udever pd tilskueren, nir man, ganske uanset sin
spilleteknik, haver sig til /kke-bevidstheden's og den aboslutte stil™'s
trin, utvivlsomt vere meget ner ved det underfulde. Sagt i al alminde-
lighed kunne modenbed i den fine fortryllelse’s mdde godt sti som

140

definition pd en s#l, der cr temmelig ner ved det winderfrlde. {Dette
problem?] mé granskes noje i ens sind.

OM KRITIKKEN.

Hvad nu angir »d-kritikken, er det vidt forskelligt, hvad tilskuerne
foretraekker. Folgelig er det absolut ikke nemt at tilfredsstille dem
alle. Det er dog bedst, som forbillede at valge en mester, der nyder
gunst overalt. Ndr man ved hjalp af syn og herelse nojagtigt har be-
stemt grensen mellem det #4, der gor sig sterkt geldende pd scenen,
og det som ikke formér at gore sig geldende, vil man vide, hvad man
skal holde sig til. T det tilfwlde, hvor nd-stykket gor sig geldende,
kan det ske gennem synet, horelsen eller sindet.

Hvad jeg kalder #d, der gor sig geldende gennem synet, er folgen-
de: Dersom tilskuerskaren lige fra starten lader sig indfange, dersom
tilskuerne, ved at dansens og sangens s/#/ vaekker deres interesse, godt-
folk som skidtfolk, bryder ud i begejstringsskrig, dersom spillet er
strilende, sd har vi at gere med 74, der ger sig geldende gennem sy-
net. En sidan succes [vil] et gvet pve naturligvis [erkende]. Og selv
de, der kun har et overfladisk kendskab til #d, vil enstemmigt bedem-
me spillet som interessant. Men for denne slags #d’s vedkommende
er der en iagttagelse, som skuespilleren ber legge sig pd sinde. Nir
hans nd ger sig for sterkt gaeldende og han bliver 7uteressant, ligegyl-
digt hvad han spiller, er tilskuerens sind herved prisgivet en [stadig]
ophidselse, publikums @jne og sind fir ingen ro, og né-spillet er til-
bojeligt til at gd lidt hen over hovedet pd dem. Skuespilleren lader sig
ogsd rive med, og i de passager, som kraver hans fulde indsats, fir
hverken tilskuerens eller skuespillerens sind bare et gjebliks ro; gren-
serne for de vigtigste passager bliver upracise, zé-spillet glider i ret-
ning af det tyndbenede, med en hzldning mod den dirlige smag. Jeg
kalder dette ,fejlen ved det #d, der gor sig for sterkt geldende”,
Dersom man under sidanne omstendigheder demper sit #4 lidt ned,
dersom man umarkeligt modererer sin holdning og sin fremtreden,
dersom tan giver tilskuernes gjne og sind tid til at hvile sig, dersom
man under dem nogle gjeblikkes ro, dersom man giver dem lov til
at treelke vejret, dersom man udtrykkeligt prasenterer dem for de
mest interessante passager, vil interessen hele tiden blive mere leven-
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de, ens né vil lidt efter lidt vinde i styrke, og sindsbevagelsen vil
aldrig slippe op under hele programmet. Nir en sarugaku fir succes
under disse vilkir, er det, hvad jeg kalder 14, der gor sig geldende
gennem synet.

Og her er, hvad jeg kalder 24, der gor sig geldende gennem orct:
det er [76] som holder en fangen lige fra det forste gjeblik, og som
straks ved at faje sig efter sangens rytme afslorer sig som elegant og
interessant. 1 dette tilfxlde skyldes sindsbevagelsen forst og fremmest
sangen. Det er en sindshevagelse, som er seregen for den overlegent
dygtige skuespiller, nir han kommer ind pd et omride, hvor han alle-
rede er mester. Den fortryllelse, som en succes af denne art frembyder,
gor provinskritikerne jkke meget ud af. Denne form for #é vinder
vopharligt i interesse, for en overlegent dygtig skuespiller udvikler
uvilkdrligt inden for sin mdde en stor forskellighed pd basis af sin
dndsnzrvaerelse. Dersom en andenrangs skuespiller, hvis sind ilke er
tilstraekkeligt formet endnu, ved et tilfelde kom til at spille 76 under
sidanne omstendigheder, kunne det ske, at [hans #d] blev svagere
hen mod slutningen. Dersom man spiller sit #d med en iskold klarhed,
siledes at der ud af det kommer en rolig skenhed, risikerer nd-styk-
kets atmosfere at synke hen i dvale, efterhinden som man skrider
frem i programmet. Ndr man ved det, vil man skenke sit 726 en mere
vedvarende opmetksomhed; man vil diskret gote de interessante ele-
menter geldende, man vil stimulere tilskuernes sind og give sin mdde
en storre fylde. Den overlegent dygiige skuespiller finder ganske na-
tutligt gennem sit kendskab til repertoiret, gennem sin fysiske og dn-
delige trening, midlet til altid at fi 7nseressen til at stige, ved for til-
skuernes gjne at afslare karakteren af sin dans og sin sang. En anden-
rangs skuespiller mi sorge for at tage disse [ovenstiende] bemark-
ninger til sig og passe pd, at hans #6 ikke synker hen i dvale, efter-
hinden som programmet skrider frem. Men samtidig kreves det, at
hans bestrzbelse for at spille siledes, at hans 14 ikke synker hen i dva-
le, forbliver ubemerkede af publikum. Han bar spille siledes, at hans
publikum kun kan sige til sig selv: , Han bliver mere og mere inter-
essant! Det drejer sig her om en provet fremgangimide, som er en
af skuespillerens hemmeligheder. Denne form for nd-spil kalder jeg
nd, der gor sig greldende gennem oret.

Her er si det, jeg kalder 26, der gor sig geldende gennem sindet:
i en overlegent dygtig skuespillers sarmgakwn, sker det, ndr han har
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gjort sig til mester i repertoiret, at en udefinerbar sindsbevagelse viser
sig indeholdt i den patina [han giver] et ipvrigt ubetydeligt #d-stykke
med hensyn til sdvel de to elementer som mimen eller slutningspartiet.
Det er, hvad man ogsd kalder den isindkapslede mdde. Det trin kan
ikke engang det heederligt ovede gje skelne. Ja, selv det mest ovede gje
1 provinsen aner ikke engang eksistensen heraf. Man kan sperge sig
selv, om det her ikke drejer sig om en nspireret stil, der kun tilherer
den overlegent dygtzge skuespiller. Det er det, man kalder 76, der gor
sig gzldende gennem sindet; man kalder det ogsd ,,det 7bke-bewsdste
no* eller ,,det negne n476%,

Under disse omstendigheder m& man [for at kunne falde en dom]
forstd at skelne godt mellem den subtile mangfoldighed af mzider.
Der findes i virkeligheden mennesker med ovet gje, som ikke kender
nd. Der findes ogsd de, som kender nd, og hvis gje dog ikke er ovet.
Den gode kritiker ville veere den, hvis klarsynethed stod ml med hans
viden. Man md vogte sig for at felde en definitiv dom pa basis af en
lejlighedsvis fiasko for en dyglig’s sarugaku eller en lejlighedsvis suc-
ces for en wdyglig's sarugakn. At gore sig geldende i et vigtigt ns-
stykke, pd en stor scene, er den dygtige's lod. Né med succes pi en
lille scene, langt ude pd landet, er den wdygtige’s lod. Den skuespiller,
der under spillet forstir, hvad der /nieresserer hans publikum, vil dra-
ge fordel af sit #d. P4 den anden side ma tilskueren, som, ndr han ser
nd, kan ajne skuespillerens intentioner, veere en tilskuer som kender #4.
Det siges i Kritikken™: ,,Glem resultatet og se pa nd-stykket; glem nd-
stykket og se pi skuespilleren; glem skuespilleren og se pi sindet;
glem sindet og forstd #4.78

OM SANGENT,

Der er to mider at affatte sang pd: enten at forfatteren, med kend-
skab til musikken, skriver en letlebende og harmonisk tekst; eller at
sangeren, ndr han setter teksten i musik, understreger udtalen, At
sette noget i musik er at anlegge en toneklang, som svarer til teksten,
anvende [skalaens] fem toner siledes, at versene kazdes sammen uden
stad, at sammenkeaedningen bliver behagelig for eret og blid. Nar det
ojeblik kommer, hvor man skal synge, hvis man da gor det efter at
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have tilegnet sig melodien til bunds, skulle man ved overenssienzimelsen
mellem musikomplantningen og ens syngeméide vakke en folelse .af
interesse. Folgelig bor musikomplantningen vere d(len eneste lov for
ens sang. En let lobende og harmonisk tekst, [et skift mellem] klare
og sloredetd lyde afpasset efter melodien, det er det, der bestemmer
sangens toncklang. Melodien er rettesnoren, toneklangen er ordets
udfoldelse, modulationerne®t er sindet. (Forstd at skelne Iflart Fncllem
vejrtrckning og /ufr82, melodi og modulationer.) Det siges szf:f-
serne3: | Glem stemmen og kend modulationerne; glem modulatio-
nerne og kend tonen; glem tonen og kend rytmen.” Her er nuude?
rekkefolge, man skal folge i sangstudiet: forst laere' ordene, derpd a-
bejde med melodien, derpd nuancere sangen ved hjzlp af modunlatio-
nerne (derefter skelne mellem ordene ved hjelp af try!ckct), og ende-
lig bringe sig i den passende sindstilstand; rytm.en mé vere til stede
i begyndelsen, i midten og i slutningen. (1 forbmdc]scl mé:-d stex?me—
avelser: ov jer sAledes, at 1 passer p, 1 ikke lader de sjeblikke gi fra
jer, som er gunstige for stemmen. )3 . . |
Tilbage bliver sporgsmilet om eendringer i sangen. End.rmger i me-
lodien ville kunne ske uden ulemper. Verbale @ndringer ville vaere af-
skyelige. (Denne nye skelnen er vigtig. Den r.nﬁ studeres omhygge—
ligt.) Hvad jeg kalder verbale ®ndringer bcst'lﬁr iat zendrv.? et ord, l:g.;e—
gyldigt hvilket, ved at forandre dets sa:dvanl:ge modul.atlou. ziﬂndrm-
gen i melodien bestdr i fremhevelsen af futlkl;lorl?-Pﬂrt!klerneﬁ-’. Stc.m-
meferingen pi funktions-partiklerne fdr, selv hvis den .forandr'es h.dt
p4 grund af variationer i foredraget af det sungne .ord, ingen virknin-
ger, nir blot melodien er god. (,,Lydenes intensitet og larm er en
funktion af det ord, der gir forud*, siger man. Det er det man med
et andet udtryk kalder modifikationer i vellyd.) [Hv.a.d dette punkt
angir] mé man rette sig noje efter den mundtlige tradmon.. Me_d hen-
syn til funktions-partiklerne: selv hvis man gav en let aenc'irmg i stem-l
meforingen pa slutnings-partikler som ba, 72, no, wo, kai, le, mo, shi
bliver det ikke ubchageligt for wret, nir blot toneklangen f:-'r god.
Hvad jeg kalder melodi og modulation hviler for en stor del pi fllll'lk-
tions-partiklernes resonans. Som hovedregel kan sangforedraget ikke
blive det samme som den flydende oplasning. Man md synge uden at
tove pd ord der stir i grundformen, men [derimo.d] give storre fylde
til funktions-partiklerne. Man mi koordinere de fire toner, den egale,
den stigende, den udadgiende og den tilbagevendende®t.
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Det siges i Han'ernes Bog*), i forbindelse med oprindelsen til de
tolv skalatoner, at da den person, der navnes i Ritsu-rebi, havde begi-
vet sig til K'ouen-loven bjerget, og dér havde hort en mandlig Fugl Fa-
niks” sang og en kvindelig Fugl Foniks’ sang, udledte han ritsu-ryo8T
deraf. Ritsu er den mandlige Fugl Feniks' sang, yang. Ryo er den
kvindelige Fugl Foniks’ sang, yin. Ritsu er den dalende stemme, ind-
dnding; ryo den stigende stemme, uddnding. Ritsz er den stemme som
kommer af /uft; ryo er den stemme, som kommer af indedret. Ritrx
er ikke-vaeren; ryo vaeren. Eftersom det forholder sig siledes, mi ritsu
vare det lodrette, ryo det vandrettess,

I Louen-yu**) finder man udtrykket y4, ko, 56 (,bjern, tiger, leo-
pard®). Det drejer sig om de skind, der fungerer som skydeskive ved
bueskydning. Tigeren er der for kejseren, leoparden for de store lens-
herrer, bjornen for adelsmendene, Man skulle altsd egentlig have sagt
ko, hd, yil (,tiger, leopard, bjern*), men det er i et onske om vellyd,
man udtaler dem i den ovenfor angivne razkkefolge.

HEMMELIGHEDENS SIDSTE TRIN.

Stort set befinder alle de bemerkninger [jeg havde at nedfalde] i
denne bog, sig ovenfor. Der skulle ikke vare andre studicomrider end
disse. Alt kan til syvende og sidst henfores til at , kende 7489, Der-
som I ikke havde forstiet betydningen af dette princip, ville disse be-
markninger nu blive tomme ord. Dersom I alvorligt ensker at kende
#d, vil I af samme grund give afkald pd enhver anden vej, cthvert
andet garemil, I vil udelukkende hellige jer jeres kunst, I vil studere
den til bunds i den fremadskridende rekkefolge [der er angivet oven-
for], og nir forstielsen ganske naturligt vil vaere kommet til jer med
erfaringen, si vil I kende #48. Frem for alt, faest dyb tillid til lererens
ord og bevar dem dybt i jeres hjerte. Nir I til fulde har tilegnet jer
det, jeg kalder lererens ord, det vil sige de bemarkninger der stir i
denne bog, ndr de til stadighed er nmrveerende i jeres sind, nir da
timen kommer, da 1 skal fremfore jeres 1o P scenen, vil I forsege at
omsztte disse bemarkninger i praksis, og dersom deres fortraeffelig-
hed bekraftes, vil 1 zre dem med rette, jeres erbadighed for vor vej

*) Det kinesiske Han-dynasti, 206 f.Kr—220 eKr. (0.A)
**) Se note 55 (0.A.)
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vil vokse og jeres erfaring vil vokse fra dr til dr: det er forst og frem-
mest heri, kendskabet til #6 bestir, P4 enhver vej kreves der alminde-
ligvis et utreetteligt studium for at vejen kan dbnes til praksis. I‘mm-
gakn mi man pd samme mide forst studere alle mine bemarkninger,
detpd omswtte dem i praksis.

Det siges i Hemmelighederne: ,,NO ber vare genstand for vedva-
rende studier, lige fra de unge Ar til helt op i alderdommen.® Her er
nu, hvad der forstds ved at ,,studere til helt op i alderdommen®: Fra
begyndelsen til den modne alder studere det som passer 'foz hvert
alderstrin, dernast fra fyrredrsalderen spille 726 med storre tllbagch.ol—
denhed og gradvis tilegne sig en mdde, hvor man sparer mere pi mid-
lerne. Med andre ord, det drejer sig om at studere den mdde {som
er passende] efter fyrredrsalderen. Hinsides halvtredsdrsalderen L
ikke-spil reglen®. Det er en kritisk periode. Emnet for ens studier
i denne alder ber i princippet vere en nedskaring i repertoiret. Man
mj samle sit spil omkring sangen, tilegne sig en mdde uden kraf-
tige understregninger, begrense bevagelsesdelen i dansen og lade
skimte spor af fortidens s/, I al almindeli ghed er sangen det mest for-
delagtige tekniske element for den gamle mand. Den gam.[e mands
stemme har befriet sig for enhver umoden pragt, det er en fri stemme,
enten vandret eller lodret eller endog sammensat9, der, ndr blot me-
lodien er god, hos tilhereren vakker en folelse af interesse. Denne
[stemme] er [den gamle mands] trumfkort. At lade sig gennem?tmuge
af forskellige betragtninger af denne art og, ved at t1lefgne sig den
made [der er beskrevet] ovenfor, bestrabe sig pd at virkeliggere, hvad
der vil veere fordelagtigst for en: det er den mdde man skal studere
i sin alderdom.

Om mimen i den gamle mands kunst. Mimen for de io fyper som
gammel mand og som kvinde vil passe for ham. Dog md man tf?ge [for-
men for] den interesseredes talent i betragtning. Den skuespiller, der
allerede er mester i den klare r0's made skulle vre velegnet for den
stil, alderdommen [kraver]. Men dersom ens talent tilfaeldisvis 'gik
i retning af den Aataraki-teknik, hvormed man udtrykker vanvid, ville
man ikke vere velegnet. Dog kan man, i dette tilfzlde, spille, de.rsnm
man er i stand til at sztte en dans eller en hataraki, som man oprinde-
lig mente [at burde udfere] ti tiendedele ned til seks eller syv tiende-
dele og ganske serligt anvende princippet om ,kroppens bevagelse
syv tiendedele”, Vid, at det er dette, man mi studere i alderdommen.
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Heraf fremgir, at vi i vor skole har en leresetning af almen reekke-
vidde: ,,Glem ikke jeres begyndelse92“. Denne leeresetning er gen-
stand for en mundtlig tradition i tre punkter:

»Gode eller dirlige, glem ikke jeres begyndelse; glem ikke jeres
begyndelse i hver periode; glem ikke jeres begyndelse i alderdom-
men.“ Disse tre punkter bor omhyggeligt viderebringes gennem den
mundtlige tradition.

L. ,,Gode eller drlige, glem ikke jeres begyndelse*: Dersom I be-

varer nerverende i jer og aldrig glemmer [erindringen om} begyn-
delsen 1 jeres unge 4r, vil I f4 alle mulige fordele af det i alderdom-
men. ,,Kendskab til manglerne ved det, der gir forud, er betingelsen
for dyderne ved det, der folger efter, siger man. Og endvidere: , Nr
vognen foran valter, er det et varsel for den vogn, der falger efter®,
osv. At glemme sin begyndelse, er det ikke samtidig at veere uvidende
om de etaper, der folger efter? , At fi succes og skabe sig et navn® er
resultatet af gradvis voksende evmer. Den der ikke gor sig denne grad-
vise voksen klart, legger heller ikke marke til en tilbagevenden til sin
begyndelse. En tilbagevenden til begyndelsen er en tilbagegang i ev-
ner. Det er altsd for ikke at tage fejl med hensyn til sit nuverende
trin, man beflitter sig pd ikke at glemme sin begyndelse. Jeg gentager:
Teenk neje over dette princip: at glemme sin begyndelse er at vende
tilbage til sin begyndelse. Dersom man ikke glemmer sin begyndelse,
vil de efterfolgende etaper blive korrekt [verdsat]. Dersom man
[verdswtter] de efterfolgende etaper korrekt, vil [de evner], som er
taget til, aldrig mere tage af. Dette er et kriterium, som setter en
i stand til at skelne det gode fra det dArlige%. Hvad de unge angir,
mi de gore sig nojagtigt klart, pd hvilket #/n deres kunst befinder sig
i dette ojeblik, og de mi sorge for at i ind i hovedet, at de endnu
kun er ved deres begyndelse; at de, for at erhverve sig kendskab til en
endnu meget hojere kunstform, mi vogte sig for at glemme deres nu-
varende begyndelse. Dersom de glemmer deres nuverende begyndel-
se, vil de slet ikke kunne bedemme, til hvilket niveau de er vokset, og
folgelig vil deres evner slet ikke vokse. Under disse omstendigheder
mi de unge vogte sig for at glemme deres nuverende begyndelse.

2. ,,Glem ikke jeres begyndelse i hver periode*: Fra begyndelsen til
den modne alder og helt op i alderdommen at hellige sig en sogen ef-
ter de mdder, der er egnede for de kunstformer, som passer for hver
alder, det er {at gore] sin begyndelse i hver periode. Heraf fremgir,

147




at hvis 1 efterhinden forkaster og glemmer den s#él, der er seregen
for hver enkelt periode, rider I ikke i noget sjeblik over en anden sfil
end den, som er jeres méide lige i dette ojeblik. Dersom 1, i jeres
kunst i dette ajeblik, rider over enhver af mdderne fra de forlobne pe-
rioder, og I har tilegnet jer dem fuldstendigt, vil jeres repertoire ud-
strekke sig til de # fyper, og blive uudtommeligt. Disse mdder, som
har varet jeres i hver enkelt periode, udger jeres begyndelse i hver
af disse perioder. At vare i besiddelse af dem alle sammen i sin nu-
varende kunst, er det ikke det samme som ,,ikke at glemme sin begyi-
delse i hver periode? Da vil T givet kunne vare en skuespiller med
et altomfattende talent. Falgelig, vogt jer for at glemme jeres begyn-
delse i hver periode.

3, ,,Glem ikke jeres begyndelse i alderdommen.” Der er en afslut-
ning pd livet; der ville ikke kunne vare nogen slutgrense for nd%,
Nar I har studeret de mdder, der er seregne for hver enkelt alder, en
for en, mi I ogsi studere den made der passer for alderdommen: deri
bestir jeres begyndelse i alderdommen. Nir T gor jeres begyndelse i
alderdommen, bruger I jeres forud erhvervede evmer [som udgangs-
punkt] for den efterfulgende etape. Jeg har sagt, at ,fra halvtredsdrs-
alderen er der intet andet middel end ikke-spi/95“. Der er intet andet
middel end ikke-spil: 1 sin alderdom at ville omswtte et princip af en
sidan vanskelighed til praksis, er det ikke at begynde [pd ny]? Under
disse vilkir, dersom jeres liv er rundet hen, uden at I nogensinde har
glemt jeres begyndelse, vil T afslutte jeres karriere pd det hojeste /rin,
og jeres evner vil aldrig vaere aftaget. Det er grunden til, at jeg anser
[princippet]: ,Leve sit liv uden nogen sinde at lade ane, hvor dybt
ens né gir* for den hojeste hemmelighed i vores skole, bestemt for
at blive videregivet fra generation til generation, til mine efterkom-
meres belering. Jeg overlader traditionen for den dybe betydning [af
dette princip] til overvejelse for alle de kommende generationer af
begyndere, i forbindelse med deres kunst. Dersom I glemmer [erfarin-
gen] fra jeres begyndelse, ville I heller ikke kunne videregive den til
jeres efterkommere. Vogt jer altsd for at glemme [erfaringen] fra
jetes begyndelse og giv den videre til de kommende generationer!

Hvad resten angdr, overlader jeg det til eleven at drage omsorg for
at oplyse sig ved hjelp af sit eget lys%.

Videregivelsen af fortolkningens blomst — fra Qvelser ar for dr til
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Supplerende noter — udger en hemmelig tradition, som giver kend-
skab til vor vej ved at oplyse den ved hjzlp af [billedet] blomsten.
Det er bemerkninger som det er blevet mig givet at feestne i skrift og
at studere i over tyve dr, i forbindelse med de forskellige sider af min
afdade faders kunst.

I denne bog om Blomstens spejl har jeg, i mit, Ze[amis] verge,
fra fyrredrsalderen og op i min alderdom, genopstillet seks artikler og
tolv noter vedrerende erhvervelsen af min kunst, redigerede efterhin-
den som dette og hint spergsmil meldte sig i mine tanker, for at efter-
lade ct skriftligt spor af min kunst.

Ar 31 i Oei [1424], sjette mine, forste dag.

Zea[mi 197,
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DE TO ELEMENTER OG DE TRE TYPERL,

Det siges i bemewrkningerne om gvelserne 1 vor kwnst, at mdderne er
mange; men indgangsderen til studiet af vor vej begranser sig dog til
de 7o elementer og de tre typer. Ved de to elementer forstir jeg sang
og dans. Ved de fre typer forstir jeg mimens typiske skikkelser. Forst
skal [{eleven] til bunds, under sin mesters ledelse, studere sang og
dans; efter sit fyldte tiende dr, og si lenge han bevarer sit barnlige
udseende, skal han endnu et stykke tid afholde sig fra at studere de
tre typer. Han skal blot, mens han bevarer sit barnlige udscende, spille
brudstykker som herer til forskellige typer. Herved forstdr jeg, at han
ikke skal bzre maske, og at den spillede mime, ligegyldigt hvad den
mitte vere, ikke skal vere praciseret pd anden mide end ved medde-
lelsen af dens titel, idet kostumet md vere et sidant som passer til et
barns skikkelse. Nojagtigt ligesom i bxgaku-dansene, hvor man nejes
med at angive navnet pd hver dans, for eksempel Ryéé eller Nassori,
mens barnet danser uden maske og bevarer sit barnlige udseende, Heri
har man roden til en s#/, der er i stand til at lade ham bevare den fine
fortryllelse i hans kommende kunsts miide. Senere, si snart han er
trukket i voksent taj2 og hans krop er blevet en voksen mands krop,
vil han kunne bere maske, tilpasse sin skikkelse til de forskellige gen-
rer, og mange vil de mimer vare, der stir ham ibne; dog er den der,
som vil lade ham nd frem til den hgjeste fuldendelses autentiske s#7/,
mere end nogensinde reprasenteret af de fre #yper alene. Disse tre
[#yper] er: typen den gamle mand, fypen kvinden, fypen krigeren, At
gennemfere dette tredobbelte studium med godt resultat, det vil sige:
lzre hvordan man assimilerer sig med den gamle mand, lere hvordan
man assimilerer sig med kvinden og lere, hvordan energiske personer
fremtraeder, dernast i forbindelse med hver enkelt tilfzlde, afstemme
anvendelsen af de fo elementer, sang og dans, som man har tilegnet
sig siden barndommen: bortset herfra ber der ikke veere noget andet
studieobjekt pa vor vej.
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Hvad angdr alle de andre former for s/, side-s##/'ene der normalt
fremkommer som resultat af de o elementer og de ire typer, skal man
afvente {at de udvikler sig] spontant. Gudedansene, den ophgjede ros
stillinger, udgir fra en side-s#// [afledt] fra fypen den gamle mand;
den fine fortryllelse, toneklangens finhed, udgir fra en side-sti/ [af-
ledt] fra typen kvinden; de livfulde danse med kropsbevagelser og
fodsiag udgar fra en side-stil [afledt] fra typen krigeren: [i alle disse
tilfelde] ma den model, som ligger i sindet [hos skuespilleren}, spon-
tant omsettes til en synsvivkning3. lavrigt ville man, selv om en sidan
side-stzl pd grund af manglende kunstnerisk styrke ikke fik liv, dog,
nér blot man fuldstendig har tilegnet sig de o elemenier og de tre
typer, kunne vare en skuespiller [pd hejde med]} den hejeste fuld-
endelsed. Lad os se pd sarugaku-ovelserne, siledes som de praktiseres
i vore dage: man finder ikke mere ind ad grundvejen, som er de o
elementer og de ire typer, og studerer for hver af wiimerne kun en af-
vigende stil5, miden bliver folgelig npersoniigh, né-spillet er slapt,
uden serpraeg, og der findes [da heller] ikke mere nogen kunstner,
som skaber sig et navn. Jeg mad igen fremhave dette punkt: at sld sig
til téls med at studere mimen i smibidder, i stedet for at finde ind
i den fra de to elementer og de tre typer, et at reducere gvelserne til
grene og blade, som er losrevne fra stammen.

Note: Man mi vide, at den tidlige barndoms yndefulde stil bevares
i de tre typer, og at side-stilene [afledt] fra de fre typer giver liv
til de ti tusinde [#d-]stykker?.

OM DEN UPERSONLIGE STIL.

I vor kunst er der en afskyelig ting, som er kendt under navnet #per-
sonlig stif8. Det md man indprente sig. Personlighed ville i princippet
kunne defineres som det at vare i besiddelse af en fond af medfedte
anleg. Men ved hjelp af den erfaring, man erhverver sig i lobet af
studierne, ville denne medfedte fond spontant kunne frigore sig. Stort
set er det sidan inden for dans og sang, at si lenge man gengiver det,
som man har lert [af sin mester], bliver ens 4/ ved med at vare
upersonlig. Lad mig forklare dette: Selv om [ens spil] som helhed
giver indtrykket af en god gengivelse [af det man har lert], har man
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endnu ikke gjort sin indsats, og pd grund af ens kunstneriske styrkes
utilstraekkelighed, hever ens nd sig ikke: hvilket er [seerkendet] for en
skuespiller, hvis st7/ et #personlig. Grundigt at studere og gengive sin
mester[s spil], fA rigtigt fat i den, gere den til sin, indoptage den fy-
sisk og dndeligt og pd denne mide né frem til den brio [som er karak-
teristisk] for ubesvesrethedens #in, det er det som er perionlighed.
Dette er levende 124, At nd frem hertil, mens man hurtigt, takket veere
den kunstneriske styrke i ens medfadte fond sikrer sig de ufuldsten-
dige krafter, som studiet og evelserne giver, det er szrkendet for en
skuespiller, hvis stil er personlig. Jeg fremhaver endnu en gang: Man
mi vide at skelne den greense, der skiller den personlige stil fra den
upersonlige stil. Det er skrevet?: |, At handle er ikke sveert, det der er
sveert er at handle godt.

OM MODENHEDENS TRIN.

I forbindelse med szl i vor kunst: det sker, at en dygizp, der er ndet
til talentets hajdepunkt, til et dndeligt #rin som er modenhedens, fra
tid til anden viser en afwigende 510, og det sker ogsd, at begynderne
efterligner ham pd dette punkt. Denne fardige stilll, som er et ser-
kende for modenheden, bor ikke efterlignes letfeerdigt. Hvad tenker
de dog pd, ndr de soger at gengive den? Men her er nu min definition
af hdndverket [som svarer] til modenbedens trin: det er midler der
hviler pd en indre styrke, som den dygiige legger for dagen fra tid til
anden, ndr han en gang har udtemt stileres vej fuldstendig, det vil
sige ovelserne alder for alder, fra ungdommen til alderdommen, og
har samlet de gode egenskaber til hobe og bortskudt svaghederne. Det-
te bestar i, at man i den korrekte s#7/ med lette strog blander elementer
af ukorrekt sf7/, elementer som er blevet forkastet og afvist
pi stadiet med evelserne alder for alder. Eftersom han er dyg-
tig, vil man sige, hvad skulle det da tjene til, at han anlagde en
vkorrekt s#/l? Dette er en provet fremgangsmide, som er seregen
for den dygtige. Bn dygtig kan kun have en god s/, Under disse om-
stendigheder er der intet wsedvanlipt ved, at han er god, og det syns-
indtryk han bibringer, hat en tilbojelighed til at blive lidt monotont;
dersom han pd dette stadium, en sjelden gang, iblander [sit spil ele-
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menter af ] ukorrekt st vil det i sig selv, til den dygtiges fordel, be-
tyde et wsedvanligt element. Under disse omstendigheder vil, set pd
afstand, denne ukorrekte st/ forvandle sig til korrekt s#7l. Det er en
mide at prasentere tingene pa, hvorved den dyglige, fordi ban beher-
sker stilene, forvandler en svaghed til en god egenskab. ldet han ger
det, har han skabt en mdde, som vakker inferesse. Skulle en begynder,
som i dette kun ser et middel til at vakke interesse og som tror det
kan efterlignes, soge at gengive det, vil han blande midler, som per
definition er inadezkvate, ind i sin egen slet tilpassede fond, hvilket
er det samme som at kaste breende pi bilet!2. Miske tager han det,
man kalder modenhed, for et professionelt kaeb, i sin uvidenhed om
at det drejer sig om et indeligt #rin, der er szregent for den dyglige.
Alt dette md grundigt betzenkes.

Hvad den dygtige fremforer, vel vidende at det er ukorrekt [s#7/],
det tager begynderen blindt for korrekt [stil] og efterligner det; de-
res mal, hver for sig, er altsd sd forskelligt som hvidt og sort. Under
disse omstzndigheder, hvordan skulle da en begynder, der endnu er
helt uden erfaring, kunne nd det trin der kaldes modenhedens? Fol-
gelig, nir en begynder eftetligner hvad den dyglige, der et ndet frem
til modenbed, fremforer, er det det samme som at eftetligne en ukor-
rekt [5#/]: kan man vare mere klodset13? Det siges i Meng-Tseu: ,, At
sage at nd det enskede resultat pd denne mide er at soge fisk i treer-
ne“14, Der stir endvidere: ,, At soge fisk i treerne er kun en dumhed.
Der sker ingen skade ved det. At soge at nd det gnskede resultat ved
at handle pd denne méde kan veere skadeligt“15. De midler hvorved
den dygtige forvandler [en] ukorrekt [s] til korrekt /7, midler
som han skylder sin modenbed, udger en kraftprastation, som lykkes
for den dygtige. Det er midler, som ikke vil lykkes for den #dygiige.
Under disse vilkir, skulle en #dygtig foregive, sammen med de ufuld-
stendige krafter der holder mal med hans [begransede] forstielse at
gore brug af hejere krefter, som han slet ikke rdder over, vil han gi
den visse undergang i mede. Dette er nctop ,,at sege at nd det pnskede
resultat ved at handle pd denne mide®. Dersom det drejede sig om et
stykke af hej kvalitet, der var holdt inden for grundstilens rammerl6,
ville efterligningen i det allerhajeste vare inadwkvat, og skaden ville
ikke veere si forferdelig stor. Dette horer stadig ind under omridet
,at sage fisk i treerne®. Men jeg fremhaver endnu en gang: Man mi
vogte sig for at sage at gengive de stykker i ukorrekt st/ eller afvigen-
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de stil, som fremfores af den dygtige, der er ndet til modenhedent?.
Det ville vare et foretagende, der var viet til nederlag. Man mi ende-
lig vide: Begynderen bor komme hyppigt til sin mester, fremlegge
sine tvivl for ham og sporge ham pi en sidan mide, at begynderen
bliver oplyst om pd hvilket trin han selv befinder sig i kunsten. Og
hver gang han {hos en dygtig] fir oje pd denne yderste fuldkommen-
hed i stilen, md han beflitte sig pd at erhverve den ved uopholdeligt
at sette den i forbindelse med de /o elementers og de tre typers stil;
studiet af dem gér forud for alt. (Det siges i Lovens Loius: ,,Uden at
have grebet endnu, tror man at have grebet, uden at have forstiet end-
nu, tror man at have forstdet”, Pa dette md man give agt)18,

HUD, K&D OG KNOGLE.

1 udevelsen af vor kunst steder man pd {de tre elementer] bud, kod
og knogleld. Men de tre er aldrig forenede. lovrigt fortzller traditio-
nen, at selv i kalligrafien har disse tre elementer aldrig befundet sig
forenede, om da ikke i Stormesterens hdnd20. Men skulle jeg nu inden
for udpvelsen af vor kunst stedfwste [elementerne] hud, kod og knog-
le, vil jeg bruge benmvnelsen £nogle om tilstedevzrelsen af en med-
tedt fond og tilkendegivelsen af den inspirerede styrke, som spontant
affeder dygtighed. Jeg vil bruge benzvnelsen £od om tilsynckomsten
af den fwrdige 5121, som henter sin styrke fra studiet af dans og sang.
Jeg vil bruge benzvnelsen h#d om en tolkning, der under endnu vide-
re udvikling af disse [elementer] ndr til ubesvaerethedens og skenhe-
dens tinder. Dersom vi henforte [disse tre elementer] til de tre | per-
ceptionsmdder’, det vil sige synet, horelsen og sindet, ville synet svare
til haden, horelsen til £odet og sindet til £noglen??. Tog man sangen
for sig, ville disse tre (elementer) ligeledes befinde sig dér. (Note
i marginen: ,Stemmeudladningen er buden, modulationerne er kodet,
luften er knoglen.). Man ville ligeledes finde dem i dansen betragtet
for sig. (Note i marginen: ,Det almene udseende er huden, dansebe-
vaegelserne er kodet, sindet er knoglen.**) Her mi noje skelnes.

Men, dersom vi iagttager nutidens kunstnere, konstaterer vi, at ikke
blot er der ikke nogen, som er i besiddelse af disse tre [elementer],
der er endog ikke ¢én, som har blot en anelse om deres eksistens, Hvad
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mig selv angdr, er det kun, fordi min afdede fader hemmeligt har gl
vet traditionen videre til mig, at jeg har kunnet forstd dem. For s vidt
som jeg har kunnet iagttage denne tids kunstnere, har jeg ko'nstatcret,
at deres spil udelukkende, og simend dérligt nok, svarer t}l huden.
Og s& drejer det sig endda ikke om den autentiske bud. lovrigt svarer
selv [de mestres spil], som de efterligner, kun til buden. Folgelig er
de skuespillere med #personlig sil. Satte man nu endog, at en Skl:le-
spiller var i besiddelse af disse tre [elementer], si md man endnu vide
folgende: havde han knoglen, det vil sige en medfedt fond, é@dea.!_.
det vil sige en fardig stil inden for dans og sang, og b:rde:?,.dct.v:l
sige kroppens fine fortryllelse, si ville han dog stadig kur} gje dfsse
tre [elementer] hver for sig. Det ville endnu ikke vere muligt at si gen,
han er en skuespiller som forener disse tre. For at udtrykke det pi
en anden mide, det friz, hvorom man vil sige, at det forener dem, be-
stir i folgende: [ndr skuespilleren} er fuldstzendig mester i den gven:
for beskrevne inspirerede stil, fra det gjeblik han er niet til de hajeste
tinder, til ubesveerethedens og den absolutte stils trin, kan hans spille-
mide pi scenen ikke undgd at veere /nferessant, den henrykker tilskue-
ren i et underfuldt syn; ndr man, bagefter, tenker over det i ro og
mag, vil man konstatere, at, hvordan man end betragter {hans spill,
frembyder det ikke den mindste svaghed, hvilket er det indtryk som
frembringes ved hans erfaring i knoglens siil; at, hvordan man end
betragter det, viser det intet spor af uformien, hvilket er det indtryk
som frembringes ved hans erfaring i kedets siil; at, hvordan man end
betragter det, ejer det den fine fortryllelse, hvilket er det indtryk som
frembringes ved hans ecfaring i budens stil; ndr man siledes i tanken
har konfronteret alt det, der benbarer sig ved det objekiiviserede
synsbillede, vil man miske kunne bekrzfte, at man har haft at gere
med en skuespiller, der forener de tre elementer bud, kod og knogle.

OM SUBSTANSEN OG BIVIRKNINGEN23

Inden for #6 mi man vide [hvad] substans og bivirkning [bety-
der). Swbstansen kan sammenlignes med blomsten, bivirkningen med
duften. Det forholder sig pd samme mide med minen og dens skeer.
Nér man til fulde har indoptaget substansen, mi bivirkningen melde
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sig af sig selv. Men ndr nu kenderen ser 24, si ser han det med sit
sind, ikke-kenderen ser det med sine sjne. Det som man ser med sin-
det, det er swbitansen. Det som man ser med ojnene, det er bivirknin-
gen. Volgelig ser begynderen bivirkningen og efterligner den. Dette
er at efterligne uden at forstd princippet for bivirkningen. Bivirknin-
gen er per definition uefterlignelig. Den som kender #¢ efterligner
substansen i né, for han ser #é med sindet. Den korrekte efterligning
af substansen rammer i sig bivirkningen. Nir ikke-kenderen efterlig-
ner bivirkningen, som han tager for den s//, man skal velge som
manster, ved han ikke, at i og med at bivirkningen efterlignes, bliver
den substans. Da det ikke er den virkelige substans, slipper substansen
og bivirkningen ham uigenkaldeligt af hende, og samtidig bliver der
intet tilbage af stilen [han har valgt som menster]. I et sidant tilfel-
de siger man, at det er #d ,,uden vej eller lov*. Nir man siger sub-
stans og bivirkning, forstdr man derved, at de to eksisterer [altid sam-
tidig}. Nir substansen mangler, kan bivirkningen heller ikke eksistere.
Under disse omstendigheder, hvor bivirkningen ikke cksisterer, er der
intet middel som tillader en at efterligne den; at efterligne den, idet
man tillegger den en virkelig eksistens, er det ikke at behandle
den som om den var swbstansen? Vide, at bivirkningen cksisterer
gennem substansen, og at den er blottet for enhver egeneksistens, er-
kende, at der ikke findes nogen mulighed for at efterligne den, det er
at kende #4. Folgelig, da der ikke findes nogen mulighed for at efter-
ligne bivirkningen, mi man vogte sig for at efterligne den. Man mi
forstd, at det at efterligne swbstansen, det er ved samme lejlighed at
efterligne bivirkningen. Jeg fremhaver endnu en gang: Den som rig-
tig har forstdet, at hvis han efterligner bivirkningen, si bliver den
substansen, han bliver en skuespiller, som vil forstd at sondre nejag-
tigt mellem swbsians og bivirkning. Der er en, der har sagt: ,, Hvad
man gerne ville efterligne er den dygtige; hvad man ilke bor24 efter-
ligne er den dygtige. 1 dette tilfelde ville efterligningen rent faktisk
sigte mod bivirkningen, mens ligheden beror pA substansen?s,

Disse mere eller mindre indtreengende bemerkninger med hensyn
til gvelserne bekymrede man sig overhovedet ikke om i gamle dage.
I den gamle stils tid®6 var der tridt nogle mestre frem, som havde et-
hvervet en sidan kunstnerisk styrke ved egne midler. T hine tider hav-
de de fornemme og de store selv i deres kritik kun sje for de gode
sider og fremheevede ikke svaghederne. I vore dage har deres ojne
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vundet i skarphed, og eftersom de er ndet til at fremhave selv de
mindste svagheder, er det umuligt at tilfredsstille de stores krav pd
anden mide end ved et spil, der helt igennem er fin fortryllelse og sli-
ber wdelstenene, dynger blomsterne op. Under disse vilkir er mestre-
ne i vor kunst fi. Eftersom vor vej gradvis bevaeger sig mod nedgan-
gen, er jeg bange for, at dersom man lod hint om de ovenfor [be-
skrevne] studiers vej, vil vor vej vaere viet til undergang, og jeg har
her fremfort det vigtigste [i mine meninger] med hensyn til vor
kunsts sind. Hvad det avrige angdr, md man henholde sig til den di-
rekte tradition [fra mand til mand} og afpasse den efter kvalifikatio-
nerne hos den, som ensker at ¢je den.

Ar 27 1 Oei [1420], denne dag i den sjette méne.
Skrevet af Ze[ami]?27,

NIKYOKU SANTAI EZU
STUDIE OVER DE TO ELEMENTER
OG DE TRE TYPER MED BILLEDER




I Vejen som forer til blomsten har jeg detaljeret skildret rakkefel-
gen [man md iagttage i studiet] af de 7o elementer og de tre typert;
imidlertid ville det vare svart uden at have en konkret fremstilling
for gjnene at gore sig en nojagtig forestilling om den forskellige s#!
[svarende til hver #ype]: Jeg har folgelig omplantet dem til en reekke
persontegninger for at illustrere de karakteristiske stillinger ved hver
mdde. Fortolkningen af hver af de #re typer fremkalder en synsvirk-
ning? svarende til det monster [som skuespilleren har] giet med i sit
sind: jeg har derfor praciseret de respektive betegnelser for hver s/
svarende hertil. Nir man til fulde har tilegnet sig [ disse principper],
vil man ganske indlysende nd frem til en kunstform, der er karakteri-
seret ved den personlige stil. Disse reprasentative personer for de fre
fyper har jeg pd den anden side, for at man bedre skal vare i stand
til at gengive deres typiske stillinger korrekt, vist ved hjelp af negen-
tegninger. De mi iagttages opmerksomt, og betegnelsetne for hver
stil ngje indprentes.
Fremdeles, barnets yndefulde dans: grund-stil [svarende] til de

to elemenier.
Fremdeles, typen den gamle mand, den gamle mands dans,
Fremdeles, typen kvinden, kvindens dans: indledning til studiet

af de sre typer.
Fremdeles, typen krigeren.
Fremdeles, demonen i den detaljerede bevegelses siil.
Fremdeles, demonen i den voldsomme bevaegelses 47/,
Fremdeles, den himmelske kvinde.
Fremdeles, fodslagene i den detaljerede bevigelse.

»Nar den forste blomst dbner sig, er der forir pi Jorden® siger
man, Og endvidere:

I Naniwazu
oplukket, 3h, denne blomst.
Farvel, vinter!
Nu kommer foriret:
oplukket, ah! denne blomst |3
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Blommetrzets blomst betragtes som irets forste blomst. Og da de
to elementer udger den forste blomst i barnets ywdefulde stil, gor jeg
blommetraets blomst til symbol for denne yndefulde stil. Jeg skal nu
med udgangspunkt i de fo elementer og frem til dansene med fod-
slag, via de tre typer fremlegge hver stil og opregne blomiterne [sva-
rende hertil]. De mi iagttages opmarksomt.

FORMER SOM UDGAR FRA DE TO ELEMENTER.

[BORNEDANSE]

1 Vejen som forer til blomsten sagde jeg: ,Den tidlige barndoms
yndefulde stil bevares i de tre typer, og side-siilene [afledt] fra de
tre typer giver liv til de ti tusinde [#d-]stykker“t. Barndommens [yn-
defulde] fremtoning udger grundlaget for den fine fortryllelse’s stil.
Hindveerket bestdr i dans og sang, Nir man har tilegnet sig de 7o ele-

menter, takket vare et dybtgiende studium, vil dans og sang smelte
sammen til en homogen 7/, og man vil blive en mester, hvis kunst er
ubesvaret og varig. Nir man i det folgende udnytter de fo elementer
og overferer barndommens [yndefulde] fremtoning til de #re #yper,
vil der spontant i de #re fyper vise sig en synsvirkning, som helt igen-
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nem er fin fortryllelse. Der findes et dybt betydningsfuldt middel,
som bestdr i, i barndomstiden indtil videre at undlade udpvelsen af
de fre typer og [senerc] i de tre typer at bevare barndommens [ynde-
fulde] fremtoning. For ndr man har studeret og tilegnet sig de /o ele-
menter, vil man have sikret sig en varig personlig stil, ens forste barn-
doms [yndefulde] fremtoning vil vedvarende best i de tre 1yper og
give liv til de ti tusinde [#d-]stykker.

FORMER SOM UDGAR FRA DE TRE TYPER.
TYPEN DEN GAMLE MAND.

Ophgjet sindsro, fjernt blik.

Heroverfor den karakteristiske stilling for denne #ype, som man bor
anlegge, ndr man har ifort sig kostumet. Denne person-fype mi std
som en klar forestilling i ens sind, og dens adferd gengives. Jeg har
i Blomstens spejl sagt: ,Forst identificere sig godt med sin person,

Y, 4 )
Lfém.ﬁ 9@

N

et )

I

derpd mime dens handlinger godt5“. Det er det, det drejer sig om.
Det mi man vogte sig for at glemme,

DEN GAMLE MANDS DANS.

Denne s#il er ganske szrlig vigtig. Da substansen af den er den per-
fekte ophejede ro, svarer udforelsen af denne form for underholdning
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til, hvad udfoldelsen af en blomst pd et gammelt tra ville vere. Den
ophgjede sindsro ber forlenge sig ud i dansens s#7/.

P4 samme méde forholder det sig med den gamle nonne og den
gamle kvinde. [Denne stil] ligger til grund for side-stilene [der ud-
trykker] en guddommelig karakter eller den fuldendte ophejede ro.
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TYPEN KVINDEN.

Sindet er substansen; voldsomhed er bandlyst.

Reglen: at gare sindet til substansen, at bandlyse enhver voldsom-
hed mi tilegnes til punkt og prikke. Den rummer det vasentlige ved
denne minme-type. Man ville endvidere kunne sige om den [at den er
bestemmende for] grundstilen for den fine fortryllelse. Jeg gentager:
man mi vogte sig for at glemme, at sindet er subsiansen.

KVINDENS DANS.

Da kvindens dans udgir fra en seerlig hejspendt s#il, er det i den, den
fine foriryllelses underfulde substans viser sig klart. Synsvirkningen
af de to elementer, som man har lert i barndommen, sidan som den
fortsat er til stede i de #re typer, far sin hojeste fuldbyrdelse i typen
kvinden. Man mi vogte sig for at glemme, at sindet er subsiansen, at
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voldsomhed er bandlyst, og herudfra gere [denne regel til] ledetrid
for fremforelsen af dansen. Denne er det hgjeste udtryk inden for vor
kunst. Den bevwgende stil, som — idet den smelter dans og sang sam-
men til en homogen helhed — fir fat i det underfulde, rummes i denne
stil, som helt igennem er fin fortryllelse.

Note: [T'ypen kvinden] ligger til grund for den fine fortrylieise,
den raffinerede elegance.

TYPEN KRIGEREN.

Voldsomheden er swbstansen; sindet beflitter sig pi detaljen.

Dersom der i denne fype, selv om den er krigerisk, er et strog af
det forforende tilbage, md det veere en rest af blomsien fra de to ele-
menter [man har lert] i barndommen. Reglen: at gore voldsomheden
til substansen, at lade sindet beflitte sig pi detaljen, md altid vare til
stede i ens sind. Det vil vare rigtigst at analysere denne person ngje
med hensyn til moral og fysik.

Herover de former, der udgir fra de sre typer.
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Lad os nu se pi de livlige danse med kropsbevagelser og fodslag.

DEN DETALJEREDE BEVAGELSES STILS,

Demon af ydre fremtoning, menneske i sindet,

I denne s/, den detaljerede bevaegelses s#il, drejer det sig [om pet-
soner| hvis ydre fremtoning er en demons, men hvis sind er et men-
neskes; folgelig krever [personens] adfzrd ikke anvendelsen af no-
gen fysisk voldsomhed, og hataraki'en bliver omhyggeligt detaljeret.

Uden voldsomhed, hverken i sind eller i krop, altsd let af krop, séle-
des er personen med detaljerede bevagelser. Stort set defineres det,
jeg kalder hataraki, fundamentalt ved denne den detaljerede bevaegel-
ses stil; den detaljerede bevegelses sind kan derfor, alt efter omsten-
dighederne, genfindes i rollerne som gammel mand eller ung mand,
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yngling, ja selv den vanvittige kvinde?. I Blomstens spejl har jeg sagt:
» Ved sterk bevagelse af kroppen, behersket fodslag; ved sterkt fod-
slag, behersket bevagelse af kroppen“8. [Denne s#i] ligger til grund
for de livlige danse med kropsbevagelser og fodslag.

DEN VOLDSOMME BEVAGELSES STIL.

Dazmon af kraft, af ydre fremtoning og af sind.

Det drejer sig her om en hataraki-stil, hvor voldsomheden er sub-
Jtansen: enhver elegance skulle derfor vaere udelukket. Eftersom selve
sindet [i personen] er en demons, bliver den synsvirkning, man op-

ndr, fuldstendig ter, og de interessante stillinger er fi. Dog, hvis man
giver flere stykker i forskellig 54/, og man giver en oversigt [over den
heftige bevaegelse] som s/utstild for at afslutte denne cyklus af mdider,
sker det, at den et gjeblik fastholder opmerksomheden, fordi den fal-
der i gjnene og ophidser sindene. Men det er en s#/, som ikke tillader
gentagelse. Alt dette mi noje indprentes.
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DEN HIMMELSKE KVINDES DANS,

Sindet lader sig baere af [rytmen i] musikken.

Den himmelske kvindes dans bar behandles i en st/ af megen stor-
ladenked; man mi indgyde de fem kropsdele en indre kraft, snart
danse, snart lade sig rive med af dansen, vise sig snart let, snart dyb,
og ligesom blomsten, ligesom fuglen der bare svaver for fordrsbrisen,
frembyde et yndefuldt skue, i den wnderfulde stil, [kort sagt] f4 [de
tre elementer] bud, kod og knogle kombineret i en homogen s#il. Jeg
gentager: det er den vanskeligste dans. Den kraver evelser og et dybt-
glende studium.

Den himmelske kvindes danseoptrin er af en s/, man ikke stoder
pi i menneskenes verden, og burde falgelig forblive uden for de tre
typer. Men det er en stil [som er beslegtet med stilen] for typen

w
‘2
L

kvinden. Da det er den vanskeligste dans i vor underholdning, vil der
ikke vere noget forkert ved, ndr forst man har fiet fat i de vaesent-
ligste trzk ved den, at man da ledte den tilbage til en s##/ inden for
menneskekunsten. Og da det i de himmelske vaseners dans drejer sig
om en danseunderholdnings-sz/, som kraver den fuldstendige ind-
sats af de fem kropsdele og af den indre kraft {hos skuespilleren], og
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som gor keoppen til substansenl0, er den et grundelement for gvelser-
ne og studiet af vor vej. Den fremadskridende raekkefalge indledning,
ndvikling, afsiutning omfatter fem afdelinger, nemlig en for indled-
ningen, tre for udviklingen og en for afslutningen'l. Det sker dog, at
man udferer denne dans i rekkefolgen udvikling, indledning, afsiut-
ning, forlengelse. Det man har her, er en lejligheds-st/ afpasset efter
et sertilfzlde. [Alt efter omstendighederne] siger man, at rekkefel-
gen er ,,normal® eller ,,omvendt®. P4 dette punkt mi man henholde
sig til traditionen.

DEN DETALJEREDE BEVAGELSE INDEN FOR VOR SKOLE,
TRINFORDELINGEN I EN HATARAKI!2,

Enkelt fodslag (trinlyd: san) — dobbelt fodslag (tanta) — tredobbelt
fodslag (tantatan) — stampen (tottotiottot) — moro.iri — listeskridt
(lydlgse) — hel rzkke fodslag (tantantotanta) — skridt tilbage (tilbage
til venstre) — skridt til venstre (skridt med venstre fod) — skridt til
hejre (skridt med hejre fod) — hastigt skridt (baraha) — firdobbelt
fodslag (tantatanta).

Fra , enkelt fodslag* til moro.iri drejer det sig om skridt, der beve-
ger sig hen mod forkanten [pi scenen]. Med |, listeskridt™ beskriver
man, i hgjre side, en stor, kraftigt tegnet cirkel i retning mod bag-
grunden pé hejre hind; fra og med ,.en hel rekke fodslag® bevager
man sig mod hejre pd scenen og udfarer ,,skridt tilbage®; derpd, efter
whastigt skridt drejer man kroppen rask til venstre og til hejre med
,»skridt til venstre og ,,skridt til hojre®, og bataraki’en slutter pi ,,fir-
dobbelt fodsiag*. Enkelthederne vil blive genstand for mundtlig tra-
dition. Der findes igvrigt andre trin: yose-bydshi, moro-ashi, oki-ashi,
hane-ashi, kot sagt, alle de der melder sig ved den og den danseform;
det er mig umuligt at opregne dem her. Der er et »tilbage uden
skridt®, et ,,rundt uden skridt*, som er skridt nir man skal dreje til
venstre eller til hojre. Disse skridt bestir i at vende sig uden fod-
[slagl. ,Knaslag®, ,tilbage pi knaet praktiseres ikke i vor skole.
De fordemmes hos os som verende blot og bare behzndighedsnumre.
Dette er grunden til, at de aldrig optridte i min afdede faders detal-
jerede bevagelse.
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Dette Sindie over de to elementer og de ire typer med billeder bor
ikke komme nogen fremmed for gje. Det er en hemmelig tradition.
Ar 28 i Oei (1421), denne dag i den syvende mine,




YUGAKU SHUDO KEMPU SHO
BOGEN OM

STUDIET OG SYNSVIRKNINGEN AF
MUSIKUNDERHOLDNINGER




1. — I Mao's Che[-King] stir der: , Sa-tari bi-tar, rydri-no-kol,
Sa og bi betegner det som er lille og sedt. Rysri er navaet pi en fugl.«
Tchang kommenterer: ,Lensmendene i kongeriget Wei havde i be-
gyndelsen enkelte smi dyder, men til syvende og sidst mislykkedes det
for dem, hvorved de lignede en rydri. Ryiri er en ugle.“ Man siger,
at uglen er en fugl, som er smuk, mens den er lille, men som derefter
bliver mere og mere latterlig,

Pi samme mide forholder det sig med udviklingen af de menne-
skelige kunster: der er kunstnere, som, selv om de lige fra barndom-
men er i besiddelse af en fardig stil, bliver dirlige, efterhinden som
de bliver ®ldre. Forklaringen er, at i enhver kunst mi fuldendelsen
forstds som overensstemmelse mellem det anvendte hindveerk og
kanstnerens fysiske midler; men fuldendelsen, det er den fardige stil2.
[Det sker at] man taler om overensstemmelse i forbindelse med et
barns adferd; hvorved kunne man definere denne owerensitemmelse?
De unge drs hindvark [karakteriseres] af et utilstrekkeligt sind, en
ufuldstendig udferelse: en mdde som ikke nir sit mal, det er [altsd]
det som {definerer] overensstemmelsen i barndomstiden. Senere, som
drene gir, og efterhinden som manden udvikler sig, kompletteres
hans bandverk: opstigningen til den ferdige stil [definerer] overens-
stemmelsen pi den voksnes niveau i bdndvwrker. Folgelig kan man
sige, at et fuldt feerdigt hdndverk allerede i de alleryngste 3r [og som
fremkalder} en fardig synsvirkning ikke er i overensstemmelse med et
barns adfwerd. P4 grund af denne ikke-overensstemmelse vil stilen ikke
folge sin normale udvikling. Dersom overensitemmaelsen [karakteri-
seret af} visse utilstrakkeligheder realiseres allerede i barndommen,
og detsom — i udviklingens lab — repertoiret gradvis udvides, vil den
samme overensstemmelse blive ved med at veere der i ethvert gjeblik
af den normale udvikling, der farer til den voksne alder. Sandelig
siges det: ,,Ugleungen er smuk, si lenge den er fugleunge, men netop
pd grund af denne [for tidlige] udfoldelse, bliver den grim, ndr den
bliver voksen.*
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Under disse omstzndigheder skal man i barnedrene undgd en alt
for ivrig undervisning i de forskellige former for mime. Man skal
udelukkende tage fat pd de ‘o elementers s#il, dans og sang. De to bli-
ver samlingskarrene {for de forskellige former]. Thi dans og sang er
grund-elementerne i underholdnings-kunsterne3, De er former for tek-
nik, som ikke tilhgrer vor kunst alene. De udger det fzlles grundfond
for alle musikalske underholdninger.

Nir [eleven] til bunds har studeret og tilegnet sig disse lo elemen-
fer, dersom han da kompletterer sit repertoire, efterhinden som han
udvikler sig, vil det gjeblik snart komme, hvor han vil kunne spille
de sre typer; ligegyldig hvem den fremstillede person er, vil han da,
nér han synger, fremkalde bev@gelse, ndr han danser, vakke inferesse:
er det ikke en dyd, som skyldes det forhold, at han i forvejen har sik-
ret sig besiddelsen af disse samlingskar, som dansen og sangen er. Jeg
gentager: de fo elementer er de universelle samlingskar, mimerne er
[specielle] teknikker; dette md betenkes og indprentes naje.

Men den, man fandt suteressant, da han var barn, tilfredsstiller ikke
mere, nir han bliver ®ldre: En dybere undersogelse af dette forhold
viser, at ndr en [skuespiller] allerede i sin tidlige alders hdndverk
rider over et helt mime-repertoire, overrasker den gjeblikkelige syn.s-
virkning tilskueren, der straks ser ham som et vidunder af tidlig mo-
denhed og snart vil regne ham for en dygtig. Men dette er kun den
synsvirkning, som skyldes den ydre fremtoning ved den blomst, der
er szregen for den aldert, og den blomst har store chancer for at for-
svinde i det felgende. En fuldt ferdig stil, hvor man straks fra barn-
dommen behersker repertoiret, skyldes nemlig: 1) den forundring som
ethvert vidunderbarn fremkalder; 2) den s#i/, der er seregen for blom-
stenr 1 barndommens yndefulde fremtoning; 3) fortryllelsen ved den
helt unge stemme. Men dette er kun en flygtig s#7/; den kan ikke have
nogen fremtid. Den synsvirkning, som far folk til at sige: ,Et rent
barn, og si kunne hele repertoiret, hvilket vidunder!“ kan nemlig
ikke eksistere mere, nr [skuespilleren] bliver voksen. Barndommens
yndefulde fremtoning kan ikke vedblive at vaere der hos en fuldt ud-
viklet mand. Den ganske unge stemme har wndret sig, og fortryllel-
sen ved den er borte. S vil den mime, man har vennet sig til at spille
med overdreven pertentlighed stivne i det, der var talent ud fra de nor-
mer [der galder] for et barn, bevaegelserne er for magre for en voksens
krop, kunsten er utilstraekkelig; eftersom substansen har zndret sig,
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forsvinder bivirkningen. Under disse omstendigheder, hvor samlings-
karrene fra den blomstrende sizl i hin alder for en stor del er for-
svundet, er det skue, man frembyder, at ligne med en trzgruppe, der
fordum spillede af blomster og blade, men nu er kledt nogen af
vinteren. Nér man taenker over dette i Iyset af det forudgdende, er-
kender man, at den desillusion, som melder sig, ndr skuespilleren bli-
ver voksen og hans si#/ @ndrer sig, kan forklares rent logisk.

Folgelig, dersom man, siledes som jeg fremlagde det i det ovensti-
ende, kun underviser barnet i de o elementer, der udger det falles
fond, nemlig dans og sang, dersom man ger disse to elementer til
det vigtigste han skal erhverve sig, dersom man lader ham i uviden-
hed om mimen, og hans uddannelse bevidst forbliver ufuldstendig,
dersom man sd, nir [eleven], efterhinden som han bliver zldre, en-
delig ndr frem til de fre typer, trinvis og lidt efter lidt kompletterer
hans repertoire, vil han utvivlsomt erhverve en mdde, der er i over-
enssiemmelse med hans fysiske udvikling, og hans #6 vil vere varig.
Eftersom dans og sang er grundelementerne i underholdningskun-
sterne, udger de det felles elementere trind for begynderen og eks-
perten, for den gamle mand og den unge mand, sivel som for barnet.
Med hensyn til mimen, som er en fremstilling af menneskeheden, der
er seregen for vor kunst, dersom den stivnede i en specialisering, ville
den miste sin universelle karakter. Mere endnu, dersom man lod sig
fange inden for normerne af en tolkning, der var bundet til de smi
ting, ville man for altid blive pd den periodes niveaub, Dersom det
forhold at vide alt om mmen lige fra barndommen betragtes som et
vidunder, skyldes det gjeblikkets &/omst. Det er med den som med
uglens barn, der er smuk, si lenge den er fugleunge.

2. — Det siges i Lowen-yu: ,Der er risskud, som ikke blomstrer: der
er de som, ndr de har blomstret, ikke sztter frugt?.«

Man kan i denne sztning genkende [et udtryk for den fremadskri-
dende rakkel indlednin g, wdvikling, afslutnin ¢, {der lader sig anven-
de] pd ovelserne i vor kunst gennem et helt liv. P4 omridet de 7o ele-
mrenter, som man fremforer i barndommen, kan den, som med sine
medfadte evner for dansen som for sangen interesserer, nir han dan-
ser, bevarger, nir han synger, {sammenlignes med] det unge skud.
Dette skud, hvordan skal man pleje det? Det er tilstreekkeligt, siger
man, ,.at ovetrisle rismarken og lade [skuddet] vokse af sig selv*.
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Faktisk omplanter man det unge skud til en rismark — det er det, man
kalder genudsettelsen — derpd, ndr dets rodder har fundet faste, renser
man, overrisler, hiber p4 regn; endelig ndr bladene har dannet sig, er
gjeblikket inde for [plantens] sterste udvikling. Dernzst folger frugt-
dannelsen: planten gulner allerede, regnvandet som man hidtil enske-
de sig, det frygter man nu, man hiaber pd sol, man lader [afgroden]
veere udsat for solen: al denne omsorg tjener til at fremkalde frugt-
dannelsen.

Pi samme mide gir det med ovelserne i vor kunst: barndommen,
som er det unge skud, udfolder sig hurtigt, takket veere overrislingen
[reprasenteret ved studiet] af de ro elementer; derpd er det pvelserne,
som, ndr man én gang har opndet alderens kraft, tillader en yderligere
at sikre sig besiddelsen af en fast s/, der kan holde til langt ud i
fremtiden, at vaere opmarksom pd det, der kan give anledning til kri-
tik i synsvirkningen [i vort nd}, som undgdr vort sinds kontrol, og
helt op i alderdommen endelig, aldrig tabe det af syne, der kan fd
sindsbevagelien [som er fremkaldt af] nd-kunsten til at stige; siledes
er 1 virkeligheden, det md man vide, frugtdannelsens betingelser.

Pi den anden side siges det i Buddhas lov: , At frygte loven er let,
at blive i loven er vanskeligt.” Vanskeligheden ved denne forbliven
skyldes vildfarelserne pi egenksrlighedens vej. Jeg gentager: man ma
uopherligt vere pi vagt, for man kan have svagheder, som undgir
ens opmerksomhed, Dersom man ikke var drvigen, men uvidende om
eksistensen af de svagheder, der undgir ens opmerksomhed, ville ens
né endre sig og blive slet. Pi samme méde ville et risskud i fuld ud-
vikling, ndr det blev mishandlet af vinden og regnen, ridne uden at
sette frugt. Disse tre etaper hos planten — det unge skud, blomstrin-
gen, frugtdannelsen — skulle altsd svare til den fremadskridende reek-
kefolge — indledning, ndvikling, afslutning — for ovelserne, der ud-
fores i labet af et liv.

3. — Det siges 1 Shingyo8: ,Materien er identisk med tomheden,
tomheden er identisk med materien.” P4 enhver vej, inden for enhver
kunst, steder man pi disse to elementer: materic og tomhed.

Det stadium, hvor [skuespilleren] efter at have gennemlebet de tre
etaper det unge skud, blomstringen og frugtdannelsen, nir frem til
ubesvarethedens #r7n og for de ti tusinde stykker i repertoiret tilveje-
bringer en ferdig siil, takket veere de monsire han gir med i sit sind,
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er det ikke det, hvor ,materien er identisk med tomheden®? Men at
anse kendskabet til repertoirets manstre for det uforanderlige trin,
som er definitionen pd den absoluite stilsd fuldkommenhed, det er
stadig at se bort fra [den anden setning, nemlig] ,,tomheden er iden-
tisk med materien”: miske skulle dette vere: ,uden at have grebet
endnu, tro at man har forstiet*“10? I s3 tilfalde ville det vare pd sin
plads at bekymre sig endnu mere om den agtpigivenhed, man ber vise
over for svagheder, der undslipper ens opmerksomhed. Et trin, hvor
der ikke mere var grund til at bekymre sig om denne agtpigivenhed,
hvor tolkningen af et hvilket som helst stykke vidnede om en total
modenhed, hvor — om si stilen forekom ligeud afvigendell — interes-
sen var en sidan, at der ikke mere var hverken kvaliteter eller svag-
heder, godt eller dirligt, miske ville dette vaere [det #in], hvor , tom-
heden er identisk med materien. Nir kvaliteter og svagheder viekker
interesse 1 lige grad, kan der hverken veere kvalitet eller svaghed len-
gere'2. Og si er der heller ikke lzngere anledning til at vogte sig for
de svagheder, som undslipper ens opmarksomhed.

P4 samme made forholder det sig med digtningens #e¢j; der er inden
for digtningen en fejl, man fordemmer under betegnelsen ,,gentagel-
sens fejl”, og dog er der {dette digt]:

I Naniwazu
oplukket, dh, denne blomst!
Farvel, vinter!
Nu kommer foriret:
oplukket, 4h! denne blomst!13

Her er der en ganske sarligt ipjnefaldende gentagelse, men man
forteeller os, at ndr det drejer sig om et digt, som er et virkeligt me-
stervaerk, befinder det sig pd et sidant #in, at selv fejlene ikke mere
pavitker det. Det er sikkert derfor, man!4 har kunnet udnzvne dette
digt til , digtningens fader®, Her er et andet:

Til at standse min ganger,
til at ryste mine @rmer
ikke det mindste ly!
Overalt omkring Sano

sne i skumringen!
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Det er et beromt digt af Teikald, Men eftersom det ogsd for dette
digts vedkommende drejer sig om et mesterveetk, har jeg altid Iyttet
til det med interesse: nuvel, jeg ved ikke, hvoraf denne interesse kom-
mer. Jeg spurgte mig selv, om jeg skulle se andet i det end et rejse-
indtryk, [nedskrevet] pd en landevej uden noget sted, hvor man kun-
ne soge ly, mens det sneede. Ikke destomindre, da jeg ikke er kender
pA digtningens omrdde, spurgte jeg en mand fra denne kunst for at
fi at vide, om [dette digt] ikke tilfeldigvis skulle have gode sider af
en anden art; men han svarede blot: ,,Digtet skal leses efter bogsta-
ven. Her er da folgelig min opfattelse af det: det forekommer mig at
viere en improvisation, hvori der ikke ses at veere nogen beundring
for sneen, en blot og bar skildring af en hjelpelss rejsendes situation,
da han i en gde egn, hvor intet fjernt perspektiv satte ham 1 stand til
at genkende beboede steder, virkelig ikke kunne gere sig hib om ly
eller tilflugt. En talentfuld kunstners hindvaerk setter ham utvivlsomt
i stand til, siledes som her, at fremkalde en sindsbevergeise, som ikke
er til at udtrykke. P4 den anden side stir der i Tendai's Kommeniare:
til det underfulde: ,,Det uudsigelige, det utenkelige, det punkt hvor
tankens vandring udsletter sig selv, det er det wnderfulde18. Denne
definition ville passe perfekt i et sddant tilfzlde. I vor kunst pd sam-
me méde, ndr man ndr frem til det hajeste talents frin, gir det som
med digtet ,,Til at standse min ganger . ..“: den som uden det mind-
ste kunstgreb, uden noget s#/-raffinement, hos tilskueren fremkaldte
en sindsbevagelse hinsides enhver sindsbevegelse, og som siledes ville
fd sit hus’ ry forkyndt vidt og bredt, om ham kunne man sige, at han
er blevet mester i den wnderfulde stil inden for musik-underholdnin-
genlt,

4. — Det siges i Louen-yu18: Tseu-kong spurgte: Hvad sammen-
ligner I [mig] med, [mig] Sseu? — Mesteren sagde: I er et samlings-
kar19. (Kong Ngan-kouo forklarer, at det er det samme som: ,,I er en
kyndig mand.“) — Hvilken slags samlingskar? — En how-lien.” (Pao-
che forklarer: ,En bou-lien er en beholder til hvede og hirse. Det er et
kosteligt kar til offergaver pd fadrenes grave.*

Men nu med hensyn til £apaciterl9: Inden for vor kunst kan i prin-
cippet de mestre anses for kapable, som med udgangspunkt i de #o ele-
menter og de fre typer er niet til at beherske hele repertoiret. [Kapa-
citetenr] er en kraftlinje som har den suggestive styrke et udvidet hdnd-
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werk har, der dekker alle mdderne, takket vere foreningen af forskel-
lige stile hos een og samme person20. Kapabel er den, hvis synsvirk-

ninger og lydvirkninger [pd basis] af de /o elementer og de tre typer

udfolder sig uforanderligt Iykkeligt og vakker en omfattende sinds-
bevergelse, ligegyldigt pd hvilket omride det mitte vare?l,

Dersom vi henholder os til de to begreber substantielt og ikke-sub-
stantielt?2, si er det substantielle det synlige, mens det ikke-substan-
tielle er kapaciteten. Det der gor det substantielle synligt, er det ikke-
substantielle. Lad os tage et eksempel: krystal er en ren og klart-gen-
nemsigtig substans; men, selv om det er en substans blottet for farve
og tegning?3, avler den ild, avler den vand, Det forhold, at de mod-
satte naturer, ild og vand, fremgir af denne substans, der er blottet
for farve, skyldes utvivlsomt en eller anden skzbnesvanger sammen-
kaeden?d. Der stir i et vist digt:

Kirsebeertraeet
kn®kket undersgg det:
intet spor af blomster . . .
blomster, som det om fordret
udfolder pd himlen!25

Det der spiller slomsterfroets rolle i de ti tusinde stykker inden for
underholdnings-kunsterne, det er sindet, roden til {skuespillerens |
sindsbevegelses-styrke. Ligesom der fra krystal, en substans der er
blottet [for enhver farve] fremkommer ild og vand, ligesom der fra
kirsebaertraeets immaterielle princip fremkommer blomster og frugter,
siledes fremkommer den symswirkning, som skyldes den [serlige] fary-
ning [skuespilleren giver hvert stykke] af det mensier, som han gir
med i sindet; en mester, hvis talent kunne frembringe [en sidan viré-
ning), kan regnes for kapabel.

Forskellige er ennen’s prydninger, de skenhedslementer som ennen
liner fra naturen?6. Universet er det samlingskar, hvorfra alle ting
fremkommer, hver pd sin drstid: blomsterne og bladene, sneen og mé-
nen, havet og bjergene, urterne og trzerne, lige til de levende og liv-
lose vaesener. Dersom man gor alle disse elementer fra naturen til
skonhedens swbstans i musik-underholdningen, dersom man ger sit
sind til et samlingskar [svarende] til universet, dersom man ubesvee-
ret holder fast ved dette sam/ingskar p& den absolutte stils storsliede
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vej, md man have lov til at tro, at det nok skal lykkes at f& fat i den
underfulde blomst i vor musik-underholdning,

KYUI-SHIDAI
STIGEN MED DE NI TRIN




Definition af de ni trin!

1, — DE TRE H@JESTE TRIN.

1. Den underfulde blomits stil.

.1 Shinra, ved midnat, skinner Solen.*2

Det underfulde er det uudsigelige, det punkt hvor tankens vandring
udsletter sig selv3, ,,Solen ved midnat”, er det stadig et begreb som
ordet kan definere? Hvad kan man sige? Den s/ som helt igennem
er fin fortryllelse, havet over enhver lovprisning, hos en blendende
mester pd vor vej, den sindsbevagelse hinsides alt bevidst [som den
stil fremkalder], den synswirkning der fremkommer ved en stil pd et
trin hinsides ethvect #r7n: heraf er det falgelig, den wnderfulde blomst
vil vaere gjort.

2. Den stolte og dybe blonists stil.

»Sneen dakker tusind bjerge. Denne enlige tinde, hvorfor er den
ikke hvid ?* '

En af de gamle sagde: , Fuji bjerget er hajt, og sneen dér smelter
aldrig.“ En kineser? kritiserede dette udtryk og rettede det siledes:
.Fuji bjerget er dybt, osv.“ T yderpunktet mades hajden med dybden.
Der er granser for hejden. Dybden er umalelig. Folgelig mé det dybe
syn af tinden, der ene blandt tusinde snekledte bjerge ikke er hvid,
tror jeg vare definitionen pd den stolte og dybe blomsts stil.

3. Den uforstyrret rolige blomsts stil,

.1 en selvskil samle sne.”

Sne samlet i en sglvskdl: nuancer af blendende hvidhed, af klart
gennemsigtig renhed, af virkeligt stille og harmoniske former; siledes
er, om jeg mi sige det, det syn som frembydes ved den wforstyrret
rolige blomsts stil.
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I1. - DE TRE MIDTERSTE TRIN,

4. Den lodige blomsts stil.

»1 en lysende tige gir Solen ned, og de ti tusinde bjerge kleder sig
i skarlagen.“

Pi den bld himmel Solens strilende plet, og i det fjerne perspektiv
spillet af de ti tusinde bjerge: sdledes er den lodige blomsts siil. Den
udvikler sig fra den storladne precise stil og reprasenterer allerede en
indtrengen i blomstens sfere.

5. Den storladne og preecise stilb.

»Den beskriver med pracision virkningen af skyerne over bjergene
og af minen over balgerne.”

At give en pracis skildring af virkningen af skyerne over bjergene
og af minen over balgerne, det vil sige det storladne syn af den vidt
udstrakte horisont og de gronne bjerge, det er netop milet for studiet
inden for den storladne ag preecise stil. Her ligger skillelinjen mellem
fremskridt og tilbageskridts.

6. Den overfladiske men prydede stil.

»Vejen er en vej, men den er ikke den almindelige vej7.“

Ved at trampe ad den almindelige vej vil man f3 at vide, hvilken
vej der er wejen. Hvilket betyder: overfladisk endnu ved starten fa
prydningerne til at treede frem. Derfor gor vi ogsi den overfladiske
nien prydede stil til den port, der giver adgang til studiet af de s trin.

III. - DE TRE LAVESTE TRIN.

7. Den stwrke og nojeregnende stil8.

»Jernhammeren swtter i gang; det kostbare svaerd kaster et koldt
glimt.“

Jernhammerens bevagelse er [symbol] pd den siwrke bevegelses
stil. Det kolde glimt fra det kostbare svaerd er [symbol] pd den fros-
ne stil. [Denne stil] kan tilfredsstille selv en nejeregnende kritiker9,
ser det ud til.
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8. Den steerke og voldsonme 510,
»Tigeren er, tre dage efter sin fodsel, til sinds at zde en okse.“
Den energi, som tigeren legger for dagen, tre dage efter sin fodsel,
er {symbol pd}] styrke. At de en okse er [et billede pd] voldsomhed,
siger man,

9. Den voldsomme o ¢ fordervede still,

,Egernets fem [evner].©

Confucius siger2: | Egernet har fem evner: klatre i trzer, svemme
gennem vandet, grave huller, springe og lebe, men hver af disse inden
for de grenser, naturen har sat for et egerni8. En kunst, som ikke
tager hensyn til den detaljerede bevagelse, er voldsom og fordervet.

I HVILKEN RAKKEFOLGE STUDERE DE NI TRIN.

Forst de midterste #72n, derpd de hejeste rin, endelig de laveste trin.
Lad mig forklare dette. Nir man gér gennem den forste port, der gi-
ver adgang til vor vej, omsatter man i praksis bemerkningerne vedro-
rende ovelserne i de to elementer: Dette er den overfladiske men pry-
dede stil. Takket vaere et dybere studium af disse bemarkninger udvik-
ler den owverfladiske stil snart prydninger, og i en stadig fremadskriden
nir man ind pi den [virkelige] vej: Dette #in er allerede den sior-
ladne og preecise si7l. S3 studerer man det hele [repertoire], man gen-
nemlgber vejen i hele dens lengde og bredde, og snart hgster man alle
frugterne: dette er den lodige blomst. Dette var trinene [som stiger
gradvis, alt efter ens kendskab] fra de s0 elementer til de tre typer.

Det @jeblik, hvor man er lige ved at ni ubesvarethedens #in og
blomsten, som fremkalder sindsbevagelse, er det kritiske punkt, hvor
det ses, om man har tilegnet sig lovene for blomsten pi vor vej. Pi
dette trin overskuer ens blik de tre hidtil tilbagelagte frin, og man set-
ter sig til rette i en vellykkethed af hojere kvalitet [som karakterise-
res} af ubesvarethed og mestren: Det er den uforstyrret rolige blomst.
Hojere oppe prasterer man en tolkning med fin fortryllelse pi det
hajeste trin, og ens made [viser sig] ved en synsvirkning, som ligger
pd middelvejen, (hvor) det substantielle og det ikke-substantiellel
[er i ligevagt]: Det er den stolte og dybe blomsis stil. Endnu hgjere
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oppe bliver ordet afmegtigt, man viser i sin lcunst det manster, som
man berer i sit sind, af den wnderfulde mide som ikke kender til
dobbelthed15: Det er den underfulde blomsts stil. Den er endemilet
for den hgjeste vej i den allersidste hemmelighed.

Siledes mi udgangspunktet [for anvendelsen] af de forudgiende
bemerkninger vere den storladne og precise stil. Den reprasenterer
grundlaget for vor kunst, og det er her, froet af den universelle for-
stielses blomst viser sig, storladen og precis. Og folgelig er det her,
skillelinjen ligger mellem fremskridt og tilbagegang, fra og med [den-
ne stil kaldet] storladen og preecisi8. Hvis man da ndr frem til at sikre
sig blomsten, vil man heve sig til den lodige blomsts stil; ndr man
ikke frem dertil, vil man synke ned til de tre laveste £n.

Med hensyn til de tre laveste friz {som udger] den heftige strom-
ningl? i musik-underholdningerne, vil man gradvis lere at skelne mel-
lem dem; under studierne er deres betydning minimal. Dog, nidr man
een gang har hevet sig fra de tre midterste #rin til blonistens tre hoje-
ste /rin, og man har sikret sig den wnderfulde blomst pd ubesveerethe-
dens #7in, dersom man da vandrede tilbage og for sjov gik ind pd
stilen pa de tre laveste trin og anvendte dem [i denne dnd]}, ville man
dér kunne opni en mdde som er i en dempet stil. Dog har der til en-
hver tid blandt de talentfulde kunstnere, som har havet sig lige til
blomstens tre hojeste trin, altid veeret skuespillere, som ikke har for-
miet at stige ned til de tre laveste 2. Dem geelder talemiden: ,,Den
store clefant ville ikke kunne fjase i harens spor.” Det synes i virke-
ligheden som om den fuldsteendige cyklus, altsd forst de midterste 777,
dernzst de hajeste frin og endelig de laveste #rin, aldrig er blevet vit-
keliggjort, om da ikke i min afdede faders s#7/. Mange har pd den
ande side sojle-kunstnerne i en trup veeret, som efter at have drevet
deres studier si vidt som til den storladne og praecise stil, ikke en-
gang har kunnet heve sig til den lodige blomst, og som, nedsunket til
de tre laveste #rin, til syvende og sidst ikke har formdet at skabe sig
en plads i verden. Og sluttelig, s er der jo i vore dage pd vor vej
folk som udever deres kunst med de tre laveste #rinz valgt som ud-
gangspunkt for deres studier. Mange er folgelig de af vore kolleger,
som stdr uden for de »/ trin.

Der er altsi tre mider at neerme sig de tre laveste ir/n. Kun en ta-
lentfuld kunstner med en fuldt behersket stil, som har studeret vejen
med de midterste #77 som sin begyndelse [og havende sig] derpd til

190

de hajeste trin og [nedadvandrende] endelig til de laveste frin, kan
selv pd de tre laveste frin frembringe en synsvirkning af hej kvalitet.
Den som mitte vaere ndet ind pd de tre laveste 7177 med udgangspunkt
i den storladne og preecise stil fra de midterste #rin, vil forblive inde-
lukket inden for grenserne af den siwrke og nojeregnende stil og den
sterke og voldsomme st Tilbage bliver de skuespillere, som til ingen
som helst nytte er trddt ind via de tre laveste #r7n: deres mdde er uden
for enhver vej og har intet navn, og man ville have svert ved at hev-
de, den befinder sig inden for de #7 #rin. De [skuespillere} begranser
deres strben til de tre laveste #/n, men det #7/n [som de stir pd] har
ingen plads noget sted, om si blot inden for de tre laveste frin. Det er
herefter si meget mere utenkeligt, at de nogensinde skulle kunne nd
frem til, lad os sige, de midterste trin.
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FUSHI-KADEN

FORORD

Side 61,

1. Denne overskrift findes ikke i noget manuskript. Men forfatteren henviser
ved flere lejligheder til et Forord, og efter de passager, han citerer, drejer det
sig om den tekst, der gir forud for Fashi-kaden; dens ®gthed, som en overgang
blev betvivlet, er i dag anerkendt af alle specialister. Denne tekst, som er yderst
kencis, er stadig dunkel pd nogle punkter.

2. Sarngaku-ennen, Det er den eneste gang, dette udtryk bruges i Afhandlin-
gerne, men det synes blot at vare et synonym for sarugaku, der hos Zeami altid
betegner nd-kunsten. Ennen, direkte oversat: oforlengelse af livet®, var den-
gang fzllesbetegnelsen for alle de danse, der blev udfert inden far det buddhi-
stiske tempelomrdde ved festerne. Sarmgabn var med andre ord en del af dem.
Om disse danses magiske rolle (de blev anset for at sikre varig lykke og langt
liv), se i det felgende, side 97. Efter at nogle af disse danse var forsvundet
og andre blevet szkulariseret, siledes som for eksempel sarugakn no né, blev
benzvnelsen ennen mere speciel, for til sidst kun at gelde danse, som i egent-
ligste forstand horte til ritualet i nogle templer, En af dem eksisterer endnu
under dette navn ved templet Mbétsu-ji, i Hiraizumi, i den nordlige del af
landet,

3. Indien,

4. Den for-dynastiske periode i Japan, som efter traditionel tidsregning skal
vaere endt 660 f.XKr,

5. Shotoku-taishi (572-621), nesteldste son af kejser Y6mei, regent under sin
tante, kejserinde Suiko, sikrede buddhismens endelige etablering i Japan.

6. Med hensyn til den mere eller mindre sagnpregede tradition vedr. saru-
gakn's oprindelse, se 4. bog i Fiski-baden.

7. Betydningen af dette udityk er ikke klar; her er den mest plausible fortolk-
ning: de poetiske beskrivelser af naturen giver de medvirkende del ; forestillin-
gens transcendente krafter; disse krefter udbreder sig altsd over dem gennem
den formidlende sang, der giver udtryk for krefterne,

8. To af de vigtigste sarmgaku-skoler, Den ene stammer fra Nara-egnen (Yama-
to provinsen), den anden fra Omi provinsen, langs Biwa sgen. Shinté-templet
i Kasuga er i Nara, templet i Hie er i Omi. Se slutningen af 4, bog i Fitshi-
kaden,

9. Denne henstilling fordemmer ikke fornyelserne: i ngen indferte s dybe ®n-
dringer i sarwgakn som Zeami. Men selv om man fornyer, bar man blive pd
linje med traditionen; enhver afvigelse risikerer at fare il »fremmede veje®,
som ikke mere ville vare autentisk sarugabu,

10. En anden tolkning lyder: ,,en begavet mester™ (nemlig med anleg for #4).

11. Dé, ,vejen”, betegner enhver form for kunst eller disciplin eller endog
teknik, men med et ganske let moralsk anstrag (for cksempel: sa-dd, te-,kun-
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sten®; sho-dé, kalligrafien; fa-ds, blomster-lunsten; kes-dd, ,sverd-kunsten®,
fegtning, etc.). Zeami anvender udtrykket ,vor vej* som synonymt med saru-
gaki, De fremmede veje” er alle de andre kunsigrene eller teknilker; udavel-
sen af dem ville vaere unyttig eller endog skadelig for skuespilleren, som gen-
nem dem ville blive distraheret i sin indsats pi sin vigtigste ,vej™.

12. Ennen (se ovenfor, note 2) betegner ogsd her sarngakn.

13. Se ovenfor, note 7. Denne bemerkning er naturligvis rettet til #é-kompo-
nisten.

14, Eller: ,fra den afdedes®, dvs. Kan.ami, Zeamis fader,

15. Jéshiki: Med hensyn til betydningen af dette udiryk, se side 85.

1. BOG
Side 63.

1. Aldeten regnes her efter japansk skik i kalenderir, med fadselsaret som det
forste: et barn der er fadt i december fylder to allerede den forste dag i det fol-
gende dr, for nu at tage et ekstremt eksempel. Man md derfor trakke eet og
sommetider to ar fra for at komme til den alder, vi er vant til at regne med.
Denne bemzrkning gzlder ogsd for de folgende afsnit.

2. Fitei, ,mide” anvendes af Zeami som betegnelse for bide den mdde, der er
swregen for en bestemt skuespiller, og den mdde, et givet stykke ber spilles i,
dvs. dets serlige stil.

3. Hataraki betegner visse personers, guder, demoner eller krigeres sierée
dans i modsztning til kvindens, barnets, kurtisanens yrdefulde dans (wmai).
Mai vil hele tiden blive oversat med ,,dans“; med hensyn til batarabi har jeg
beholdt den japanske benmvnelse.

4. Bogstaveligt oversat: ,irriteret”, karakteriserer stillingerne hos sterke per-
soner, udover i Aataraki.

5. Kakari, ,toneklangen®, den szrlige, personlige farvning en skuespiller giver
sit spil og som reber hans originale tilskud. Man vil andetsteds finde dette ud-
tryk i betydningen ,toneklang® inden for musikken.

6. N&, Her har vi ordet i dets forste betydning. Det betegner skuespillerens
talent, forstiet som summen af de medfedte ferdigheder og de frerdigheder, der
er erhvervet gennem gvelse. Derfra kommer man til tanken om ,fuldendelse™,
og man vil tale om ,en skuespillers #4%; derpd til betydningen , kunst™ i den
snwvre betydning ,sarugabu-kunsten”. P4 dette stadium anvendes udtrykket som
synonymt med sarngaku, som det har erstattet i daglig brug nu: deraf kommer
det, at Zeami taler om wné-ovelser. Endelig vil forfatteren komme til at bruge
76 i betydningen ,.stykke®. I sidstnmvnte tilfelde vil jeg bruge ,et ud, #d-
stykker*.

7. Mono-mane, ,eftetligning”. Det er den skematiserede, ofte symbolske efter-
ligning af karakteristiske gestus hos den fremstillede person. Det er et af de tre
grundelementer i #d-teknikken, hvor de to andre er dansen og sangen. Hele 2.
bog i Fishi-kaden et helliget efterligningen.

8. Om opdelingen af repettoiret i fem kategorier, se Indledningen, side 25,
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9. Snarere end hele repertoiret betegner dette udtryk (mono-bazu) her et vist
antal typiske stykker, noget forfatteren senere skal kalde de tre fyper (se navo-
lig Nikyoku santai ezu, s. 163 f£.) og de #/ typer (se s. 95, note 12).

10. Y#gen. Med hensyn til definitionen af denne benzvnelse, se Indledningen,
s. 53, Pi dette sted drejer det sig endnu ikke om den fine fortryllelse, et fun-
damentalt begreb i Zeamis wstetik, som kun erhverves ved slutningen af en lang
trening, men kun om den ungdommelige ynde, om et wjebliks yude, kimen
til ,mjeblikkets blomst®, som der bliver tale om lidt lengere fremme.

Side 66.

11. Om betydningen af hana, ,blomsten®, siledes som den fremstir efter stu-
diet af alle Afbandlingerne, se Indledningen s. 53. Den opdeling, der fastslis
her, er fundamental, og Zeami vender uopherligt tilbage til den: den mest upre-
vede, den mest kluntede skuespiller il i ojeblikke fordunkle den mest fuld-
endte mester ved en flygtig blomss, som han skylder tilfeldige omstendigheder,
navnlig den unge alders ynde, Men den trenede kritiker kan den ikke fore bag
lyset, for den er slet ikke den virkelige blomst. Se for eksempel 3. bog i Frishi-
kaden, s. 83,

12, Det skal vere ham tilladt at fremtraede offentligt i lette roller. Zeami viser
iovrigt altid sin dybe afsky for vidunderbarns kraftprestationer, Han udtaler sig
leengere om det i Yigabu shido kempii sho (ses. 178).

13, Ikke ,lidet hyppige® men ,lidet varierede. Man skal ngjes med det va-
sentlige, uden at pudse pd detaljerne, for den unge mand er allerede tilstrak-
keligt forvirret pd grund af de forandringer, der er i gang i ham, Hele dette
afsnit er kun en udvikling af denne idé.

14. Tedate. Dette udtryk betegner pd een gang elevens midler (evner, hind-
vaerk) og de (tekniske) midler, man ma gribe til for at tolke rollen korrekt.

15. Bogstaveligt oversat: ,,mi han benytte sig af aftenens og morgenens stem-
me*, Meningen med denne vending er sterkt diskuteret, Nogle kommentatorer
opfatter den siledes, at registeret ikke ber vare det samme om morgenen 0g om
aftenen. Jeg skal ikke gd dybere ind pd dette rent tekniske sporgsmal,

Side 67.

16. Oshiki, banjiki: den ottende og tiende tone (i opadstigende retning) inden
for den japanske oktav, der ialt har tolv toner. Med hensyn til kinesisk-japansk
musikteori vil leseren med fordel kunne benytte Marcel Granet: Le Pensée
chinoise, s. 208 ff. I stedet for banjiti har Yasuda tonen rankei, som er den
niende. ¥

17. Yasuda tilfejer: ,Her begynder (studiet af) de ire iyper. Det drejer sig
givet om en interpolation, for Zeami nevner aldrig de #e typer, som er grund-
typerne inden for mimen (kvinden, den gamle mand, krigeren) i sin Fishi-
kaden, Og hvad han siger derom i de senere Afbandlinger lader en forstd, at
studiet af dem begynder lenge for de fireogtyve dr (Se navnlig side 132),

*) Om musikken i #6, se nmrmere Kakyé, note 7, 5. 219. (0.A.)
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18. Jézn, ,dygtighed betegner karaten af en skuespiller, som foruden ube-
stridelige anleg for #6 har en sikker hindverkskunnen og édndelig modenhed.
Senere vil Zeami skelne mellem tre grader af dygtighed: brio (tasrba) som kun
er en overfladisk behendighed, dygtighed (jézz) som svarer til definitionen
ovenfor, og endelig den fastsliede mesters mrin (meijin) med det underfulde
spil. (Se s. 133).

19. Meznrashi, ,usmdvanlig® er en af de helt vasentlige benavnelser i Zea-
mis terminologi., Den bliver defineret lengere fremme, sml, 7. bog, 1. Dette
udtryk leder tanken hen pd ,sjmlden, overraskende ved sin nyhed, original®,

20. Man stillede dengang skuespillerne over for hinanden i #d-konkurrencer;
den bedste vandt en pris. Disse konkurrencer, som for laengst er giet af brug,
spillede en stor rolle i Zeamis overvejelser, og han ofrer dem en del af 3. bog
i Fashi-kaden.

21, Shoshin: udtrykket er buddhistisk og betyder ,novice-ar". Denne periode
er meget vigtig, for det er pd denne tid en kunstners endelige mdde dannes.
Karakteristisk for perioden er en vis kejtethed, men ogsd kvaliteter i retning af
spontaneitet, som den skuespiller, der er blevet dygtig, mi finde igen. Om dette
spargsmil, se s, 147.

22, Hypotetisk overseitelse. Teksten er forblevet dunkel trods alle forseg pi
fortolkning,

Side 68.

23, Séretsu og Yasuda har: ,de fleste mennesker er, forfarte af denne gje-
blikkets &lomst . ..~

24. Kurai, ,trin®: dette udtryk har endnu kun en temmelig vag betydning
i Frishi-kaden. Zeami skal senere skelne mellem, og definere, forskellige #in;
og i Ky#i-shidai skal han endelig opstille et detailleret system med #/ #rin,
hvorefter han klassificerer biide skuespillernes /rin, hvad angir talent, og de for-
skellige stykkers 77in, hvad angdr perfektion.

25. De tre farste bager i Fiishi-kaden kaldes Bemarkninger: det er dem, det
drejer sig om her.

26. Zeami understreger gentagne gange det forhold, at sarxgaén i bund og
grund er afhengigt af publikum, Man vil se, at for ham ville der ikke kunne
findes noget ,miskendt geni®. Den bedste skuespiller vil selvfglgelig kunne
vere miskendt af et uvidende publikum, men far eller senere vil han blive et-
kendt af kendere ,med avet @je. Dersom han er virkelig god, vil han ievrigt,
under alle omstiendigheder, bringe sig inden for sit publikums rekkevidde.

Side 69.

27. Waki no shire, en ,side-skuespiller”, betegner méske den man endnu
i vore dage bruger dette udtryk om, Men det er muligt, ja nok sandsynligt, at
Zeami dermed ogsd forstod en zswre. Se Indledningen, s, 18.

28. En anden udl®gning er: ,eftersom man ikke har flere krefter, og
arene . . .”

29, Sml. 2. bog, 5. 73.
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30. Hdndskriftet har: ,Fra og med denne alder er det pinligi ar se, Man mi
ikke mere spille . . . Det drejer sig hojst sandsynligt om en uagtsom gentagelse
af en del af den foregiende linje.

31. Her drejer det sig ikke om den mdde, der er szregen for skuespilleren,
men om den skuespil-genre han spiller 1.

32. lkke opharet af enhver aktivitet, men, som det fremgdr nazrmete af sam-
menhengen, en begrensning til de stykker, der ikke krever for stor fysisk
anstrengelse,

Side 70.

33, Ifelge Yasuda. Handskriftet har intet pd dette sted.

34. Forestilling givet inden for tempelomridet i et shinsd-tempel eller et
buddhistisk tempel, til mre for en gud eller en buddha, almindeligvis ved en
helligdag.

35. Vigtigt shintd-tempel ved foden af Fuji-bjerget.

36. Zeami sammenligner gerne den gamle skuespiller med et tre (det er et
blommetrz), der — helt hentorret som det er { sin hgje alder — dog stadig kom-
mer med en blomst hist og her, s# meget smukkere og mere bevegende,

2. BOG
Side 71.

1. Man mi huske, at 76 ikke pd nogen mide er en realistisk kunst, at det
folgelig drejer sig om en subjektiv, stiliseret lighed, helt igennem bestiende af
symbolske gestus.

2. Talen er om den officielle digteriske aktivitet: digtkonkurrence i anledning
af kirsebertraernes eller chrysanthemernes blomstring, den farste sne eller efter-
drets fuldmine osy.

3. Her er grenserne for ligheden med modellen praciseret: de lavere profes-
sioner kan til neds antydes gennem en eller anden gestus, men den skal dog
have en @mstetisk verdi.

4. Se nedenfor, note 19,

5. Yasuda fortswtter: ,Alt efter den fremstillede person, [mi ligheden
vere] mere eller mindre akcentueret, Det md vere en bemerkning, der af en
fejltagelse er blevet indkorporeret i teksten, Den tilfojer ikke noget.

6. Det er den betydning, jeg synes man ud fra sammenhengen ma give ordet
kakari, som jeg andetsteds har oversat med foneblang. Nose tillegger ordet be-
tydningen ,tolkning, karakteristisk optrmden, holdning®, en betydning som
ordet ganske givet har, men som ikke helt dekker dets anvendelse her.

Side 72.

7. Shitate, betegner pi cen gang skuespillerens kropsholdning og hans ko-
stume.

8. Kejserens hustruer af anden eller tredie rang,

9. En slags buksenederdel, som man gir med under kjolen.

10. Paklzdningen ved hove var underkastet meget strenge etiketteregler,

11. Danserinder fra slutningen af Heian-tiden. De fremforte forskellige dan-
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se, som regel i mandsdragt. Né har mange gange hentet inspiration i deres
repertoire.

12, Se nedenfor, note 23,

13. Direkte oversat: ,hirpynt”. En marginalnote i Yasuda preciserer: ,en
blomstrende gren, Det drejer sig faktisk om en gren, som de ,gale” gir med
i hdnden, og som symboliserer tankens forvildelse.

14. Denne setning mangler i Yaruda.

15. Yaswda: ... et en af de store vanskeligheder pd. . .".

16. En anden tolkning er: ,en gammel mand i et livlige stykke®.

17. 1 stedet for denne swtning giver Yaswda: ,Mimen som en almindelig
mand, en gammel hindverkerskikkelse for eksempel (sml. note 16), ndr blot
man anlegger et senilt (eller: verdigt) udtryk og man er elegant, byder den
almindeligvis ikke pd for mange vanskeligheder.*

Side 73.

18. Sagt med andre ord: en gammel mand (adelsmand) i ceremonidragt eller
selskabstaj. Yasuda har i stedet for denne sztning felgende: ,[Men] en gam-
melmandsskikkelse i hofhue og naoshi, eller i eboshi og jagttaj, vil vere vulger,
dersom skuespilleren mangler fornemhed. Den vil [i si fald] ikke kunne til-
fredsstille

19. Omoshiroki koto (eller: omoshiroki iokoro) ,interessen, det der holder
tilskueren tryllebundet, endnu et grundbegreb i Zeamis zstetik, Da han senere,
i 7. bog, 1, af Fishi-kaden, forspger at precisere, hvad han forstir ved blom-
sten, opstiller han de tre begreber som ligevegtige: blomsten, det nsedvanlige,
intevesse, (Sml. Indledningen, s. 53).

20. Man fir et spil i ,gammel s (Sml. Forerd, s. 61), stilen fra for
Kan.ami reformerede sarngabu. Karakteristisk for den gamle stil var mimens
overveldende rolle; den si bort fra den fine foriryllelse og vakte derfor ingen
interesse,

21, Sésetsu: ,Man skal studere den detaillerede mundtlige tradition [der
drejer sig] om fremgangsmiderne ... Disse fremgangsmider fremlagger Ze-
ami i 7. bog, 3.

22. Zeami opstiller i dette afsnit en af grundreglerne i #6: reglen om skue-
spillerens afpersonificering, almindeligvis gennemfart ved hjmlp af masken,
men her ved ansigtets ubeviegelighed. Vi har her et trzk, der er szregent for
#6 — sivel som for det af »d inspirerede £ydgen — og ikke en manifestation af
den bersmte ,japanske maske”, lige si beremt som sagnagtig. Kabuki derimod
seger de mest sliende virkninger gennem de mere end realistiske forvridninger,
der kreves af dens skuespilleres ansigt.

23. Monogurni: en af de vigtigste typer blandt personerns i 76, Galskaben
skyldes almindeligvis enten hesettelse eller at personen er plaget af en fiks idé.
Udtrykket giver associationer i retning af vildelse. Sml. Indledningen, s. 23 f.

Side 74.
24, Den der er i stand til at spille rollen som gal mi kunne optrzde 1 alle
de andre genrer.
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25. Bogstaveligt oversat: en buddha (eller bodhisattva). Men dette udtryk
betegner ligeledes de afdede i almindelighed.

26. Den besatte gengiver almindeligvis den beszttende inds optreden.

27. Den dans, der udtrykker vildelsens uorden, herer til Aataraki-genren (se
ogsd s, 65, note 3).

28. Bewvewgelse, kan, er en form fot interesse (se foran, note 19), af hojere
karakter. Zeami giver en mere preecis definition senere. Sml. 5, 133 £,

29, Vor tids kritik finder, det er upassende for en skuespiller at i sit publi-
kum til at graede. Men méske er dette kun et af beviserne pa den sklerose inden
for #8, som jeg har gjort opmarksom pd i Indledningen (5. 41).

30. Denne skik er forsvundet; man har kun beholdt ,pynten®, som skuespil-
leren gir med i hinden (sml. ovenfor, note 13),

31. Jeg har valgt ,en krigerisk ind* som oversmttelse for et udtryk, der be-
tyder .kamp, slagsmidl® og hvis anvendelse her er overraskende.

Side 75.

32. Zeami skal vende tilbage til dette emne mere end een gang, navnlig i 6.
bog, 1, hvor han taler om ,karikatur pi #6“, Han har endvidere behandlet det
i sin Afbandling om Eompositionen af nd, som jeg har udeladt i denne sam-
ling pd grund af afhandlingens alt for tekniske karakter, Né-stykkerne af denne
type, som er uforenelige med hans teori om den fine forsryllelse, er praktisk
talt forsvundet fra repertoiret.

33. Da waki'en som regel er en munk, fremgir det klart af dette afsnit, at
Zeamis forskrifter kun gelder shite'n. Det er iovrigt den benwvnelse, han hele
tiden bruger, og som jeg overswmtter bogstaveligt med skwespiller. Man bar lige-
ledes pd dette sted minde om, at #6, per definition, vasentligt er et drama med
en enkeli person.

34, En asbwra er genferdet af en kriger, Det er altid sidan, man ser krige-
ren i nd-stykker af anden kategori. T stykker af fjerde kategori kan man dog
finde ,krigere af ked og blod*, om jeg tor sige det sddan. Det er sikkert der-
for, Zeami i det felgende taler, mere i almindelighed, om Arigertypen.

Side 76.

35. Danse fra Heian-tiden, miske afledt af Shirabyérbi-dansene (sml. oven-
for, note 11). Man kender dem overhovedet kun gennem de transponeringer,
Kan.ami og Zeami foretog af dem for at indfare dem i #4. Det er danse med
en sterkers rytme og mindre langsomme end den egentlige dans, wa/, og de
passer derfor godt til unge krigere. Teknisk befinder de sig midtvejs mellem
bataraki og dansen, og forener styrke og [in foriryllelse.

36. I Kakyé og derpd i Nikyoku santai ezn, opstiller Zeami krigerens rolle
som Zypen pd stwrk stil, og fra den type lader han personerne demon og gud
nedstamme. Mens han pd dette sted endnu kun understreger forskellene imel-
lem disse tre roller.

37. Kami, blot en eller anden af de ,otte hundrede myriader™ shinsé-gud-
domme,
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38. Noget der minder om dansen (47), der er karakteriseret af fin foriryl-
lelse, en egenskab som demonen ikke i noget tilfzlde kunne vare i besid-
delse af.

39. En gud, en demon eller et genfwerd viser sig altid i menneskelig skik-
kelse i forste del af et #d, Det er forst i anden del den afslerer sin virkelige
natur, S4 er den i et langt pregtigere kostume og almindeligvis med en maske,
der er forskellig fra den ferste.

40. Zeami vender tilbage til dette spargsmil senere, Sml, s, 94,

41. Disse djevelske manifestationer af inderne af levende eller dade frem-
byder en menneskelig interesse, som gar dem interesante,

42. Antagelig waki'en eller tsure'n. Jeg formoder, det er allusioner til djavle-
uddrivelse-scenerne, hvor man ser en munk (waki'en) i kamp med et spogelse
cller en demon.

Side 77.
43. Oversettelsen er getteri, stottet til Nose, Udtrykket er dunkelt.
44. Med hensyn til definitionen pd dette udtryk, se lengere fremme, s, 87,
45. Yasuda: ... han lsber den risiko ikke at vare interessant®.
46. Zeami skal senere behandle dette problem i 7. bog, 1, af Fishi-baden,
og derpd igen, mere teoretisk, i Kyii-rhidai,

Side 78.

47. Handskriftet har: ,Det ville sikkert vere godt . . .“ Jeg retter teksten ind
her efter Yasuda (se nzste note).

48, Yaswda forbinder denne setning med den foregiende ved at stryge slut-
ningen pd den forste: ,,Med hensyn til det jeg kalder ,virke fremmedartet®, selv
om det sikkert ikke ville vere godt at ,virke fremmedartet” inden for ethvert
omride, da det drejer sig om i store trek, pd den ene eller den anden mide, at
efterligne kinesisk skik ...*

49, Yasuda slutter: ,,Det er pravede fremgangsmider,® Denne suverzne for-
agt for ,lokal-koloritten™ nermer os merkeligt til en Shakespeares eller en Ra-
cines holdning i tilsvarende tilfzlde. Det interessante er, at Zeami begrunder
sin holdning: fremfarelsen mi byde pd en vis fremmedartethed, men den virke-
lige ,lokal-kolorit“ ville distrahere tilskueren og drebe interersen. Alt dette er
meget fjernt fra vore ,kineserier i det 19. arhundrede,

3, BOG
Side 79.

1. Om definitionen af det jeg andetsteds har kaldt en ,ué-dag*, se Indled-
ningen, side 23.

2, Issei er den sang, shile'n intonerer, nir han treder ind pi scenen, Da de
fleste md-stykker faktisk begynder med en sang af waki'en, kaldet shidai, anta-
ger de fleste kommentatorer, at det er den sidstnzvnte, det drejer sig om her,
Jeg tror ikke, jeg bor folge dem, for Zeami henvender sig faktisk altid til
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ihite'n; det er igvrigt ham, publikum venter utilmodigt p4, i dag som i gamle
dage, og ikke wabi'en,

3. I overfort betydning, naturligvis. Men denne benzvnelse kunne ikke vere
anvendt, dersom tilskuerskaren ikke taltes i tusinder. Den slags udtryk bestyr-
ker os i den tanke, at sarngabu rigtignok var en folkelig kunst.

4. N¢ skylder Ashikaga shogun'ernes oplyste mecenat alt, ja sin eksistens;
76 levede pd den tid af de ,fornemme personer®s gunst. Jeg ser derfor ingen
grund til at behandle Zeami som en kynisk og lavsindet smigrer, sidan som
A. Waley gor (T'he Nob plays of Japan, p. 51). Tvertimod, hans eksil pd
Sado, pd prund af hans modstand mod en shogun’s ordrer, vidner om en nok
si sjelden karakterstyrke,

Side 80.

5. Da det vigtigste er at tiltrekke publikums opmerksomhed, er det ret lige-
gyldigt om figuren bliver drejet lidt i forhold til, hvordan den plejer at frem-
stilles,

6. Ashi-bumi. Foden bliver loftet hojt, og falder ned igen med storre eller
mindre styrke; krukker anbragt under scenegulvet fungerer som resonansrum.
Sml. iovrigt Kakys, s. 122.

7. Benrl oversetter: spillet... kan ove en nedsliende virkning®. Jeg tror
ikke, teksten tiler en sidan fortolkning,

8. Denne setning mangler i Yasuda.

9, Se ovenfor, note 2.

10. Det andet stykke i programmet og de folgende,

11. Man kender ingen tekst med den titel. Miske drejer det sig om en sam-
ling mundtligt ovetleverede forskrifter.

12. Joji, ,fuldendelse” i udtrykkets etymologiske betydning; fuldbringelse,
total realisation. — Yin og Yang er de to grundbegreber i kinesisk filosofi, Yin
er skygge, fugtighed, kulde, det kvindelige princip, det negative; Yang er sol,
torhed, varme, det mandlige princip, det positive osv. P& deres ligevagt beror
verdensharmonien. Se f.cks. Marcel Granet, La Pensée Chinoise, pp. 115-148.

Side 81.

13. Jo-ha-kyii. Sml. Indledningen, s. 23-29. Ha betegner bogstaveligt: , bryde,
smuldre, brede ud®, dvs, ,forklare detaljeret, uden hast*. Jeg oversmiter: wd-
vikling. Med statte hos Zeami selv (Kakyd, s. 128) oversmtter jeg Ay#, ,hur-
tighed, fremilen, toppunkt®, med afslutning; afsluningen fortetter udviblingen
i en hurtig bevzgelse, Denne fremadskriden ja-ba-£yi, som er lant fra musik-
ken, genfindes ,,i alle ting®, siger Zeami, men navnlig i poesien og i koreogra-
fien, folgelig nomgengeligt nedvendigt i #4.

14, Temaet md veere kendt, lint fra en uomtvistelig klassiker som f.eks. Ko-
jiki, Nibonshoki eller Manyéshu. Da der bringes puddomme pd scenen, kan
stykket under ingen omstendigheder veere forfatterens opfindelse helt igennem.

15, Yasuda: .. ..uden for stor pertentlighed, fremfore sangen og danmsen
i en ulastelig og direkte stil.* Denne vaklen i manuskripterne mellem Aataraki
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(Sésetrn, handskrifty og dans (Yasuda) henger sikkert sammen med den tve-
tydige natur, der er over rollerne som guddomme (sml. 2. Bog, Guden, s. 76).
16. @nsker og bonner for et langt liv for kejseren og trivsel for kejserriget.

17. Man er ndet til den del af programmet, der er wdvikling.

Side 82.

18. Sml. 1. Bog, note 20.

19. Sml. s. 61.

20. Ifplge Yaswda; handskrifrer siger: ,talent for japansk [digtning]®,

21. Nd-stykker, som han kender godt, men ogsd, og ferst og fremmest, styk-
ker han selv har komponeret.

22, Hypotetisk oversettelse. Der ligger antagelig et ordspil vedrerende kri-
gerens ,tapperhed® og skuespillerens ,,vardi®.

23. Nose forklarer her #d som ,fortolkning®, spillemide, Zeami definerer
faktisk tre kategorier af stykker og, sidelsbende med dem, tre méder at spille
pd. Man kunne derfor lige si godt forstd det som tre kategorier #6%. Men
denne mere logiske overswmttelse strider mod konstruktionen af afsnittet som hel-
hed, og jeg har forsegt at bevare det dobbelttydige.

24. Sml. ovenfor, note 32 i 2. Bog. Bogstaveligt oversat: ,.et pseudo-nd*,

Side 83.

25. Sdsetrn, som note: ,,Der findes desuden en mundtlig tredition vedrarende
konkurrencerne.”

26. Sml. 1. Bog, s. 67.

27. Tnu-zakura, prunes buergeriana, vildt kirsebrtre med enkle blomster,
folgelig ikke szrlig verdsat,

Side 84.

28. Kdan, udtryk fra zew, betegner meditationen over et givet problem og,
i udvidet betydning, meditationens resultat, eller losningen pi dette problem.
Jeg oversetter det ved fremgangsmdder (eller snarere: ,opdagelse af fremgangs-
mdiderne”), der forekommer mig at vere en tilfredsstillende gengivelse, ikke af
ordets egentlige betydning, men af den brug Zeami gor af det. I nogle tilfzlde
er jeg dog blevet bragt til at bevare betydningen ,,meditation, opmarksom over-
vejelse®.

29, Dette er min fortolkning af to lidr dunkle sztninger, som ingen kommen-
tar hidtil har kastet lys over.

30. Sml. 1. Bog, note 24.

31. Kufd. Betydningen af dette udtryk ligger ret twt pd betydningen af Adan
(se ovenfor, note 28). Mere preecist: ndr man gennem ,overvejelsen™ har fun-
det ,fremgangsmiderne®, rdder man over de nedvendige , ferdigheder® til at
mede enhver omstendighed,

32. Yaswda fortsetter: ,Den vise har sin svaghed, den dumme sin dyd, siger
ordsproget”. Det drejer sig sikkert her om en lesers anmzrkning, der er ind-
fort i teksten ved en afskrivers nagtsomhed.
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33. Heta, det modsatte af Zygiig, ikke nedvendigvis en klodset, men mere
i almindelighed en nybegynder.

Side 83,

34. Sammenlign den sidste setning i Forerdes, Dette udtryk forklares her
gennem sammenhengen.

35. Nose fortolker det efter en advarsel i Yasuda: ... . han vil sikkert ikke
blive opmerksom pi, ot dette er hans store fejl.«

36. Denne svaghed er en folge af foreningen af selvtilfredshed og hovmodig
forfengelighed.

37. Yaruda: ,hovmodig forfengelighed® . ..

38. Sml. Forord, s. 61.

Side 86,

39. Dette afsnit har voldt kommentatorerne store kvaler. Hvis man virkelig
tager fwrai i ordets swdvanlige betydning #in (sml. 1. Bog, note 24), har det
ingen mening her. Det er derfor allerede afskriveren | Yaswda har forswgt at
kaste lys over det ved allevegne at skrive ophojet trin, hvilket gor teksten fuld-
stendig absurd. En anonym hind har, noget summarisk, afsluttet diskussionen
ved i margenen at skrive: , Dette afsnit skal udelades”. Men det forekommer
mig, at ved at holde fast ved det man kan lere i Séretsu og hindshrifter og
blot pi dette sted tillegge Aurai den betydning, vi almindeligyis giver udtrykket
klasse, bliver alting klart, Kwrai anvendes netop, og det endnu i dag, i denne
betydning, niir man taler om Kabuhi-skuespillere.

40. De to mider, xrai bliver anvendt pd i denne s®tning, og som jeg over-
setter ved henholdsvis 7w og klasse, preciserer ifalge min opfattelse den for-
skel, som forfatteren vil opstille mellem den medfadte Alasse pd den ene side
og den ved ovelse ethvervede Alasse eller #rin pa den anden side.

41. Overswttelsen af takbe (bogstaveligt: ,storrelse”) ved ,fornemhed® og af
kasa (bogstaveligt: ,,volumen™) ved ,storladenhed® er udledt af sammenhen-
gen i dette afsnit alene.

42. Jeg tror, man md forstd denne passage pd folgende mide: ,Som regel for
veksler man &lasse og formembed. 1 virkeligheden mi man skelne: Elasse er
fornembed i folge med ynde; men formembed kan vere uden yude; i sa til-
falde mangler den Alusse.”

43. Det er derfor, #lasse tilsyneladende — i sjzldne tilfelde — kan erhverves
gennem pvelse: den fandtes, men var skjult af | urenhederne®, de slette vaner
som @velsen fir til at forsvinde.

44, Konklusion: problemet fortjener overvejelse; méske kunne man henfere
definitionen pi &lasse til det mere generelle spergsmil om grinene, 1 Kyili-shidai
fremswetter Zeami en sammenhzngende teori om dette.

45. Hataraki, i betydningen ,alle beviegelserne under ét, handling®,

Side 87.

46. Sésetsu indferer her noget, som ma vere en fortolkning af den foregs-
ende sztning: ,,Ligegyldig hvor behandig man mitte vere med hender og fod-
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der, dersom kroppen ikke er det, er holduningen ikke korrekt, Dersom anvendel-
sen af kroppen er ubundet, har man heri stotte for en spontan handling med
hender og fedder. Det er derfor, jeg giver kroppen farstepladsen. Dernast bli-
ver det, der fir dansens eller bataraki'ens blomsi til at trede tydeligt frem, hin-
dens bevegelser. Det er derfor, jeg giver dem andenpladsen. Selv om foddernes
[bevagelser] danner grundlaget for dansen eller batarabi’en, er de ikke af af-
garende betydning for den almene holdnings blomst, og detfor giver jeg dem
trediepladsen®. Man vil bemazrke, at kroppens almene holdning har sterre be-
tydning end lemmernes bevegelser.

47. Her som andetsteds m& man huske, at japanerne skrev med pensel.

48. Denne sztning mangler i Yasuda,

49. Sésetsu tilfpjer: ,Man vil finde nzrmere oplysninger om styrke, fin for-
iryhlelse, slaphed og grovbed i 6. Bog." Deane note er et af de sterkeste argu-
menter for mgtheden af 6, Bog, som ikke findes i de vigtigste manuskripter, det
vil sige bdndskriftet og Yasuda. 1 6. Bog finder man faktisk en definition, som
jeg henviser leseren (il, vedrerende de begreber der opregnes i denne note.
Sml. 6. Bog, 3, 5. 103-105).

50. Shioretaru, det som falmer, visner. Dette udtryk er en betegnelse for et
meget vanskeligt definerbart wstetisk begreb. Det er skanheden ved en blomst,
som er lige ved at falde. Det indtryk, der frembringes, er nzrt beslzgtet med
indtrykket af sabi, den ,patina*“ der kommer over gamle ting, men den er endnu
mete spinkel og smertebetonet, for en forestilling om ikke-vedvaren, om flygtig
charme knytter sig til den. Nir Zeami anvender shioretaru frem for sabi, er det
fordi den wstetiske sindshevagelse, der affedes af #d, og som han ievrigt sam-
menligner med en blomst, i sin grundkarakter er s hurtigt forbigaende.

51, Fnzei, fremtreden, karakter, holdning.

Side 88,

52. Shimeritarn, fugtighed, klamhed og i udvidet betydning mangel pa fast-
hed, oplosning.

53. Shinkokinshi, 1V, 55. Digtet tillegges Fujiwara no Kiyosuke,*)

54. Kokinshi, XV, 51. Tillzgges digterinden Ono no Komachi.**) Dette
digt findes ikke i Yasuda.

55. Fiishi-kaden, 1. og 2. Bog.

Side 89.

56. En begynders snilde adferd og ikke den dygiiges velgennemtwnkte hind-
vark.

57. Blomster i naturen.

58. Denne hypotetiske s@tning synes at angive, at 7. Bog endnu kun var
planlagt, da 3. Bog blev afsluttet (1400).

59. Sml. ovenfor, note 31.

60. Dette afsnit fremtreeder som konklusionen pd den farste Fishi-faden,

*y ded 1177.
¥%) fra det 9. drh,
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der kun omfattede tre bpger. Zeami skitserer her en definition pad blomsten, og
det er ganske vist en kejtet definition, men han skal gere den prcisere siden-
hen: ,,Blomsten bestir i en sindsindstilling, froet af den md veere hindvarket.®
Det efterfolgende vers, som er lant fra en af zen-mestrene, praciserer meningen
med denne formel; den ,altomfattende regn® er Buddhas Lov, som breder sine
velgerninger over alle og giver meningsgrundlaget for meditationen, der fir en
til at ,begribe blomsten’s natur®.

61. Setningen er dunkel, og afskriveren i Yaswda har da ogsi forenklet den
pi folgende mide: ,,...jeg her har nedskrevet det vasentligste. Dette er ikke
bestemt for opleringen af fremmede personer.” Hvad angir angivelsen af
Kan.ami som ophavsmand til tankerne i Fishi-kaden, se Indledningen, 5. 44,

62. Hoftitel og -rang, der blot er hadersbeviser. Saemon-no-tys, hogstaveligt
oversat: ,,officer ved den venstre livvagt®,

4. BOG
Side 90.

L. Jingi: Dette udtryk, som kan betyde ,religios ceremoni® er ikke ganske
klart her, Hvorom alting er, si giver Zeami i denne bog en kot oversigt over
traditionerne vedrerende sarngaks's religiose oprindelse og historie, som han
allerede hentydede til i sit Forord. Han forklarer ved samme lejlighed, hvordan
sarngaku-skolerne er blevet indblandet i liturgien ved visse Buddha- eller
shintd-templer. Mgtheden af 4. Bog, som er blevet sterkt betvivlet af Yoshida
Togo, er i dag almindelig anerkendt. Den figurerer imvrigt i hdndskrifter,

2, 8ml. Forord, note 4.

3. Yasuda: ,da forsamlede guderne sig, med den guddommelige son af Ma-
neguden, Shimanemi-no-mikoto, i spidsen. ..", Kojiki kender ingen gud af det
navn.

4. Hellig shinté-dans, se Indledningen, s. 33, ;

5. Tvivlsom lesemdde. Det skulle dreje sig om en afart af bugaks, der blev
udfert under festerne i Kasuga-templet i Nara, Nogle opfatter seiné som en for-
vanskning af zae-no-0, en sangaku (se Indledningen s. 33), som plejede at
folge efter en fagura.

6. Enrya ochnacea, shintd’s hellige tree.

7. Mikd'erne, en slags priester der var knyttede til shinté-templerne, bragte
sig sely i trance for at kommunikere med guddommene eller de afdedes &nder.

8. Yasuda: ,,Gudernes underholdning blev interersant®,

9. Dette afsnit optidser en periode i Kojiki (sml, Chamberlains overswttelse,
5. 62-70), hvor man ser den Store-Guddom-som-oplyser-Himmelen, Amaterasu-
6-mi-kami, krenket af sin broder trzkke sig tilbage til en hule. Verden, som er
beravet lyset, er n@r ved at g til grunde. S3 fir guderne Ame-no-uzume-no-
mikoto, stammoderen til de hellige danserinder, til at danse. Hun udfarte en
obskan dans, og den homeriske latter fra de otte hundrede myriader af guder
fik den Store-Guddom til at komme ud af sit skjul. Denne dans blev den forste
kagura, bogstaveligt oversat: ,,gudernes underholdning®. Man vil senere se,
ved hvilket kunstgreb Zeami fir sarngabn udledt af fagura,
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10. Den rige minister Shudatsu (Shudatta eller Anathapindika) havde sk:en:
ket Buddha Shaka-nyorai (Tathigata) Gion-klosteret (Jetavana Vihdra) i
Sravasti.

11. Devadatta, Buddhas fetter og fjende.

12. Shégo, overszttelsen er hypotetisk. Handskrifter har shdga, en solfége-
metode der blev anvendt ved pagabr, men det giver ingen tilforladelig mening
pé dette sted.

13. Sharihotsu (Sariputra), Anan (Ananda) og Furuna (Purna) var tre af
Buddhas yndlingsdisciple. _

14. Dette tal svarer nojagtigt til Hata no Kékatsu's halvfjerds mimer, som
der bliver tale om i n®ste afsnit.

Side 91.

15.9Kimmei-tennﬁ (540-571): det var i hans regeringstid Buddhismen blev
indfart i Japan.

16, Ts'in Shi-Huang-Ti, grundlaggeren af det kinesiske Ts'in-dynasti.

17. Japan.

18, Haia, japansk lesemide for Ts'in tegnet (sino-japansk: shin), var det
navn kejserne i denne periode gav mange kinesiske indvandrere.

19, Andet navn for Shitoku-taishi. Sml. Perord, note 5.

20. Shétoku-taishi gir for at have veret en dygtig billedskerer.

21. Eksistensen af et palads med dette navn har ikke kunnet fastslds. Shi-
shinden'en er den kejserlige audienspavillon.

22. Denne etymologi er, naturligvis, opspind. En rakke tegnspil tillader
Zeami at koyite forbindelsen mellem sarwgabu og kagura, Til sara benytter
han regelmassigt ikke ,abe“-tegnet, men det der betegner ,,aben® i dyrekredsen.
Men det sidstnmvnte tegn indgir i sammensziningen af tegnet bami, ,,gud®, det
forste tegn i det sammensatte &agnra, mens det andet er det der leses som gaku
i sarugakn, og felgelig kan sarugatn betragtes som en ,deling® en del af éa-
gura. Bodelig kan tegnene i sarngaku lmses som tanoshimi wo méin, ,meddele
glede®,

25, Bidatsu-tennd herskede fra 572 til 583, YOmei-tennd 386-387, Sushun-
tennd 588-591, og kejserinde Suiko, i hvis navn hendes neve, regenten Shétoku-
taishi styrede, 592-628.

24, Det nuverende Osaka.

Side 92.

25. Den ,Store-Gud Stor-Voldsam®,

26. Vaisravana, en af de fire konger, der er himmelvogtere, i Buddhismen,
Shinté-guderne blev af buddhisterne betragtet som inkarnationer af personerne
i buddhistisk mytologi.

27. Mononobe Moriya, ded 587, erklerer modstander af buddhismen.

28. Dette sagn kendes kun gennem Zeami. Det drejer sig ganske sikkert om
en tradition inden for saragaku-skolen i Yamato, som holdt pd, at den ned-
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stammede fra denne Hata no Kokatsu. Zeami signerer iovrigt de tre forste boger
i Phishi-kaden med navnet Hata no Motokiyo, Nibounshoki oplyser, i kap. Kiwm-
mei-tennd, at denne kejser i dramme sd en vis Hata no Otsuchi. Pi den anden
side tales der i samme vark om en vis Kokatsu (&rene 603 og 644), men ingen
af disse to personer synes at have nogen forbindelse med Hata no Kokatsu.

29. Kyéto, Med andre ord: i Heian-tiden (794-1192),

30. Murukami-tenno herskede fra 947 til 967,

31. Dette vaerk har nappe nogensinde eksisteret.

32. Dette udtryk betegner oprindeligt alle tekster pi prosa og vers. Her
synes det at gzlde tekster, som er beregnet p4 at blive sun get.

33. Gesshi er benmvnelsen for et omride i det vestlige Kina. Shindan, Kina
selv.

34, Udbredelsen af Buddhas lere,

35. Med denne historiske person, der takket veere navneligheden knyttes til
den mystiske Kékatsu, begynder det autentiske stamtre for familien Komparu,
en af de fem store familier af #d-skuespillere,

36. Iolge Samtaler om sarugabu skulle Kinogon no kami veere stamfaderen
til sarsgaksn-skolen i Omi.

37. De ,tre officiclle stykker* mi ligge til grund for den rituclle dans
Okina, som i vore dage dbner #d-dagen ved de store fester, specielt ved Nytar
(Sml. Iudledpingen, s. 35). Den omfatter faktisk tre personer, som danser
efter hinanden, henholdsvis benevnt Okina, Santbea-sé og Chitase,

38. Denne symbolistiske forklaring viser, at allerede pd Zeamis tid var den
virkelige betydning af disse tre stylker get tabt. Nyorai er Tathigata, Buddha,

9. Det drejer sig ikke om 7. Bog i Firhi-kaden, men om en afhandling der
er forsvundet eller miske aldrig blev skrevet,

40. Oldefader til Komparu Zenchiku, Zeamis svigersen.

41. Se listen over surngabu-selskaber lengere fremme,

Side 93,

42, Buddhistisk fest, som fejres fra den 10. til den 16. i tiende mine.

43, Nara,

44, Sml. Forord, note 2.

45. Sésetsu og Handskrifter siger: ,Forfrisknings-salen®. Der er antagelig en
fejl, som er blevet rettet i Yasuda,

46. Yuima-kyd, sanskrit Vimalabirii-sitra.

47. Templerne Kasuga-jinja (shint6) og Kdfuku-ji (buddhistisk) var pa den
tid under felles administration, hvad der er forklarligt ud fra de to religioners
sammenblanding.

48. Disse fire selskaber eksisterer endnu under deres respektive navne Hoshd
Kanze (efterkommere af Kan.ami gennem On.ami), Kongd og Komparu, Den
femte af de nuverende skoler, Kita, stammer kun fra de forste ir af det 17. ar-
hundrede; den forbinder traditionerne fra de to skoler Kongd og Komparu, Alle
de andre skoler, som nevnes af Zeami, forsvandt, da Yamato-skolernes overle-
genhed, takket vaere ham selv og Zenchiku, var blevet sldet fast.
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49. Bogstaveligt: ,besvargere”, Betegner fremforerne af en form for saru-
gnkn, der var mere intimt forbundet med buddhismen. Man kaldte dem ogsa
noranji. (Sml. Indledningen, s. 34).

50. Yaswda preciserer i marginen henholdsvis ,En.ami, Yata, Shuku®. Det
er udgangspunkterne for disse tre selskaber.

51. Kamo og Sumiyoshi er to shinté-templer, Det forste ligger nord for
Kybto, det andet ved havet, i omegnen af Osaka.

5. BOG

Side 94,

1. De tre forste bager i FAshi-kaden.
. Sml. Forord, teksten s, 61 og note 9 og 11.
. En overfladisk og momentan intuition vedrerende sarxgaks’s ind,
. Sarugaks's udvikling sammenlignes med en flod; sml. Forord, note 9.
. Fa, stilen i almindelighed, der karakteriserer en kunst som helhed eller
en skuespillers spil som helhed, Man mé, efter min opfattelse, skelne klarere
end de fleste kommentatorer og oversettere gor mellem dette udtryk og fised,
her oversat ved mdde, som anvendes om en bestemt genre, f.eks. demonroller-
ne, kvinderollerne, den gamle mand etc. Sml. ogsd note 2 til 1. Bog.

6. Dette afsnit udger forordet til anden del af Fishi-kaden. De sidste szt-
ninger er lidt dunkle pd grund af deres sammentrengthed. Zeami insisterer pi
nedvendigheden af at bevare den traditionelle stils renhed, men tillader dog
samtidig en personlig tilfejelse. Nogle kommentatorer, forsigtigt modsagt af
Nase, ser i denne tekst en fordemmelse af denne personlige tilfojelse, som de
sammenstiller med den egoistiske ambition®, Vor tids skuespilleres spille-
mide, som har veret uforanderlig og stivaet i drhundreder, har ledt dem til
denne forvrzngning af selve ordlyden i denne passage, som dog er ganske utve-
tydig hvad dette punkt angir,

7. Hindskrifter: ,Men der mi ikke vare nogen svigten.” Jeg har rettet op
pé teksten ud fra Sésetsu og Yasuda.

A R W0 RS

Side 95.
8. Giri, det man i et mindre statisk teater end 26 kunne kalde ,,intrigen",

9. Det er de to stykker, som i dag kaldes henholdsvis Yoshino Shizuka og
Hyakuman. Angiende det sidstnevnte, se min artikel Mibu-£ydgen, s. 145, i
Bulletin de la Maison Franco-Japonaise, tome III, 1953,

10. Sml. indledningen, s. 34.

11. En dengabu-skole i Kybto, Zeami skal prise Itchf, som var Kan.ami’s
leremester, i sine Samtaler over sarugaku.

12, Betydningen er klar: alle zyper af personer i #4. Men hvarfor #7 Menin-
gerne er delte vedrorende dette, Ifalge nogle skulle det dreje sig om de ti minze-
typer, der opregnes i 2. Bog, med dwmon-typen talt som to: helvedes demon
og menneskevasenet forvandlet til demon; ifelge andre skal #/ tages i betyd-

ningen ,,helhed®.
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15. Mdde betegner i dette afsnit snart den mdde, der er saregen for hver
af. de tre né-skoler (Yamato, Omi, dengakn), snart den mdde der er karakteri-
stisk for en rype af né, og endelig, som det er tilfzldet her, den mdde som hver
#ype behandles pd i hver af de tre skoler.

Side 96.

1.4. Alle manuskripter giver montes, ,hans skoles mide®. Nose antager, anta-
gelig med rette, at man skal lese fuzei, ,mide”.

15. Sml. 5. 84, note 31.

‘ 16. ?.ean:;i kommer senere med en lengere udredning om nadvendigheden af
tilpasning til miljget, szrligt i 6. Bog, 3 og 4.

.l‘,r‘. Ifelge Nose skulle dette opfattes; ,hans egen skoles mide®, Men lidt
hojere op betegner det samme udtryk rigtignok ,den mide der er seregen for
en skuespiller”. Der forekommer mig ikke at vere noget, som strider imod den
sidstnwvate fortolkning, eftersom det er underforstiet, at en skuespillers mide
normalt mé stamme fra hans skoles,

Side 97.

18. Sml. 3. Bog, 9.

‘19‘ Sml. 3. Bog, note 11. Héndskrifter siger: ,de personlige principper”
hvilket er uden mening. ,

20, For tilskueren, men ogsi og navnlig, sidan som det fremgir klart af det
falgt?nde, for kunstneren og hans skole, Ved langt liv skal antagelig forstds
~varig berommelse som gir i arv til eftertiden® og ved lykke ,trivsel for en
familie, en skole®,

21, Yarwda og Sésetsu: et hedervardigt navn®,

22. Kojitsu. Betydningen af dette udtryk ligger nzr pa betydningen af Kéan
»fremgangsmader” og Aufé ,ferdigheder” (sml. 3. Bog, note 28 og 31), sup-
pleret med tanken om ,traditionelle og pravede,”

23. Sml. 3. Bog, 6.

24. Sml. ovenfor, note 20,

25.AZeami forklarer senere, hvad han forstir ved dette, i sidste afsnit af
Kakys: ,Hemmelighedens sidste trin®, Sml. s, 145-148,

26. Et udbrud af forbloffelse og beundring.

27. Hypotetisk oversettelse. Nose foreslir: ,Samfundets psykologi®.

Side 98.

28, Stadig i betydningen ,varig trivsel*.

29, persom for eksempel de . fornemme personers™ smag har zndret sig
under indflydelse af en forbigiende forgabelse i en anden skuespiller.

Side 99,

. 30. Her md pi een gang forstds: ,for jeres talent og ,for jeres karriere

jeres succes”, ’
3%. Hypotetisk oversettelse. Med den forfatning, teksten er i pé indeveren-

de tidspunkt, kan denne passage ikke tolkes pd nogen tilfredsstillende mide.
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32. Stereotypt udtryk af buddhistisk herkomst. De nmvnte ,dyder® ville her
veere , langt liv og lykke®. ) .

33, Zea for Zewmi. Datering og underskrift ifolge Sdsetsu; findes hverken
i Yasuda eller i bdndskriftet.

6. BOG

Side 100. '

1. Hvad titlen betyder er dunkelt. Nogle foresldr: ,,Om fastnelsen (nedskriv-
ningen) af blomsten®.

2. 3. Bog, 2. ‘

3. Af ord og gestus, sang og koreografi. ‘

4, Térys, hovedbjelken, betegner den bedste skuespiller i en trup, ham der
holder dens anseelse oppe. o .

5. Det vil sige efter skuespillerens spil, som per definition ber vere af en vis
ynde, selv nir han fremstiller en voldsom person. ‘

6. Som indeholder vendinger af kinesisk oprindelse eller fra sanskrit? Sml,
side 104.

Side 101, . .

7. Oversittelsen er hypotetisk, Man kunne ligeledes forstd det som et
sporgsmil om tid* eller ,,om tid op sted®. o

8. Denne henvisning kaster lys over den forudgiende noget s:by!_l_mskel pas:
sage. Zeami gor det kort sagt til noget alment, hvad han sagde med henbhk. pa
rollerne som sindssyge kvinder: man méd for enhver pris undgd voldsumhec! ide
typer roller, som krwver fortryllelse i stillingerne, og ligeledes undgd at tilfore
de voldsomme personer for megen fortryllelse. ' o

9, $66, Zeami skal ved flere lejligheder komme tilbage til dette vigtige be-
greb. (Sml. Indledningen, s. 37 og 51-52, og teksten s. 132 og 177). For at re-
sultatet skal blive helt igennem vellykket mi der vere fuldkommlen overens-
siemmelse mellem de tre vigtigste elementer i forestillingen: skuespilleren, styk-

ket og tilskueren.

Side 102. _ .
10. Zeami er langt fra at vere den pedantiske doktrinere, som nogle har

villet se i ham (f.eks. Waley, op.ciz, p. 51). En formulering som de.nne viser
det klart, men endnu mere hans stadige teven og de forsigtige hvis'er, l-fan
ustandselig ndstyrer sine rid med; det er bestemt ikke ham, man skal bebrejde
noget, dersom forhastede overszttelser har givet ham en pedants af'skaercndc
tone. Her for cksempel vogter han sig vel for at fordemme den Skl.lESp:Ll] er, som
ikke har haft held med sig: #é er i sandhed afhengigt af omstzndighederne
(sml. 3. Bog, 1.) . . . .

11. I dette og de folgende afsnit skal fuzes, ,holdning®, tages i betydningen
»tolkning gennem gestus®. B .

12. Hataraki, ,handling®, optreder her synonymt med fazei i den betydning,
der er angivet i den foregiende note.
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13. Lware, dvs. den digteriske udvikling af stykkets tema; udtrykt pd en an-
den méde: de ord der synges af skuespilleren.

14. Tai og 36, ,substansen® og ,bivirkningen® er to begreber fra den bud-
dhistiske filosofi, som Zeami senere skal gere veldig brug af. Tai er materien,
6 den ydre fremtoning som giver materien dens wstetiske verdi, men som ikke
ville kunne have nogen egen eksistens uden den, Sml. navnlig Shikadosho, s. 158.

Side 103.

15, Tassha, den som har , brio®.

16, Kyokun. Deite udtryk betegner i almindelighed et né-,stykke® eller en
nstump® musik, Men Zeami kalder sangen og dansen for de ,to byaka'er™ | nd:
ndr det sker, vil jeg altid oversette det med: de /o elementer, dvs. de to grund-
teknik’er, hvis kombination udger #é-kunsten. Her siger teksten ban-kyokn, de
»ti tusinde” Zyoks'er, et udtryk der almindeligvis betegner alle de forskellige
nd-genrer under eet, Sammenhengen skulle kreve ni-kyokn, de to elementer,
eller til nads ban-kyoku i betydningen ,alle elementerne™ med andre ord: san-
gen og dansen.

17, Teksten har yowabarubeki koto, ,det som bor vere slapt®, Da dette ud-
tryk ustandseligt bruges nedszttende af Zeami, tror jeg man skal genindseztte
fin fortryllelse eller et tilsvatende udtryk,

18. Sml. 2. Bog, note 8.

Side 104.

19. Denne publikums forkarlighed for yigen skulle blive afgorende: i dag
betragtes den fine fortryllelse som selve kernen i né. Man kan ipvrigt sparge
sig selv, om det ikke netop var Zeami, der drejede sit publikums smag, for han
for sin part foretrak altid — i modswtning til traditionerne inden for hans skole,
som de var inkarnerede j hans cgen fader — de elegante og yndefulde #d-styk-
ker, der udger starstedelen af hans repertoire, Nogle forfattere har, med urette,
sluttet, at han var ude af stand til at begribe styrke; men hans veark, sivel
det didaktiske som det digteriske, modsiger dem.

20. Det kunne forstis som: ,At vare sikker pi sig selv, det er at vere
steerk®, men i s fald métte man gore brug af en definition pi siyrée, som ville
stride mod den foregdende udredning,*

21. ,Boje sig, striekke sig, vende tilbage, nerme sig”,

22. En betegnelse for det sammensatte indtryk, et ord fremkalder ved sin
klang og sin betydning.

23. Yosei, genklang, den ,eftersmag™ der her fremkaldes i tilskuerens sind
ved et ords ,tilbagekastning®,

24. ,Falde, styrte sammen, gi i stykker, tumle rundt®,

* Den franske tekst har derfor, som slutord , force® i modsztning til det fore-

glende nogleord |, puicsance®, Jeg har foretrukket det ordspil, som er muligt
pa dansk, (O.A.)
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Side 105, .

25. Med hensyn til issei, se 3. Bog, note 2. Paka'en er et digt, som synges
af shite'n, nir dansen er forbi.

26. Kun et forseg pa overszttelse. En del af denne swtning er edt af orm.

27. Oyo. Zeami definerer selv dette udtryk senere i teksten. Det drejer sig
her om indledningsstykker eller waki no sarmgakn.

Side 106.

28. Dette sporgsmil skal blive behandlet systematisk i K y#ij-shidai. Hvad der
gor det indviklet, er spillet mellem skuespillerens sz og stykkets #rin.

29. En stor sal eller fri luft, hvilket forndsetter en hejtidelig fremforelse
med et talrigt publikum.

30, Zeami henvender sig her til den mester, der har ansvaret for en skole.
Begunstigelses-prasentationen” bestdr i en fremhavelse af en ung skuespiller,
som mesteren vil gore til genstand for publikums bifald og ganske szrligt de
wfornemme personers®.

31. Med hensyn til overensstemmelsen, se ovenfor, note 9.

Side 107.

32, Her er altsi hemmelighedernes hemmelighed: skuespilleren skal ,kende
261 Sagt pi en anden mide: han skal kende de fremgangsmader og faerdighe-
der, som sikrer en god fremferelse, men ogsi sine egne evner, hvilket vil sztte
ham i stand til, ikke letsindigt at give sig i kast med fremforelsen af et 24, der
Likke ville kunne lykkes for ham®.

33, Sml. ovenfor, note 4,

34, Hans ydre fremtoning og hans tolkning.

35. Det drejer sig om de to kategorier skuespillere, der er definerede i det
foregiende afsnit. Zeami legger iovrigt ikke skjul pa, hvad han personligt fore-
trekker,

7. BOG
Side 108.

1. Det efterfolgende er en videre udvikling af de tanker, der blev fremsat
i 3. Bog, niende afsnit. '

2. Zeami skitserer her en forste syntese af sine idéer pd mstetikleens omride.
Med hensyn til den betydning, han tillegger meznrashi, ,uszdvanlig®, sml. 1.
Bog, note 19. ‘

3, Bogstaveligt: ,,som ikke findes (noget sted) i verden™. Her har vi en tan-
ke, som allerede et udtrykt tidligere: man mi, uden nogen sinde at stivne (ji-
su, bogstaveligt ,forblive®) variere sit spil, samtidig med at man dog vogter
sig for at ,forlade vejen®. .

4, Her har vi grundprincippet i japansk wstetik: intet er smukt uden i det
rumlige og tidsmassige miljs, som er dets; andetsteds kan den samme ting
overraske, men den disharmoni, der herved skabes, trekker tingen ned i det ba-
nale og fratager den derved den wsedvanlige karakter, som gor den interessant.
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Side 109.

5. Endnu i dag er det yderst sjzldent en skuespiller fremfarer det samme #8
to gange inden for det samme r pd den samme scene.

6. Denne sammenligning mé tages bide bogstaveligt og i overfart betydning.
Der er virkelig en arstid for hvert #é. det ville virke chokerende, hvis man for
eksempel om efterdret sang et #6, der hyldede kirsebartrzets blomster.

7. Sml. 3. Bog, 9.*)

8. Sml. 2, Bog, ,D&monen®, s, 76.*)

Side 110,

9. Denne setning minder i sin opbygning om en i farste afsnit: , Blomsten,
det interessante, det uswdvanlige: disse tre begreber udgir fra en og samme
sindsindstilling™. Med andre ord: disse tre begreber kan anvendes i forbindelse
med hvert enkelt element i fremfarelsen, taget for sig.

Side 111.

10. Kyokw, ,modulationerne®, disse ,blomster der er sprunget ud pi melo-
dien®, betegner i Zeamis egen terminologi den personlige accent, som en dygtig
skuespiller giver sangen.

11. Denne saztning, som er dunkel her i sammenhengen, forklares af den
efterfolgende. Det er ikke nok at vare dygtig eller lejlighedsvis at frembringe
blomsten; man md derudover, og ikke mindst, vere ,trengt ind i fremgangs-
méiderne”, som setter en i stand til at frembringe den med sikkerhed: disse
fremgangsmader er for sangens vedkommende modulationerne, og for dansens
de ,elegante raffinementer®.

12, Det md forstis som: ,hvor man ikke mere er sig bevidst, at man efterlig-
ner”. Det er def, som Zeami senere skal kalde: , ikke-bevidsthedens trin®, Sml,
side 140,

13, Med hensyn til ennen, se Forord, note 2. En furyé var en dans, der ud-
fartes af kostumerede amaterer ved visse fester, i det 13, til det 15. 4rhundrede,

14. Udtrykket er dobbelttydigt, og man kunne med Whitehouse opfatte det
som: ,dersom han selv er en gammel mand“. Udfra sammenhzngen tror jeg
dog betydningen er: ,dersom han fysisk har assimileret den gamle mands per-
son®,

15. Hvis skuespilleren virkelig er ,blevet™ en gammel mand, behaver han
blot at gengive de karakteristiske trzk hos den og den gamle mand, der er hel-
ten i det #d, som fremfores.

16. Sml. 2. Bog, ,Den gamle mand®,

Side 112,

17. En anden fortolkning er: ,idet hans krefter forrider ham®,

18. Denne konklusion, der ord til andet er hentet fra 2. Bog, udger en slags
henvisning. Allerede i sin Bemerkninger om mimen noterede Zeami, hvordan

*) Den lille uoverensstemmelse i overszttelsen af de to steder svarer til variati-
onerne hos Sieffert. (0.A.)
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en tro gengivelse af den gamles affzldighed mangler inzeresse. Denne gang af-
slerer han den provede fremgangrmdde, som setter en i stand til at ,lade blom-
sten springe ud pi et gammelt trx®, og viser sig samtidig som en fin psykolog.

19. Sml. 5. Bog, note 12,

20. Sml. ovenfor, note 5.

21. Den passage, som jeg her smtter i banter parentes, findes ikke i Yaswda,
Jeg genetablerer altsd teksten efter Sdsetsz, Slutningen er dog uden sammen-
heng med den. Jeg har derfor oversat bogstaveligt og anbragt det, der blot
forekom mig at vere en forkert interpoleret glose, mellem almindelige paren-
ser. P denne mide skulle tekstens indre logik vere genoprettet. Jeg bar for
fuldstendighedens skyld tilfaje, at denne mangel pd sammenheng pd ingen mi-
de synes at have chokeret de japanske kommentatorer.

Side 113.

22. Kan.ami's »8, som stadig er pd repertoiret hos alle skolerne, Stykket
bringer en purung munk, som strides med en slavehandler, pd scenen.

23. Denne setning sammenfaiter hele Zeamis lwre, Han skal udvikle den
grundigt i sidste afsnit af Kakyd (se s. 145), der hedder ,Hemmelighedens sid-
ste trin®, en titel der i sig selv viser, hvilken betydning han tillegger dette prin-
cip. Se herom min Indledning, . 52).

Side 114.

24, Séretsn fortsmtter: ,Man vil finde detaljerede forklaringer i Kashi-artik-
lerne, Kark#, ,Studiet af blomsten®, synes at have varet en forste version af
de forste seks afsnit i Kakyd. Det forholder sig fakiisk siledes, at princippet om
kontrasterne, som lige bringes pd bane her, er mere udferligt fremlagt i den.
Sml. 5. 122.

Side 115.

25, Krigskunsten: Bue og pil var de adle viben,

25. Denne fuldstzndigt klare udvikling om naturen og om hemmelighedens
rolle i kunst og teknik fortjener at fremheves. Den gor det i virkeligheden helt
af med alle de omstzndelige forklaringer, der er stablet pd benene over dette
tema af adskillige vestlige forfattere, der som oftest er blevet mystificerede af
lidet samvittighedsfulde hjemmelsmend. Dersom kunstneren beholder nogle
hemmeligheder for sig selv, er det bestemt ikke, fordi han tillzgger dem jeg
ved ikke hvilken mystisk egenskab: det er blot kunstgreb, professionelle kneb,
som ville miste enhver virkning, hvis de blev afslgret. Sddan er ogsi de hemme-
ligheder, som Zeami, guldsmeden pd dette felt, giver i arv til sine efterkom-
mere, og i si henseende giver dette afsnit os neglen til Afbandlingerne.

27. Inga, Arsagerne og virkningerne®, hvis sammenkeden udgar farma. Ud-
trykket bliver naturligvis ikke anvendt i sin religisse betydning pd dette sted.
Man mé forstd, at blomsten er en funktion af en rakke irsager og virkninger,
som nu skal opregnes. Af disse drsager har kunstneren magt over nogle: nemlig
ovelserne; dem bliver der ikke tale om her, eftersom Afbandlingerne tilsammen
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er helliget dem. Tilbage bliver de drsager, som er afhengige af ajeblikket, dvs.
af de ydre omstendigheder. Hvordan skal skuespilleren forholde sig over for
dem? Det er emnet for den folgende udredning,

Side 116.

28, Det var det, Zeami i 3. bog, 1, kaldte yang og yin vjeblikkene, dvs, de
gunstige og de ulykkebringende ajeblikke.

29. Efter at have konstateret, at blomsien ikke er noget andet end det wied-
vanlige, driver Zeami anvendelsen af dette princip ud i det paradoksale, Hidtil
havde han anbefalet at sage det wswdvanlige, ndr man skulle velge, hvilket #é
man ville vise, Denne gang gir han si vidt som til at ride kunstneren til be-
vidst at optrede kejtet for at kunne udnytte overraskelsesvirkningen til bunds,
Her er nogle meget interessante iagttagelser vedrorende publikums psyke.

Side 117.

30, Kilden til dette citat har ikke kunnet identificeres. Det drejer sig sikkert
om en hemmelig afhandling inden for krigskunsten. Nogle kommentatorer
tager det efterfolgende helt bogstaveligt og undrer sig over forfatterens ,,god-
troenhed”, Jeg tror dog snarere, der er grund til at undre sig over naiviteten
i den slags kommentarer: der er intet grundlag for at opfatte denne passage
som andet end en allegori, som Zeamis egne forklaringer anbringer i det rette
lys. Det hele gir kort sagt ud pd, at enhver skuespiller, af grunde som analy-
seres i hele rekken af Afbandlinger, oplever sjeblikke, hvor han er ,,i form®,
og andre, hvor han ikke mere er det. Kun den dygtige kan erkende disse gje-
blikke og giver kun sig selv i de gunstige gjeblikke.

31. Et ordsprog, der ofte, og det md ogsd vare tilfeldet her, anvendes i he-
tydningen: ,Den der siger tro, siger udbytte®, idet der spilles p4 den ens klang
i iokn ,dyd” og tokn ,udbytte, fordel, succes”. Skuespilleren bor, det siger sig
selv, faje tro til de forskrifter, der blev anfart ovenfor,

32, Sml, forste afsnit i 7, bog og note 5 heraver, Forfatteren forklarer denne
gang, hvorfor han tilrddede kun at spille det samme #4 med meget store mel-
lemrum.

33. Tilnzrmelsesvis korrekt citat af et vers i Yuima-£yd, (Sanskrit: Vimala-
bivti-stitra).

34, Er det nodvendigt at understrege, at denne opportunistiske fortolkning
i det foreliggende tilfelde ikke gelder pd moralens omride?

Side 118.

35. Efter i de farste boger i Fishi-kaden at have betragtet blomsien som en
indre egenskab ved fortolkningen, efter forgmves at have sagt at definere den,
er Zeami ikke langt fra, efter tyve drs forskning, at konkludere, at det han kal-
der blomsten ikke eksisterer, eller i hvert fald kun har en relativ eksistens. 1
stedet for det poctiske, men for abstrakte begreb blomsten soger han nu at sa:tte
det mere konkrete begreb det mswdvanlige, som dakker de faktiske forhold
bedre,
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36. Sandsynligvis i den ,,Mundtlige tradition®.

37. Denne Mototsugu er ukendt. Man har antaget, at det drejede sig om
Motomasa, Zeamis son, hvilket ville bekrzfte anbefalingen af kun at give disse
woter videre til ,,én mand i hver generation®, Sml. ligeledes den felgende note.

38. Her folger i Sdsetsu dette P.S.:

Dette manuskript er en kopi af en bog, der tilharte Jhrd-tayh. I vor fa-
milies eje findes der endnu et eksemplar, som er identisk med dette.
[De to] frembyder ikke den mindste forskel i [fremlegningen af] de ti
artikler ovenfor. Bogen fra Jird tilherer herr Ieyasu. Der skulle ikke
cksistere noget eksemplar ud over disse to. Ma forblive en absolut hem-
melighed. Kopi fremstillet i Tdtomi-provinsen.
6. 4r i Tensho [1578], tiende méne, en pregtig dag.

Sosetsu.

Hentydningen til de ,ti artikler® viser, at det udelukkende drejer sig om 7.
bog. Jarb-tayl méd givet vare Jard Motomasa; hvilket skulle bekrzfte den tid-
ligere foresliede identifikation, note 37. Det er herefter sandsynligt, at det
andet eksemplar, Sosetsu meddeler eksistensen af, var det som Zeami gav sin
yngte broder Shird. Begge eksemplarer stammede utvivlsomt fra forfatterens
egen hind, men til dato har man ikke fundet noget af dem,

KAKYO

Side 121,

1. Dette afsnit findes ord til andet, dog med undtagelse af den afsluttende
musikteoretiske note, som indledning ogsd til Owmgyoku-towadashi-kuden, en
afhandling som jeg pA grund af dens tekniske karakter ikke har taget med
i denne samling. Jeg oversatter stykket her for ikke at lemlaste Kakyd, Det er
mig imidlertid umuligt at kommentere det i enkeltheder: for at gore det, skulle
man fremlzgge hele den kinesisk-japanske musikteori og ydermere belyse de
mangfoldige dunkle steder i denne tekst, som selv de japanske musikhistorikere
endnu ikke synes at vare ndet til klarhed over. Er det nedvendigt at understre-
ge, at oversettelsen, ikke mindst af den afsluttende note, for en meget stor del
er hypotetisk?

2. Jeg har i mangel af bedre valgt ,souffle” som oversmttelse af et udtryk,
hvis precise betydning, udledt af den brug Zeami ger af det i sine tekniske
afhandlinger, synes at vere: Den inddndede luft, man opbevarer i lungerne
med henblik pd den anstrengelse, man skal prastere, nir man stemmer 1.*)

3. Flojten.

4. Sml. Fishi-kaden, 7. bog, note 10,

*) Den danske lesning . luft* er ogsd en nedlesning, men valgt under hensyn
til det naturlige stemmetekniske fznomen luftstrommen®, som bzrer
tonen. (O.A.)
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5. De to farste toner i skalaen; det md antagelig forstds: skalaens fem toner,
shledes som &y# og shd.

6. Ifelge Nose. Eller miske: , hajere og lavere®?

7. Jeg tillader mig her at henvise leseren til Marcel Granet: La Pensée chi-
noise, pp. 209 ff. Oktaven omfatter tolv skalatoner, seks mandlige (yang, ritin)
og seks kvindelige (y/n, ryo); hver af disse skalatoner kan teoretisk udgere den
{orste tone i en femtoneskala,*)

*) Den klassiske japanske musik, herunder ogsd ud-muribken, har i de senere
ir veeret genstand for omfattende studier. Ud over henvisningerne i note 7
vil den musikinteresserede kunne have udbytte af bl.a. KIBISHE, Shigeo:
The Traditional Music of Japan, Tokyo 1966 (Revised edition 1969), og
Pierre Landy: Musique du Japon (Collection d I'Institut International
d'Etudes Comparatives de la Musique. Buchet/Chastel, 1970).

P4 basis af disse verker ville man formentlig kunne supplere oversettelsen
af Zeamis tekst s. 67, 87, 105, 110, 121 ff. med falgende nodeillustrationer
efter vort vesteuropmiske nodesystem:

L. vedrarende de fem kinesiske grundtoner (plus to hjelpetoner):

Kina: Kong, Chang, Kyo, (Pientche), Tche, Yu, (Pién Kong), Kong
1 2 3 (4) 5 6 (7)
Japan: Kyu Sho, Kaku, (Henchi), Chi U, (Hen Kyu), Kyu

skrevet med noder i syvtoneskala:

ﬂ 7 e T
Ryo £ (o a0 A — 1t
%) — - 5 B O i)
Kyu Sho Kaku (Hen Chi U Hen Kyu
(Chi Kyu
2. vedrarende de tolv skalatoner:
Iy
a [\)
o —H#o— 0 o O i
o o S —Rm
o 4 &m o= Ed = m 2 g g E4 &
= ) g g = & E
g % =1 g % o E'] §- % ﬁ E

3. vedrorende de to grundtyper af toneklange, ryo og ritsu: Jeg har
bevidst undgiet benmvnelsen ,tonarter. Ryo og ritsw er to typer af
syvtoneskalaer, Inden for hver af disse to typer er der igen tre tone-
klange, altsd tre rye og tre ritsu:
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KISHIBE (op.cit, p. 39) anvendes den ovenfor trykte skala ved
de ,,blide* sange, mens man ved de ,sterke” anvender folgende med
kun to skelszttende toner med et interval pé en lille terts:
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4. Specielle nd-forhold. Ng-musikken har et endnu ikke helt klarlagt
slegtskabsforhold til bide den kinesisk-inspirerede japanske hofmu-
sik fra det 9. drh., gagakn (instrumentalmusik, danseledsagelsesmu-
sik, kor) og den specifikt buddhistiske musik (ikke mindst vokalmu-
sik). Den praktiske anvendelse pd scenen og i fri luft — ordformid-
lingen — har dog naturligvis medvirket til at give #4-musikken spe-
cielle treek,

Det ville fore for vidt at komme ind pi f.eks. rytmemenstrets smidi-
ge afpasning efter stavelsesmonstret i den sungne og melodisk re-
citerede tekst. Reglerne vedr. toneleje, tonehajde kan dog igen —
meget summarisk — illustreres med vesteuropziske noder. (Se averst
naste side).

Tre toner pd skalaen er skelszttende: en midterste, en haj og en lav.
Afstanden mellem dem er en ren kvart, Den laveste af de tre bruges
som afslutning, den hojeste kan af og til bruges pd samme made.

Ud over disse tre toner er der to andre, som swtter skel: en tone som
ligger en kvint over den hejeste, og en tone som ligger en kvart
(eller en kvint) under den laveste af de fornzvate tre.

Den ,toneklang®, Zeami nevner som god for henholdsvis den unge
og typen den gamle mand lader sig muligvis ogsi nedtegne. Ifl.
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8. Dette princip er bestemmende for den stilisering af gestus, som er seregen
for nd. Mimenr ville falgelig ikke kunne vere realistisk: den svarer til en indre
sandhed, som altid mi vare nzrverende i ens sind.

Side 122,

9. Sml. Frishi-kaden, 6. bog, note 14. Tilskuerens sind rekonstruerer med
udgangspunkt i den viste gestus den fuldstendige bevzgelse.

10. Dette afsnit gentager, blot mere precist, den regel der blev fremsat i
Fishi-kaden, 7. bog, 5.

11. Skal man forstd: dansen (det visuelle element) og sangen (det auditive
element), eller skal man forsti: kropsbevegelsen og fodslages?

12, Dansen mi farst og fremmest have fin fortryllelse. Det mi derfor fore-
trekkes, at begynderen afholder sig fra at indfore fodilag, som kunne risikete
at virke grove.

Side 123

13, Med andre ord: Gestus bar illustrere ordet og komplettere det. Dette
princip anvendes dog kun pi nye stykker. Et publikum, som er fortrolig med
repertoiret, ville fale sig generet ved denne trinvise nedklodsning. Sidan for-
holder det sig netop i vore dage med #8. Deraf samtidigheden i ord og gestus
i de nuverende fremforelser.
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14, Waza, det vil sige personens karakteristiske adfzrd,*)

15. Dette afsnit kompletterer Fishi-kaden's 2. hog. Vi ser her de tre grund-
typer trede frem: den gamle mand, kvinden og krigeren, som alle tre bliver
analyserede i Nikyotsn santai ezu,

16. Zeami forklarer her den regel, som blev fremsat i Fashi-kaden, 6. bog,
2: ,,Handlingen fodes af sangen.*

Side 124,

17. Dersom teksten ikke er fordmrvet pd dette sted, skulle burai, , trin® tages
i betydningen ,,privilegeret pjeblik®. Den usedvanlige brug af dette udtryk tror
jeg dog nok skal lade forstd, at kun den skuespiller, som er ndet til et ,heijt
trin® oplever sidanne ojeblikke.

18. Buddhaen Tathigata.

19. Vedrorende definitionen pi skalatonen, sml. ovenfor note 7.

20. Toki no chéshi. Udtrykket er dunkelt og mi have varet det allerede pi
Zeamis tid, eftersom han foresldr to forskellige forklaringer. Mens den forste
forstds uden vanskelighed, vil den anden nok forekomme gidefuld. Jeg fore-
sldr folgende fortolkning: ligesom der inden for uendeligheden af mulige toner
findes tolv privilegerede toner (skalatoner), er der inden for uendeligheden af
ojeblikke privilegerede mjeblikke, hvor der opstir en samklang mellem himlen
og jorden. Da disse pjeblikke ,,giver tonen til jorden, kalder man dem ,tidens
skalatoner®, Det er i disse sjeblikke, der opstir kommunikationer mellem den
jordiske menneskehed og den himmelske menneskehed, siledes som man her
et vidnesbyrd om i beretningen om ,,den himmelske kvinde Suruga®.

21. Det drejer sig om en dansemelodi, som allerede var kendt i gagakr un-
der navnet Azwma-asobi, dvs. underboldningen fra de ostlige provinser. Dette
sagn ligger til grand for né-stykket Hagoromo, Fierdiagten,

22, 8ml, Fiishi-kaden, 2. bog, note 35.

Side 125,

23. Chi, et Zen-udtryk. Den egentlige betydning er ,viden®, dernzst ,meto-
de, middel, fremgangsméde®.

24, Te, ,hinden; herudfra, i udvidet betydning, alt hvad der i dansen er
bevegelse af lemmerne.

25. Den forste bevagelse i dansen bestdr i at strekke armene frem foran sig
med samlede hender,

26. ,Dans™ er her anvendt i en snever betydning: alt hvad der i dansen ikke
er bevzgelse, det vil sige kropsholdningen som helhed. Jeg bruger giseajne for
at undgd sammenblanding.

27. Bogstaveligt oversat: ,iklke-gestus'ens ikke-stil“. I henhold til en vedva-
rende skik i buddhistisk filosofi, og i Zen i serdeleshed, anvender Zeami pre-
fixet mw ,intethed, ikke-veren® i betydningen: puudsigelig, fuldendt hinsides
ethvert udtryk®, altsd ,absolut”, Méske skulle man endog forsti: ,,den absolutte
gestus’ absolutte stil“, idet fraveret af gestus udger gestus'ens absolutte form?

*) eller beskeftigelse (O.A.)

222

28. Bogstaveligt oversat: , ikke-form®. Sml. noten ovenfor.
29. Den gamle mand og krigeren.

Side 126,

30. Bogstaveligt oversat: ,losrevet®,

31. Bogstaveligt oversat: ,,personligt®.

32. Ens gje giver en et forvrznget og ufuldstendigt billede af en selv.

33. Med andre ord: en dans, hvor alle stillingerne bliver fuldendte.

34, Nose antager, ligesom Kaware, at det drejer sig om en ukendt esoterisk
afhandling. Men Tampankan (bogstavelig betydning: ,som berer en bjzlke pd
skulderen®) betyder noget i retning af ,Klodrian, afstumpet person®, hvad der
ville vere en markelig titel pd en esoterisk afhandling. Nu udelader Tanaka:
»Det siges i, Miske kunne man derfor forstd: [eftersom vi er ligesom] en der
beerer en bjzlke pd skulderen [det vil sige som en der kun kan se til den ene
side} md der, som almindelig regel, gelde osv.

35. Dette afsnit md sammenholdes med Pshi-kaden, 3. bog, 1.

36. Betydningen af dette udtryk er ikke helt klar (sml. Péri, pp. 42-44). I det
foreliggende tilfelde er det indlysende, at det drejer sig om begyndelseselemen-
tet i shite'ns rolle.

Side 127,
37. Ni-no-fu: anden del af et normalt /ssei (opbygning 7-5, 7-5).

Side 128.

38. Sml. s, 121.

39. Sml. Fishi-kaden, 3. bog, 2.

40. Homp#. Udtrykket defineres lidt lzngere fremme: det er en stil, hvor
man kun anvender sang og dans, altsd de to grund-elementer i sarugaku.

41. Bogstaveligt: ,,bryde, dele i smistykker, smuldre®. Sml. Tudledningen
5. 24,

Side 129,

42. Denne helt fundamentale passage viser utvetydigt, at Zeami kendte og
anerkendte ,dagen” med de fem stykker. De indvendinger, han fremsatter mod
de langstrakte programmer i samtiden kunne, mutatis mutandis, rettes mod de
afkortede programmer i vore dage: indledningen snyder man sig tit fra, og
den alt for forkortede wdvikling forer for tidligt til afrlutningen,

43. Alle manuskripter giver: ,sindets bevagelse . ... Da det klart drejer sig
om en indskarpning af det princip, der er fremlagt i andet afsnit af Kakyd
(se 5. 121), har jeg ment ligesom Nose at kunne erstatte ,,sindet™ med ,krop-

@

pen®.

Side 130.

44. Hypotetisk oversettelse af et fordarvet sted i teksten. Ved ,forsamling®
skal, si vidt man ved, forstds en sammenkomst af rituel karakter i et tempel,
mens ,gestebuddene® skulle vere sammenkomster af profan karakter.

223




45. Denne form for sang md have varet forbeholdt gmstebud og ,,ndr der
tilfaldigvis bliver sunget ved et selskab®, for Zeami nevner den aldrig i for-
bindelse med egentlig sarugatn.

Side 131.

46. Jeg folger her i store trek den tolkning, der er givet af Nose. Ud fra
tekstens nuverende tilstand forekommer den mig den eneste antagelige, og i til-
gift er den fuldstendig klar, Der er fremsat andre tolkningsforslag, men de
forudsztter en mndring i grundteksten, som manglen pd varianter forekommer
mig at forbyde,

Side 132

47. Med andre ord: ubesveretheden lader sig ikke efterligne, den erhverves
gennem et langt og vanskeligt studium, Siledes er i det mindste den tolkning,
Nose har foresldet, af et udtryk der er alt andet end klart.

48. Yurnsu, bogstaveligt ,,autorisere®. Det er den handling, hvorved meste-
ren afslerer de sidste hemmeligheder i sin kunst for eleven og dermed aner-
kender ham som en kunstner, der har fortjent dette navn, og bemyndiger ham
til nu at uddanne sine egne elever.

49. Shitaji, de medfodte gaver, den naturlige disposition.

50. Note i margenen: ,Det siges { Yi-bing: ,At videregive skrifterne til
hvem der ikke fortjener det er mishilliget af Himmelen.® Det samme citat fin-
des i en note, som stir efter Zeamis underskrift i Shikadbsho, en note som jog
tror er en interpolation. Sml. 5. 160, note 27.

51, Sml. Fishi-kaden, 6. bog, note 9.

52. Tendokn, bogstaveligt oversat: lesning af udtog® (af sutra). Dette ud-
tryk er i sin grundbetydning betegnelsen for en religios ovelse, som bestér i at
recitere de vigtigste steder i en sitra. Nir jeg har valgt at oversztte det med
»udvalgte smdstykker” er det, fordi dette udtryk giver den bogstavelige betyd-
ning af tendokn og desuden rummer muligheden for den nedswitende nuance,
Zeami her tilforer ordet.

53. Vedr. hele denne passage og den nojagtige definition af de to elementer
og de tre typer, se Nikyoku santai ezu.

Side 133.
54. Disse trin bliver metodisk gennemgiet i Kyii-shidai,
55. Lowen-yu, 1, 2, 11. Couvreurs oversettelse, p. 80.*)

*) R. Sieffert citerer overalt den klassiske franske oversztier af sivel Confucius

som Mencius: E. §. Couvreur, hvis rent franske transkribering af person-
navne er beholdt. De steder, hvor jeg bringer parallelcitater fra danske over-
szettelser, vil disses stavemide blive brugt,
Citatet her er fra Lurn Y#, Confucius Samtalerne, Det lyder i Jorgen Klu-
bien’s danske overszttelse (Confucins' Leve, 1955, 5. 43): ,Den, som kan
vedligeholde gammel Lardom og samtidig tilegne sig ny Viden, er i Stand
til at belzre andre.* (0.A.)
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56. §hé.i. Dette udtryk skal opfattes i en betydning, der kommer nzr pi
satori, den buddhistiske ,,oplysning®.

Side 134.

57. Zuifd: en stil der udspringer fra skuespillerens fowd og som hdndveerbet
alene ikke ville kunne give adgang til.

58. Det fremgir af dette afsnit som helhed, at Zeami deler skuespillerne i tre
kategorier, som i opadstigende rzkke er bestemt af: 1) brioen cller hindverbet,
2) dygtigheden som medferer interesse, 3) en hejere form for dygtighed som
fremkalder sindsbevegelse og forer til den store beremmelse, Sml, Fishi-kaden,
1. bog, note 18,

Side 135.

59. Med hensyn til de »d-stykker, som md spilles 7 store treeb, se Firhi-baden
6. bog, 3, 5. 105. Det drejer sig i al vesentlighed om indledningsstykkerne.

60. Med andre ord: ,Brug jeres sind ti tiendedele og jeres krop syv tiende-
dele. Sml. Kakys, s. 121,

61. Denne uafsluttede kinesiske s@tning mi vere et af de paradokser, Zen-
tilhengerne fik til at meditere over, Siledes som den stir citetet her, giver den
ikke nogen sikker mening,

Side 136.

62, Denne beskrivelse af den fine fortryllelse gor det af med mange speku-
lationer vedrerende ,mystikken® i #8, For Zeami beholder udtrykket ydgen
nzsten intet af sin filosofiske, mystiske eller esoteriske oprindelse; det bevarer
blot en wstetisk vardi, som nok er sammensat, men blottet for enhver religios
implikation. Se Indledningen, s. 53.

63. Bogstaveligt: ,,ikke-menneske®. Udtrykket er sommetider blevet oversat
med paria, men Japan har aldrig haft kaster. Det drejer sig om mennesker, der
er afvist af samfundet, enten fordi de har begiet en forbrydelse eller fordi de-
res profession er uren: navnlig alle de der tager sig af dede dyr, rakkere, gar-
vere, ja sely slagtere,

64. Sml, Fiishi-kaden, 2. bog, s, 71: de vulgere professioner mi ikke mimes
najagtigt; den fine fortryllelse exr den blomst, som skal komme og smykke dem;
men denne fine fortryllelse er intet andet end | stillingernes skenhed®,

Side 137.

65. Ligesom blomsien, hvoraf den — sammen med det wsedvanlige — er et
af de vigtigste elementer, kan den fine fortryllelse ikke gores til genstand for
en bevidst sagen. Den er en bivirkning som kun viser sig, ndr subrtansen, der
avler den, er realiseret. Som sidan er den af natur uefterlignelig, Sml, $hika-
déshe, 5. 158 ff.

Side 138,
66, Taoistisk lzresetning, som er blevet et japansk ordsprog.
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67. Jeg oversetter her #d ved ,udtryksmidler®. Nir man leser teksten, ser
man, at udtrykket pd dette sted i virkeligheden betegner skuespillerens forskel-
lige teknikker og ikke hans ,evner®.

68. Tekstsammenhangen viser, at dette udiryk ikke er anvendt i samme be-
tydning som i Fishi-kaden, 1. bog, (Sml. 1. bog, note 32).

Side 139,

69. Med andre ord, overgangen mellem to teknikker af forskellig natur.

70. Det vil sige et #/n, hvor skuespilleren er mester over sine ferdigheder
i en sidan grad, at han anvender dem rent ubevidst, Det srin er det samme som
wubesverethedens” #rin. Sml, s, 131,

71. Denne kinesiske strofe er formodentlig en meditations-sztning fra Zen,

Side 140.

72. Vedrprende skildringen af det wnderfulde (my6) se ogsh Yigakn shids
kemp#, s. 182 og Ky#i-shidai, s. 187.

73. Yoshida fortsetter: ,Denne uvidenhed er karakteristisk for det wader-
fulde. Hyvad der kunne defineres, om si blot en smule, ville ikke lzengere vare
det underfulde.

74. Taketarn kurai. Med hensyn til definitionen pd modenbedens trin, se
Shikaddsho, s. 155.

75. Bogstaveligt: ,ikke-stil“. Zeami anvender ofte negationen i betydningen
»absolut®. Denne anvendelse er almindelig inden for den buddhistiske littera-
tur og specielt inden for Zen. Negationen betegner i dette tilfelde en sfere,
som er utilgengelig for sproget, en sfere hvor veeren og ikke-veren smelter
sammen, og dette er netop det #nderfuldes sfere. Sml. ovenfor, note 27 og 70.

Side 143.

76. I hele den forudgiende udredning mi #6 have en betydning, der er be-
slegtet med ,,spillemide”. Dette afsnit, der ved forste ajekast er temmeli 2 dun-
kelt, mi sammenlignes med p4 den ene side afsnittet Hud, £od og knogle 1 Shi-
kaddsho (s. 157), pi den anden side med Ky#di-shidai. Det ,nd, der gor sig
gzldende gennem synet” er karakteriseret ved et brillant og overfladisk spil,
som er tilgengeligt for alle. Det 4, der gor sig geldende gennem oret kra-
ver mere af skuespilleren sivel som af tilskueren, om ikke andet s kendskab
til sang. Med hensyn til det .26, der gor sig geldende gennem sindet®, er det
af det wnderfuldes natur, Kun den overlegent dygiige kunstner nir frem til det;
og endda kan det kun gare sig geldende over for en kyndig tilskuer. Skuespil-
leren skal derfor mellem de tre ovenfor definerede mider valge den der pas-
ser bedst til hans gjeblikkelige publikum. Dersom han velger forkert, vil spillet
mislykkes for ham, om han si er en dygtig.

77. Utvivlsomt en hemmelig afhandling, som nu er giet tabt.

78. Meningen med denne vending synes at veere omtrent folgende: kritike-
ren bar gi ud fra de ydre trek (det stykke, der bliver spillet, skuespillerens
teknik) for mere og mere at kunne nerme sig de virkelige forhold (skuespil-
lerens intentioner, nd-kunsten).
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79. De to forste afsnit i denne afdeling stir nesten ord til andet i paragraf
2 og 3 af afhandlingen Ongyoko kowadashi Euden. Jeg har anbragt de steder,
som mangler i sidstnevnte afhandling, i parentes her.

Side 144,

80. Dette udiryk betegner almindeligvis de klanglese og klangfulde toner.
Det er dog muligt, at det har en anden betydning her.

81. Fiéiki-kaden, 7. bog, note 10.

82, S84 langt som vor viden strakker i dag er det umuligt at fastsl, hvori
denne skelnen bestir,

83, Endnu en hemmelig afhandling, som vi ikke kender mere.

84. Jeg giver afkald pi at kommenter¢ denne passage, som ogsi volder de
japanske cksperter store kvaler, En detaljeret gennemgang ville overskride
grenserne for denne udgivelse.

85. Det drejer sig om suffikser (ogsd kaldet postpositioner), der, nir de
seites efter et ord i dets normale form, angiver dets funktion i setningen. Ac-
centueringen, forlzngelsen, sammentrekningen og undertiden ogsi — navnlig
i sangen i #0 — endringen i vokalklangen, giver det japanske sprog (som ikke
har stavelsetryk) dets Larakteristiske foredrag. 1 sangen, hvor melodiens baj-
ninger navnlig gelder disse suffikser, hjzlper dette pi forsthelsen af teksten.

86. Talen er om de fire toner*) i klassisk kinesisk, Da det japanske sprog
ikke har toner, md det opfattes som ,,bejninger®.

Side 145,

87. Systemet med de tolv skalatoner,

88. Vedrorende den kinesiske musikteori, se ovenfor note 7. Hele denne pas-
sage cr stadig dunkel, trods alle forseg pd udlzgninger.

89. Zeami har i forste del af Fishi-baden (3. hog, 9) en tilsvarende formu-
lering: ,Kendskabet til blomsien er den hojeste [viden]. Se side 88.

Side 146,

90. Sml. Féshi-kaden, 1. bog, s. 69.

91. Disse betegnelser bruges ikke mere i vore dage, og deres nojagtige bhe-
tydning har ikke kunnet bestemmes,

Side 147,

92. Dette rdd sivel som den folgende udredning md sammenholdes med
Fiishi-kaden, 7. bog, 4: ,Det gelder om, ikke at glemme de blomster, som kom-
mer og gir ir efter 4r.“

93. Dette dobbelttydige udtryk forekommer mig sharere at mitte gd pi skue-

¥) Kinesiske ord er korte enstavelsesord. De kan bestd af en vokal alene eller
af en konsonant fulgt af en eller flere vokaler. Ordene ligner hinanden si
meget, at deres forskellige betydning farst og fremmest heres pd den tone,
de siges i. Man har fire hovedtoner (tonefald) shang-ping ,den stigende,
jevne®, hsia-ping ,den dalende jevne®, shang ,den kommende®, #shu ,den
giende”, (Q.A))
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spillerne selv end pd kvaliteten af deres spil. Man skulle altsd herefter forsti:
~Dette er et kriterium, som sztter en i stand til at skelne den dygtige fra den
ndygtige”

Side 148.

94. Zeami lmgger sig her bemarkelsesverdigt nzr ved det latinske mund-
held: ,,Ars longa, vita brevis“. (Kunsten er lang, livet kort). Et sidant sam-
mentref fortjener at fremhzves,

95. Sml. Fiski-kaden, 1. bog, s. 69.

96. P4 forskningens nuverende stade er denne passage, fra og med ,Det er
granden til at jeg ... nmsten uforstielig. Den foresliede oversettelse er derfor
hypotetisk.

Side 149.

97. Efter Kakyé falger bide i Yusuda og i Adndskrifier denne efterskrift:
Dette skrift, testamenteret af Mesteren Ze [ami] for at videregives i bans
hus fra generation til generation, har jeg, selv om han har forbudt at
dbenbare det for fremmede, ved min zrbadighed for vor vejf, billiget af
guderne («) opndet {at blive sat ind i]. I felge af hvilket jeg, da jeg anser
det for at indeholde kernen i vor lere, i vor wejs interesse, i vort hus’
interesse, har kopieret det med min egen hind. Det md opbevares med
skansomhed og ikke komme nogen fremmed for gje.

Ar 9 i Eikyé [1437], denne dag i den ottende mine.
Tsurauji (&)

(a) eller: ,,af den afdede”.
(#) Med hensyn til problemerne i forbindelse med denne efterskrift, se
Iudledningen, s. 45.

SHIKADOSHO

Side 153.

1. Se herom den folgende afhandling Nityoks samtai ezu, der kan betragtes
som en videre udvikling af dette afsnit.

2. Gempnkn. Det drejer sig om en ceremoni, hvorunder man rituelt over-
drog ynglingen den voksne mands kleder og specielt hovedtej (eboshi). Den
fandt som regel sted omkring det tolvte ir.

Side 154.

3. For hver person ber skuespilleren i sine tanker have monsteret, ichi no
kei (bogstaveligt oversat: billedet, gengivelsen). Vanskeligheden bestir i at om-
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sette dette manster til en synsvirkning, dvs. kommunikere det til tilskueren. Be-
grebet monster bliver nojere behandlet i Yagabu shidé kempi sho, side 180 f.
Hvad angir kemps, synsvitkning, sml, Nikyoku santai ezn, note 2.

4. Yoshida tilfejer: ,Man giver disse to elementer og #re typer benmvnelsen
basis for grundstilen pd det uforanderlige trin.”

5. Isé no fi, dvs, en st uden forbindelse med stilen for de minme-typer, fol-
gelig et usammenhzngende spil.

6. Sml. det neste afsnit: Om den upersonlige il

7. Denne note figurerer ikke i Adndskrifter. Zeami citerer den imidlertid §
Nikyokn santai exn (Sml. s. 164).

8. Mushn no A, bogstaveligt: ,,som man ikke er mester i, som ikke tilherer
en,

Side 155,

9. Yoshida: ,Det stir hos Mencius.® Denne angivelse er forkert. I virkelig-
heden er kilden til dette citat ukendt.

10. Sml. ovenfor, note 5. Men her er dette udiryk ikke lzngere nedsmitende:
skuespilleren, der er niet til ubesverethedens trin, til modenbeden, udvikler en
personlig stil, som tillader ham at indfore afvigende clementer i sit spil.

11. Tappsi. En stil der er preget af fremfarelsens brio og mesterskahet
i grundteknikken.

Side 156.

12. Vi ville sige: gyde olie pa bilet.

13. Overszttelsen er hypotetisk.

14. Meng-tsew, 1, 1,7. Couvreurs oversmttelse, p. 319. Citatet stdr pd kine-
sisk.®)

15. Fortszttelse af ovenstiende citat, men denne gang i form af en parafrase
pa japansk.*)

16. Det vil sige et stykke, hvor der kun anvendes de to elementer og de e
typer men ikke de afvigende mimer, som kun den dygtige kan tolke.

Side 157.

17. Sml. Ky#i-shida, 5. 190 f, Kun en overlegent dygtig skuespiller kan tolke
de stykler, der er klassificeret som tilhorende de tre lavere zrin. Forfatteren vil
endog hevde, at hans fader er den eneste, der nogensinde er ndet dertil.

*) Dette sted lyder i Seren Egerods danske oversettelse, Mencins' Samtaler og
Senienser, 1953, 5. 39:
we o at bere sig ad som du gor med dette mal for aje, det er som at klatre
op i et tre for at fange fisk !
Og fortsettelsen:
»-- - Den som klatrer op i et tre for at fange fisk, han fir ganske vist ingen
fisk, men det medferer pd den anden side heller ingen ulykkelige folger for
ham senere. Men den, som berer sig ad som du gor, for at nd dit mal og
tilmed med en sidan ildhu og kraft, han rammes uvegerlig af de ulykkelige
folger af sine gerninger.“ (0.A.)
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18. Dette citat, som jeg har anbragt i parentes, stir ikke i hdndskriftet,

19. Zeami bruger her terminologien fra kalligrafien, rbo-dé. Den udredning,
han giver omkring emnet, forekommer mig tilstrekkelig klar til at man kan
undvzre kommentarer.

20. Ko6bo-daishi (744-835), en hellig mand af shingon sekten, stifter af det
beremte kloster pi Koya bjerget, fremragende kalligraf,

21, Mampi. Betydningen af dette udtryk mé ligge meget nzr ved betydnin-
gen af udtrykket zapps (se ovenfor, note 11), eftersom Zeami lidt lengere
fremme definerer foder med sidstnzvnte.

22, Se i Kakyd, s. 141-143, udredningen vedrarende ,,#4, der gor sig gelden-
de pennem synet, horelsen eller sindet”; det samme tema genoptages her i en
mere teoretisk form,

Side 138.

23, I dette afsnit behandler forfatteren endnu en gang, men i systematisk
form, et spargsmil som han er kommet med mange hentydninger til i de forud-
glende skrifter. Sml. navnlig Fishi-baden, VI, 2.

Side 159.
24, Eller miske: ,,...hvad man ikke kan efterligne . . .
25. Overszttelsen er hypotetisk.
26. Tiden forud for Kan,ami.

Side 160,

27. 1 Yoshida er der efter underskriften en lang, noget rodet note, der kan
se ud til at vere et klodset resumé af Shikaddsbo. Da nogle forfattere stadig
tillegger Zeami denne note, vil jeg, selv om jeg betragter den som en interpo-
lation, give en overszttelse af den. Overszttelsen bliver stedvis hypotetisk.

wDet siges i Lowen-yn: ,Dersom man ikke taler, nir man skulle tale, mister

man en mand; dersom man taler, nir man ikke skulle tale, mister man sine
ord (a).” Og i Yi-king: , At videregive skrifterne til hvem der ikke fortjener
det, er misbilliget af Himmelen (£).”

I vor kunst, nir alting lykkes, ndr bivirkningen pi sin side bliver substans,

bar synrvirkningen opstd. Nir man har opndet synsvirkningen [som henger

sammen] med den hgjeste fuldendelses mdde, vil det vere umuligt at skille
substansen fra bivivkningen. Folgelig bliver side-stilene, som er afledt af hver
iype, selv subsians; det trin som muligger at dette lykkes, svarer netop til den
vidunderlige made. P& den anden side kan rynsvirkningen af det, man almin-
deligvis kalder tomeblangen, heller ikke lokaliseres. Det er blot en diziré-
wing som udgir fra substansen. Folgelig er toneblangen indeholdt i substan-
sen og viser sig i bivirkningen. En hvid fugl som holder en blomst i nebbet,
det er netop [symbolet] for et spil, som helt igennem er fin fortryllelse (¢)."
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(a) Lowen-yu, XV, 7. Her efter Couvreurs overszttelse, p, 240.%) l
(b) Sml. Kakys, note 50.
(¢) Som man ser, er andet afsnit kun en blanding af faste vendinger, som
mere eller mindre bogstaveligt er lint fra teksten i Shikaddsho og som jeg |
for min del mé give afkald pd at forstd. Den sidste sztning er dog helt i "I
Zeamis stil, :

NIKYOKU SANTAI EZU

1. Sml. Shikaddsho, ferste afsnit, s. 153,

2. Kempi. Dette udtryk, som Zeami selv har skabt, synes at betyde: ,srilen
betragtet fra tilskuerens synspunkt®, med andre ord: wrirkningen frembragt ved
synet af en bestemt s#i1“. Hvilket bringer mig til at foresld losningen symsvirk- I
ning. Med hensyn til ,monsteret som er i skuespillerens sind®, sml. Shikta-
désho, note 3.

5. Gammelt digt citeret af Ki no Tsurayuki i hans Forord til Kokinshi.
Zeami citerer det ligeledes i Yidgaki shido kempii sho, sml. s, 181, Den
blomst, der er tale om, er blommetrzets, der bebuder fordret,

|
Side 163. [

Side 164.
4, Sml. Shikaddsho, s. 154.

Side 165. |
5. 8ml. Kakyd, s. 123. !

|

Side 169. d
6. Dette afsnit og det folgende bor sammenholdes med Frshi-kaden, 2. bog, |4

wDemonen®, s. 76. Den ,detaljerede beviegelse® er karakteristisk for menne-
sker, som et blevet demoner ved at vare i en lidenskabs vold: med hensyn til [
den , heftige bevagelse* tilharer den de ,mgte demoner fra Helvede®, | Kyds-

shidai vil Zeami anbringe begge i kategorien de ,tre nedre #rin* under beteg-

nelserne sterk og nejeregnende stil og stark og beftig stil, se s. 188 £,

Side 170,
7. Nir det drejer sig om besatte,
8. Sml. Kakyd, s. 122, !
CI9. Endnu i dag bliver demonstykkerne altid givet til slut. Se Indledningen,
side 26, |

»Dersom det er i sin Orden at henvende Ordet til en Person, og man und-
lader at tale til ham, begaar man en Fejl imod den paageldende, Dersom

|
*) Dansk overszitelse af Jorgen Klubien, op.cit., p. 131; ‘ }‘
det ikke er i sin Orden at henvende Ordet til en Person, og man allige- l

vel taler til ham, begaar man en Fejl imod sig sely.®
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Side 172.

10. Hypotetisk overszttelse. Miske skulle man forstad: ,,...som ger et men-
neskelegeme til swbriansen (substratet?) af et himmelsk vesen .. ..

11. Sml. Indledningen, s. 23 og Kakyd, note 42,

12. Denne beskrivelse, skrevet af forfatteren til de fleste nd-styldeer, der er
pi repertoiret, med dens fremstilling af bataraki-grundtypen, ville vere af den
storste interesse; men desvarre er Zeamis tekniske terminologi ikke mere i brug
i vore dage, hvorved de fleste af udtrykkene er blevet uforstdelige. Oversettel-
sen her er kun et forssg pd en fortolkning og ganske hypotetisk. Jeg har be-
holdt de japanske udtryk pd de mest hiblase steder. Forklaringerne i parentes
stir i margenen til teksten.

YUGAKU SHUDO KEMPU SHO.

Side 177.

1. Che-King: Klassisk kinesisk antologi.

2, Med andre ord: Barnets sz er kun tilsyneladende ferdig; den mangler
i virkeligheden fuwldendelsen, defineret som hdnduverket og den fysiske udvik-
ling.

Side 178.

3. Zeami bruger tit — ogsd i selve titlen pd denne lille afhandling — udtryk-
get yigakn ,musikunderholdning® eller yuges ,underholdnings-kunst® som be-
tegnelse for sarzgaku. P4 dette sted giver han derimod ydge/ ordets etymolo-
giske betydning.

4. Sml. Fishi-kaden, 1, 5. 66.

Side 179.

5. Kyokn.i. Det er det eneste sted, dette udtryk er anvendt, men betydningen
er klar ud fra sammenhzngen.

6. Det vil sige: pd barndommens.

7. Lowen-yu, 5. bog, kapitel IX, 21, Couvreurs oversettelse, side 170.%)

Side 180.
8. Prijna paramita siitra.

Side 181.
9. Sml. Kakyé, note 27.
10. Sml. Shikaddsho, s, 157.

*#) Jorgen Klubien, op.cit.,, p. 85: ,Der findes Tilfzlde, hvor en Plante spirer

uden at sztte Blomst, og det sker ogsaa, at en Plante blomstrer uden at
satte Frugt.”
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12, Sml. Shikadésho, s. 155 ff,

11. Sml. Shikaddsho, note 5.

13. Sml. Nikyoku santai ezu, s. 163.

14, Ki no Tsurayuki i Forordet til Kokinshi,

Side 182,

15. Fujiwara Sadaie (eller Teika), beremt jupansk digter (1162-1241). Var
med til at sammensztte den store klassiske samling Shin-kokinshi og Hyakunin-
isihu. Det citerede digt stir i Shin-kokinshi, 6. bog, 121. Landsbyen Sano, som
nevnes i dette digt, skulle ligge i provinsen Shimotsuke, der er kendt for sine
strenge vintre, i hvert fald i bjergegnene.*)

16. Sml. Ky#i-shidai, s. 187, hvor det samme citat bringes, uden angivelse af
kilde. Tendai er en af de vigtigste buddhistiske sekter i Japan.

17. Sml. ovenfor, note 3.

18. Lowen-yu, 3. bog, kap. V, 3, Couvreurs oversattelse s. 107.%%)

19. Sino-japansk, &/, japansk utsuwa, betegner sivel ,beholder som wkapa-
citet“. I hele dette afsnit spiller Zeami pd ordets to betydninger. Teksten er ikke
altid klar.

Side 183,

20. Hypotetisk oversettelse.

21, Hypotetisk oversmttelse,

22. U.mun, bogstaveligt: ,,eksistens og ikke-eksistens®, to begreber som mades
i det absolutte (sml. Katyd, note 27). P4 dette sted forekommer meningen dog
at veere ner p substans og bivirkning (sml. Fishi-kaden, 6. bog, note 14).

23. Det vil sige: farvelos og uden pletter. Substans mi her tages i betydnin-
gen ,legeme, mineralsk stof*.

24, Zeami bruger her den buddhistiske terminologi: der er et farma-bind
mellem krystal, vand og ild. Vi ville sige: en naturlov.

25. Man kender ikke oprindelsen til dette digt. Kirsehzrtreet rummer et
usubstantielt, usynligt princip, monsteret for blomsten, Billedet er smukt og for-

*) En gendigtning af dette digt foreligger pd svensk, ved Per Erik Wahlund
i Japansk poesi, WSW, 1964, p. 45.

FARJSTALLET
Senvinterskymning
kring firjliget i Sano.
Ingenstans kan jag
rasta min hist och skaka
yrsnon frin mina drmar

#%) Jorgen Klubien, op.cit, p. 57: ,Disciplen Tzu Kung spurgte: ,Hvad er
Mesterens Mening om mig?* Mesteren sagde: ,Du er et Redskab.® Tzu
Kung sagde: ,Hvilket Redskab?* Mesteren svarede: ,Et Offerkar prydet
med Ornamenter,*
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stis umiddelbart. Eksemplet med krystallet er mindre klart; skal man forstd det
siledes, at vand udger det synlige element i krystallet, mens ilden er krystallets
skjulte princip?

26, 8ml. Fororder til Fashi-kaden, s. 61, og note 2 til Fororder.

KYUI-SHIDAI

Side 187,

1. Med hensyn til tolkningen af dette lille skrift, se Indledningen, s. 37
og 52.

2. P4 to undtagelser nzr synes de vendinger, hvormed Zeami definerer de
ni trin, at vere mere eller mindre bogstaveligt lant fra Zen-litteraturen. — Shinra
er et af de kongeriger, som oldtidens Korea bestod af.

3. Sml. Yigaks shiddi kempii sho, s. 182,

4. Kilderne til de to her citerede setninger er ukendte. Den , kineser®, der
tales om, ligeledes, Maske drejer det sig om en kinesisk digter, der som mange
af sine landsmend havde fundet asyl i Japan. Det udtryk, der anvendes om
ham, synes i alle tilfzlde at udelukke, det skulle dreje sig om en japansk digter
af kinesisk adferd.

Side 188.

5. Man vil legge merke til, at fra og med den storladne og preecise stil og
nedad, er der ikke mere tale om blomsten.

6. Sml. lengere fremme, s. 190,

7. Forste smtaing i Lao-tsen: Tao-te-king.

8. Dette trin svarer tl den ,detaljerede bevmgelse®, beskrevet i Nikyokn
santai exu, s. 169,

9. Eller: ,,...kan til neds tilfredsstille en kritiker, som kun hznger sig
i detaljer,

Side 189,

10. Det er den ,voldsomme bevmgelses” s#il. Sml. Nikyoku santai ez,
s. 170

11. Bogstavet en, japansk wamari (bly) er brugt her som skrivemide for
namary, .forandre, forderve”. Dette ordspil skal antagelig fremkalde en fore-
stilling om noget ,,tungt®.

12. Intet i denne retning forekommer i de skrifter, der tillzgges Confucius.
Derimod kan man finde en beslzgtet vending hos Chuang-tsi.

13. Med andre ord: ,Han rarer ved alt, men er ude af stand til at gere noget
korrekt.” — Denne vending betegner naturligvis de middelmidige skuespillere,
hvis fremforelse bestdr i wdvalgre smasiykber (sml. Kakyd, s. 132).

14, Sml, Yigakn shiidd kemphi sho, s. 183, note 22, P4 dette punkt udvikler
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der sig en syntese af det substantielle og det ikke-substantielle, men der er
endnu ,,dobbelthed: deres eksistens kan endnu skelnes hver for sig.

Side 190.

15. Buddhistisk udtryk. P3 det wnderfuldes trin smelter dyder og mangler,
substantielt og ikke-substantielt, materie og tomhed osv. sammen, alle dobbelt-
heder opleser sig i en ophojet enhed. Lignende vendinger findes s. 155 og 180.

16. Sml. ovenfor, s. 188, definitionen pa slorladen og preecis stil,

17. Kydryd. Det er ikke helt klart, hvad dette udtryk betyder, Skal man for-
sti ,fremfusende, voldsom® og antage, at denne betegnelse gmlder . demon-
stykkerne”, som netop ligger pd de tre laveste #rin? Eller skal man tage &yd
i betydningen afslutning (sml. s. 128), idet ,demon-stykkerne® almindeligvis
danner afslutningen pi en nd-dag?
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N@GLEORD ‘ |
SOM ER FORKLARET I "

INDLEDNINGEN ELLER NOTERNE




(Det forste tal angiver siden, det andet tal — med Awrsiv — nummeret pa noten)

absolutte form forme absolu mu.shi 125, 28 Il
afslutning finale kyii (se: indledning) _I
begyndelse, begynder débuts, débutant shashin 67,21
betydning signification fware 102,13
bivirkning effet second ¥9 (se: substans) L
blomst fleur bana Indl. 53; 66, 11; R |
89, 60 1B
blottet ansigt [med] visage découvert [1] hitamen 73,22 g
brio brio tassha 67, 18 i
I
dans danse mai 65, 3; 76, 38; #
125, 26 !
dygtig habile jOzn 67, 18 i |
elementer [to] éléments [deux] [nilkyoku 103, 16 '
emne sujet giri 95, 8
ennen ennen ennen 61,2 |
evner facultés né Indl. 54; 65, 6 |
fastsldet mester maitre confirmé meijin 67, 18 .!
fin fortryllelse charme subtil yigen Indl. 53; 65, 10,
136, 62; 104, 19; i
|
|

136, 64; 137, 65

fodslag appels du pied ashi-bumi 80,6

fond [medfadt] fonds [inné] shitaji 132, 49

forfengelighed vanité joshiki 63, 15; 85, 34

form mode chi 125, 23

fornemhed distinction lake 86, 41 og 42

fremgangsméder procédés [découverte 2dan 84, 28; 105, 1! i
[opdagelse af} des] i

— provede — éprouvés Eojitsn 97, 22 B

fuldendelsen perfection i 80, 12 |

furyd furyé furyi 111,13

ferdigheder ressources bufi 84, 31

gale (=vanvittige) fous, folles MONO-guri Indl. 26; 73, 23

gestus geste te 125, 24

goremél actes waza 123, 14
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handling

bataraki
heftig
hensvindende
holdning

ikke-bevidsthed[ens
trin]

indledning, udvik-
ling, afslutning

indsigt

indvielse

interesse, interessant

issei

kapacitet
klasse

luft

midler
mime

modenhed{ens trin]

modulationer

action

hataraki
impétueux
évanescent
allure

non-conscience
[degré de la}

ouverture, déve-
loppement, finale

intelligence

initiation

intérét, intéressant

isrei

capacité
classe

souffle
moyens
mimique

maturité {degré
de la}
modulations

musik-underholdning divertissement

monster [som ligger modéle [que |'acteur
i sindet hos skue-

spilleren]
mide

né

overensstemmelse

patina

repertoire
resonans
rolle
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musical
porte dans son

esprit}
maniére

concordance

patine

répertoire
résonance
role

hataraki
bataraki
tkarern
shioretarn
fuzes

mu.chin
jo-ba-kyi
shé.i
Yurnsn

omoshiroshi
r5sei

ki
kurai

ki

tedate, le
monomane

taketary [Enrai)

kyokn
yigaku

ichit no kei

fhirei

rabi

monokazu
yosei

kakari

65, 3; 74, 27;
81, 15

86, 45;102, 12
65, 4

87, 50
87,51;102, 11

111, 125139, 70

Indl. 23-29;
81, 13;129, 42
133, 56

132, 48

Indl. 53; 73, 19
Indl. 27; 79, 2

182,19
86, 39, 40 0g 42

121, 2

66, 14
65,7; 71-78;
121, 8

140, 74

111,10 0g I1
166, 3

154, 3; 183, 25

65, 2; 69, 31;
94, 5; 96, 14

Indl. 54; 65, 6;
82, 23; 143, 76

Indl. 37 og 51;
101, 9
87, 50

65,9
124, 23
70, 6

samlingskar
shirabybshi
sindshevegelse
skalatoner, tidens
skuespiller

slaphed

stil

— absolut

— afvigende
— fuldt ferdig
— ferdig

— grund-

— inspireret
— upersonlig
stivoe

store trak [i]
storladenhed
stykke

styrke

substans —
bivirkning

synshillede,
objektiviseret

— subjektivt

synsvirkning

sgjle [for en trup]

toneklang
trin

trin, elementzre
typer [tre]

udtryksmidler

udvalgte smastykker

udvikling

udygtig

underfuld

underholdnings-
kunster

uszdvanlig

réceptacle
thirabyéshi
£motion

diapasons du temps
acteur

mollesse

style

— absolu

— aberrant

— accompli

~ achevé

— fondamental
— inspiré

— impersonnel
figer [se]
grands trait [a]
ampleur

piéce
puissance

substance —
effet second
vision objectivée

vision subjective
effer visuel

ki

shivabyorhi
kan

toki no chishi
shite

yowaki kato
f#

mufi

isé no [#
tapps
mampii
bomp#
zuifi
mushn no {1
jli-sn

ayé

kasa

né

tinyoki koto
fai-yd
riken no ken

gaken no ken
gemph

pilier [d'une troupelsdrys

tonalité
degré

degré élémentaire
types [trois]

moyens d'expression

morceaux choisis

développement

malhabile

merveilleux

arts de diver-
tissements

insolite

kakari
kurai

byokun.i
[san] 1tai

nd
tendoku
ba

beta
myd
yhgei

meznrashi

182, 19

76, 35

74, 28

124, 20

Indl. 18; 75, 33;
79,2

87, 49

73, 20,94, 5
125, 28; 140, 75
154, 5

155, 11

157, 21

128, 40

134, 57

154, 8

108, 3

100, 27

86, 41

Indl. 54; 65, 6
77, 44; 87, 49,
104, 20

102, 14; 137, 65

126

126
163, 2
100, 4

65,5;,71,6
Indl. 52; 68, 24,
86, 39 og 40;
106, 28; 124, 17
179, 5

65, 9; 67, 17;
93, 12; 123, 15

138, 67

132, 52; 189, 13
(se: indledning)
84,33

140, 72; 190, 15
178, 3

Indl. 53; 67, 19;
116, 29; 118, 35
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vej voie
waki [no shite] waki
ydre fremtoning extérieur
yin-yang yin-yang

ynde [ungdommelig] grice [juvénile]

irsager og virk- causes et effets
ninger

do

waki
shitate
yin-yang

yiigen

inga

61,11

Indl. 18; 69, 27;
76, 42

72,7

80, 12; 116, 28
Indl. 54; 65, 10

115, 27

BILLEDFORTEGNELSE

Af fotografierne pd planchesiderne er folgende stillet til ridighed af
Den japanske ambassade i Danmark:

fig. 17, 30, 36, 37

Kokusai Bunka Shinkokai (Japan Cultural Society), Tokyd,
har bidraget med

fig. 15, 16, 26, 32

De pvrige fotografier er optagelser af henholdsvis
Tatsuo Yoshikoshi, Tdkyd

fig. 18, 19, 20, 21, 22, 23, 25, 27, 28, 31, 33, 34, 35
Ole Woldbye, Danmark

fig. 1 — 14, 24,

Billedteksterne er skrevet af Martin Berg




Né-masker

Masken og dansen herte sammen lenge for Zeamis tid. Men i 74 fik
masken en ny funktion: At fortelle om et menneskes sind og liv.
Flere forskellige mennesketyper skulle gengives. Den menneskelige
individualitet skulle udtrykkes i sine hovedtrzk — vel at marke rollens
menneskelige individualitet, ikke rollehaverens.

1 mange nd-stykker finder man variationer over de zldre masker
(dyr, demoner, guder) fra de religiose og profane dansespil. Det nye
er manden og kvinden i deres forskellige livsaldre. Hovedtyperne er
kvinden, krigeren, den gamle mand. Fzllestrakket hos dem er for-
vandlingen: Alt skal kunne komme frem hos stykkets hovedperson
via den tilsyneladende maske-identitet — det som han eller hun hat
gennemlevet i en fjern tid, ,som en anden end den de er nu®, det de
foler, det der er deres sande natur. Masken viser, at denne person har
en dramatisk kvalitet, mens bifiguren, den rejsende prast eller munk,
formidleren af kontakten til det menneskelige eller guddommelige
drama, lige sd naturligt spiller uden maske.

Det blev en kunst at skeere masker, som passede til Zeamis reper-
toire. De forskellige skuespillerslasgter fik hver sit speciale og hver
sine ganske specielle masker. Man konkurrerede pd masken som pi
spillet. De masker, som er gengivet i farver pi de folgende sider, er
alle sammen flere hundrede &r gamle. De findes i utallige variationer
og efterligninger rundt omkring i verden, mens originalerne vogtes
og bruges af nogle af de samme skuespillerslegter.

Né-masken er af tre (cypres), ydersiden er malet, indvendig er
masken rd, et morke med ganske smd sprekker til at se igennem og
til at synge igennem. Hvordan den opleves af skuespilleren rent prak-
tisk, kan man fi en svag anelse om ved at se pi fig. 24.

Bemark ogsd hullet i hver side i srehojde. Her git snorene, som
man binder masken fast med, og her holder skuespilleren, ndr han
betragter sin maske, for han tager den pd. Det er et zldgammelt
ritual: At identificere sig med masken. Ifart maskens person ser skue-
spilleren pd sig selv i spejlet i spejlvaerelset (se Indledningen s. 14-
15, 20-22). Fra det ojeblik han treder ud pd broen med den, mi hans
bevazgelser folge et een gang fastlagt menster.

1. Okira (,Gammel mand*). En maske-type fra for Ze-
amis tid. Anvendes udelukkende ved en rituel dans med
gode ensker i specielt indledningsstykke til en serlig fest-
lig né-dag (se s. 92, note 37),




2. Ko-omote (,Lille ansigt“). Den smukke unge kvinde, 3. Magojiré (samme navn som beremt maskeskzrer fra
Et skenheds-ideal. En af de mest anvendte typer (se f.eks. det 16. 4rh.). En anden standardtype pi den smukke unge
fig. 21-23 med scenebilleder fra Zeamis stykke Izutsz). kvinde, knap sd ubekymret.

4. Komachi {Réjo} (personnavn, ,gammel“). Ono-no- 5. Uba (,Gammel kvinde®), En af de smukkeste masker
Komachi, bersmt digterinde fra det 9. irh., er hovedper- til rollerne som gammel kvinde.

son i flere stykker. I det gamle ansigt anes ungdommens
skonhed (se s. 25).




6. Déji (,,Dreng”). Ubekymret, smuk dreng.

8. Heita (,Kriger®). Den adle og beundrede kriger i sin
bedste alder.

7. Kasshiki (betegnelse for preste-elever), Ung discipel
ved zen-buddhistisk tempel. Han er bl.a, karakteriseret
ved hirlokken, som skares af, hvis han bliver prest,

o)

i

- 2 <A

—

9. Chijé (,Kaptajn®, officerstitel som nestkommanderen-
de i garden). Den fornemme kriger, endnu kun i trediver-
ne (sc fig. 26 med scenebillede fra Kiyotsune),
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10. Yase-oroko (,, Tynd mand*). Hentzret ansigt som hos
en ded. Bruges til et genfard, der lider alle helvedes kva-
ler (se fig. 35 med scenebillede fra Atogs).

12. Kobeskimi (,Lille beshimi®). Lille demon-maske
med lukket mund. Bemerk metalgjnene som hos alle dz-
moner. Hertil bzres red paryk (se Indledningen, s. 20).

11. Waraijé (,Smilende gammel mand”). Kun en af de
mange variationer inden for typen ,den gamle mand®,
Han findes ogsé alvorlig, bekymret osv.

13. Kofishi (,Lille lave®). Bide love-masken og lave-
dansen stammer fra de gamle religigse danse, Loven i #é
er mere munter end frygtindgydende.
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skabelige demon, der afslores i den smukke kvinde, bl.a.

14. Hannya (Navnets oprindelse omtvistet). Den liden-
i Zeamis stykke Aoi-no-ue (se fig, 32).

15. Zeamis egen hdndskrift, her fra manuskriptet til nd-stykket Eguchi,
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17. Moderne opferelse af #6 i fri luft, i girden til Meiji-helligdommen, T6-
ky6. Opfarelsen sker ikke pd en nd-scene, men pi en klassisk bugabu-scene.

16. Né-teatret. Den =zldste
bevarede scene, opfert 1598,

ligger i girden til Nishi-
honganji-templet, Kydto.




18. Moderne inden-

dats teater (sml.
scene-planen s. 14).
Lzngst til venstre for
enden af broen skim-
tes forhanget til
spejlveerelset.

19. Samme scene,
efter at musikerne og
koret (se Indlednin-
gen s. 17) har taget
plads. Opferelsen af
Zeamis stykke Izwtsw
(,,Branden®) begyn-
der. Den vigtigste
rekvisit, branden, er
pi plads.




20, Indlednings-
scenen i Izmisn, et

af de bergmteste
kvindestykker (se
kategorierne pd s. 24 £
og teksten for fig,
25-36). Waki'en har
gjort sin entré som
rejsende munk. Han
spiller uden maske
(se Indledningen

s. 18 og 21).
Munken fortzller om
sin pilgrimsrejse til
det gamle tempel her
i Ariwara, hvor han
vil bede for det be-
remte elskende par,
som levede pi dette
sted engang: Narihira
(den mandlige hoved-
person i den klassiske
samling karligheds-
histarier Ire Mono-
gatar? fra det 10, irh.)
0g en pige,
Ki-no-Aritsunes
datter.

21. Samme stykke.
Hovedskuespilleren,
shite, er kommet ind,
Shite berer masken
ko-omoie (se fig. 2
og 24). Hun er her

i stykkets forste del
en kvinde, munken
treffer ved templet.
Hun henter vand fra
brenden og fortzller
pé pilgrimmens
spergsmadl, at hun
bringer blomster og
vand til Narihiras
grav. De taler sam-
men om det beramte
par.

Bag ved shite sidder
de to medhjlpere,
koken, og til venstre
ph broen ses bydgen
siddende (se Indled-
ningen s, 14 og 19).
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“h Sﬂl‘T]iIlB St?’kke’ S de.l: S:’:»i{e bm;er st}ai_:;j Lwlénd?]??askiri,bmen cf]ansc;tnj; 23, 8amme stykke, anden del. Efter dansen stirrer hun fortviviet ned i brenden
<y Kl-no-.ﬁntsunes.datter, it sin fatite clikede Neriddne a * ng. ovee s og ser da — i stedet for sit eget, dvs. kvindemaskens spejlbillede — sin elskede
Hun er et dremmebillede eller et genfierd, som genoplever sit kzrlighedsfor-
hold.

Narihiras mandsansigt.




24. Klassisk &o-omote maske set fotfra, i profil og som skuespilleren oplever den (se ogsd fig. 2).

Sammenfattende tekst til billederne fig. 25-36:

Pi de folgende sider vil man finde scenebilleder fra en rakke af de
nd-stykker, der med sterre eller mindre sikkerhed regnes for skrevet
af Zeami.

Et fuldt program for en #d-dag (se Indledningen s. 23-28) omfat-
ter stykker fra fem kategorier, afbrudt af komiske mellemspil, £ydgen,
og ved festlige lejligheder yderligere indledt med et Okina-stykke (se
fig. 1).

De fem kategorier, som billederne giver eksempler fra, kan meget
kort karakteriseres siledes:

1. Indledningsstykke med en venlig guddom (fig. 25)

2. Krigerstykke med genoplevelse af kamp og ded (fig. 26, 27)

3. Kvindestykke med ,,fin fortryllelse™ (fig. 28, 29, 30)

4. Kvinde- eller mandsstykke med sindsforstyrrelse, vanvid, beszt-

telse 0.l. (fig. 31, 32, 33, 34, 35)
5. Afslutningsstykke med venlig demon (fig. 36)
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25. Scencbillede fra Takasago
er kommet ind som Swamsy

lykkebringende dans.
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Fra en anden
Viften i hans venstre hind fungerer

27,
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29. Forudgiende scene fra samme stykke som fig. 28. Y




31. I fjerde kategori
findes stykkerne med
sindsforstyrrelser
f.eks. pi grund af
sorg. Her en scene fra
Sumida-gawa (,,Sumi-
da-floden®), forste
del. Moderen, shize,
seger efter sin for-
svundne dreng, som
er ded. Hun settes
over floden af fzrge-
manden {waki, stden-
de) sammen med en
rejsende (waki-zure,
siddende). I baggrun-
den ses barnets grav.
Det er et tyndt stativ
(sml. fig. 29) med
klede over og graes p
toppen. Det bruges
ogsi som bjerg m.v.
og tjener samtidig
praktiske formal
(omkledning, tilsyne-
komst).

32. Samme kategori,
men et stykke om en
kvinde, der plages af
en hzvnterstende ond
dnd. Aoi-no-ze (,,Den
besatte fru Aoi%).
Aoi, fyrst Genji's unge
hustru, er uforklarligt
syg. Hun hjemsoges

af sin fornemme rival-
inde Rokujd, der nu
afslgres som en skin-
syg, moderisk demon.
Ved afsleringen (her
pé billedet) stir
Rokujd ifert bannya-
maske (fig. 14) og
forsynet med djevle-
stav. Andebesvargel-
sen foretages af den
tilkaldte hellige mand,
som stir med sin
rosenkrans mellem
hznderne,

— ]



33. Fra Ddjé-ji (,Déjbtemplet”) (fjerde kategori), forste del. Shite i hoved-
rollen som smuk dansetinde har faet tempeftjencren ti! at lukke hende ind til
den nye klokke, trods farstepriestens forbud med kvinders tilstedevarelse. Hun
danser sin bessttende dans rembydshi, som starter med et minimum af beveegel-
ser. Hun sniger sig ind under klokken, og den falder ned, s& hun er skjult i den.

34. Samme stykke, anden del. Danserinden et afsloret som genfmrdet af en ung
kevinde, der var lidenskabeligt forelsket { en munk og — i form af en gladende
stange - lagde sig om den klokke, bvor han gemte sig, og brendte ham til dade.
Nu besverges genferdet af de bedende prester (se hinden til hejre med rosen-
kransen), klokken lefter sig og slangen ses med djzvlemaske og djevlestav.
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der druknede efter at

skeren Akogi,

ko (se fig. 10).
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have fisket i et forbudt, helligt omride. Han viser den rejsende munk, hvordan

lede fra Akogi, Shite i hovedrollen
han fangede fiskene, Masken er yase oto
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